


























































































































260 Bscultura en Madvid.

presentadas en las Exposiciones méas que por las que ha dejado en:
sitios publicos, bien ejecutadas, como todo lo suyo, pero de escaso in-
genio. La «Educaciéon de Nerdn», en que se ve 4 este Principe con su
maestro Séneca, grupo guardado en el Museo de Arte Moderno, es,
afortunadamente, la creacién de mayor importancia que coneibié su
fantasia y en la que con mayor acierto puso sus manos de maestro.

Las dos, que pueden contemplarse en edificios de la corte, el es-
cudo con figuras tenantes de la Escuela de Minas, que reproducimos
en un fotograbado, y la ldpida dedicada por el cuerpo de Sanidad Mi-
litar 4 sus compaiieros muertos en campaifia, reflejan sélo de un modo
pélido sus facultades, y no tienen la virtud de atraer la atencion del
publico hacia este escultor, que merece ocupar un puesto, y muy dis-
tinguido, en la historia del Arte patrio, y de los esfuerzos regenerado-
res hechos en estos ultimos afies para elevar su nivel,

Las estatuas y relieves de su mano, que se conservan en diferen-
tes localidades, como el Viriato, Hernidn Cortés, Castelar, el relieve
de Santa Eulalia, que esta en San Francisco, y la emblematica de la
«Rota de Roncesvalles», regalada 4 Pamplona, desviada de su destino
por una personalidad influyente, y destrozada sin provechd para nadie
en una posesion particular, componen un cuadro donde se lee el teson,
la paciente labor, el animo jamas quebrantado con que Barrén fué
venciendo una por una todas las dificultades materiales que se opo-
nian, como se oponen & todo luchador, para que el ideal de belleza
que ve clara en su fantasia se traduzca al exterior en forma plésti- ;
ca, clara también y despertadora de la emocién en las dem4s almas.
De estos soberanos esfuerzos se libran los que dejan 4 la imagina-
cion del publico el trabajo de crear 4 su gusto con los imperfectos
perfiles 6 formas dibujadas 4 medias que ponen en sus obras.

El grupo de «Nerén y Séneca» podria honrar 4 cualquier escultor
de los de reputacién mejor cimentada. Es una obra que estudié Barrén
con el detenimiento y la conciencia que en él eran tan caracteristi-
cos, logrando que representara un progreso, y muy acentuado, sobre
sus anteriores creaciones, Las dos figuras estan admirablemente co-
locadas, teniendo cada una la actitud que debe teher; ambas cabezas
son de un excelente modelado, y en la fisonomia de los dos actores de
la escena se ve entera el alma y se leen los peasamientos que les ani-
man, adivinandose las acciones en que han de revelar su naturaleza



BaL. DE LA SOC. ESF. DE EXCURSIONES TOMO XX

£ N e
p _._,.._,,\ o u_.\fuvﬂ \

Fototipia de Hauser p Menets— Madrid
MADRID
Museo Nacional de Arte Moderno

Neron y Séneca, por Eduardo Barron






































































































Lltas Tovrmo, 285

del Padre Mayno, num. 787 del Museo del Prado, aunque en dste se
dice que el asunto del mismo es «Alegoria: sometimiento y pacifica-
cion de los Estados de Flandess, con evidente aunque muy generaliza-
do error.

El Inventario de 1703 dice al caso: «La toma del Brasil por D. Fa-
drique de Toledo, de manos de un religioso dominico flamenco», y
Ponz en 1775: «La toma del Brasil por D. Fadrique de Toledo es de
Juan Bautista Mayno». Siendo aqui curioso ver el hecho de que los
pintores de Camara de 1703 habian olvidado el nombre, pero no la
condieion de fraile dominico del autor, al que suponian flamenco (gra-
tuitamente acaso); el colega coetineo de ellos Palomino, al publicar,
poco después, su libro (por cierto sin decir que Mayno sea flamenco,
pero tampoco espaiiol, que solo dice que tomd el habito en Toledo),
mejor informado, afirma: «Pinté fambién para el Saloncete de las Co-
medias del Buen Retiro un cuadro de una batalla, en que esta el Conde-
Duque de Olivares mostrando 4 las tropas un retrato del Rey..., cosa
verdaderamente estupenda y maravillosa», coincidiendo con el di-
cho 787 del Prado. Y siendo todavia méas curioso ver que Maella y los
demds pintores de Camara del Inventario de 1794 (jdespués de Ponz!)
dicen de este cuadro que es de Fr. Eugenio Caxés (j!), «flamenco religio-
so dominico», por haber intercalado en este mimero, y no en el de-
bido, el nombre y apellido de «Eugenio Caxés» (sin fray), completando
el texto de 1703.

Los versos, los sonetos del librito poético de 1635, en este punto
(como ya adelantamos) nos demuestran claramente que el tal cuadro no
es valegoria, sometimiento y pacificacion de los Estados de Flandes»,
sino la recuperacion de la Bahia de San Salvador.—«Bahia» es hoy el
nombre de la ciudad brasilefia—, por D. Fadrique de Toledo, como
bien lo confirma el mismo lienzo, pues en segundo término, en ague-
llos paisajes tropicales se ven indios bravos, que parece mentira que no
viera D. Pedro de Madrazo. En efecto, el soneto de Gabriel de Roa esta
dedicado «al cuadro de la restauracion del Brasil, que pintd para el
Buen Retiro el P. Fr, Juan Bautista Mayno», y el soneto de Dofia Ana
Ponce de Leon, vecina de Zaragoza, «a la pintura que Fray Juan Bab-
tista pinto para el Retiro, de la expulsion de los olandeses del Brasil»,
no determinando claramente el caso los otros dos poetas sonetistas,
Gabriel de Roa habla de «la religion guzmanas (dominicana) del pin-




































































































































