B OLE Tf N Aiio XXXI. — Cuarto trimestre

DE LA

O0CIEDAD Espaiora nE Exouasiones

-+ Arte # Arqueologia # Historia ==

<2 MADRID,—Diciembre de 1923 83
i @ <9 iy
< <o < <o < ANO (4 NUMEROS), 16 PESETAS =<© < < < <

Sr, Conde de Cedillo, Presidente de la Socledad, General Orda, 9 moderno
Director del Bolelin: Sr. Conde de Polentinos, Plaza de las Salesas, 8.
Administradores: Sres. Hauser y Menel, Ballesta, 30, ———————
S P O i A

Monasterios medievales de la provincia de Valladolid

VI
Santa Maria de la Armedilla

Junto a la carretera que de Quintanilla de Abajo va a 'Cuéllar, cerca
de Cogeces del Monte y de Aldealbar, se hallan las vastisimas ruinas de
este monasterio.

Entre los cerros calizos, en un paisaje desolado y éspero, se abre el
valle, muy hondo y frondoso; es la huerta monasterial, que comienza
en la ladera, con su arbolado de negrillos, y baja a la cuenca por donde
corren las aguas de varias fuentes altas, alguna en el propio claustro del
convento.

Sobre la fundacion nos ha dejado amplia noticia el P. Sigiienza en
su libro (1). En el capitulo XXVI, “.....Fundacion de la casa de Nuestra
Senora de la Armedilla, Santuario de gran devocion y antigiiedad®, dice:
“En el obispado de Segovia, tres leguas de la villa de Cuéllar, en donde
parte términos con la villa de Pefiafiel, esta agora un convento desta re-
ligion, llamado Nuestra Seniora de la Armedilla, puesto a la ladera de
una cuesta que mira al cierco, sitio harto desacomodado, frio, sin sol,
perseguido de aquel viento riguroso. En lo baxo se haze un valle muy
hondo, con frescura de arboledas, por donde passa un arroyo, que dete-
nido a vezes con arte y otras por la naturaleza del sitio, se va rebalsan-

(1) Fr. José de Sigiienza: Historia de la Orden de San Jerdnimo.
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do y haziendo estanques con pesca y a vezes los ciega todos con las
avenidas. Junto a la casa, en la misma ladera, sale una fuente caudalo-
sa que devio de ser mucha parte para hazer habitable el sitio, aunque
es agua gruesa, no bien sana“.

En este lugar, maravillosamente descrito, cuenta el P. Sigiienza que :
por tiempos remotos se hallé una imagen de la Virgen dentro de una
cueva; que alli labraron la gruta como santuario. Por eso dice que esta
la cueva en forma de capilla, muy honda, cavada en la peiia viva y que
a ella se baja por mas de treinta gradas. Afiade que la imagen es “pa-
recida en mucho a la de Guadalupe, que arguye ser del mismo tiempo“.
Y se pregunta luego: “Quién labro la capilla“. .... “Todo estd sepultado
en el olvido“..... “Veense dentro desta cueva algunos sepulcros antiguos,
hechos con costas y cuydado, para en aquel tiempo, sefial que son de
personas nobles, y argumento de la devocion y reuerencia de aquel
Santuario®.

Sigue el Padre diciendo que eran tantos los peregrinos y visitantes
a la milagrosa imagen de la cueva, que los de Cuéllar hicieron alli apo-
sentos para acogerlos. “Acordaron los de la misma villa que no estuvie-
re aquello tan sin duefo, sino que lo pusiesen en manos de gente reli-
giosa. Con esta consideracion santa rogaron al abad y monges de la
Orden de San Bernardo, que estauan alli cerca en el monasterio de Sa-
cramenia, se encargasen deste Santuario. Recibieronlo y hizieronles
donacion y entrega de todo, como parece por la carta escrita en perga-
mino y Lengua Latina era mill y ciento y ochenta y cinco; y junto con
ella el traslado en castellano. El Abad se llamaba Don Raymundo; junto
con la donacion de la hermita se sefialan terminos de heredad, y pone
por menudo las mojoneras. No dize esta donacion cosa alguna de la an-
tigiiedad de la casa, cueua o hermita, ni de la imagen; habla de ella
como cosa assentada y deuocion muy recebida.®

Resulta, pues, de lo que refiere el P. Sigiienza, que los cistercienses
de Sacramenia pueblan la Armedilla en 1147, poco después de la fun-
dacion de aquélla, que se efectia en 1141, Parece que a la Armedilla
vienen llamados por gentes de Cuéllar, que les ceden casa y propieda-
des. La transformacion de la cueva en capilla, que tan remota cree el
P. Sigiienza, es ya obra de los cistercienses, y acaso no pocos anos des-
pués de establecerse alli. Fué, ademads, obra precisa para la construccion
de la iglesia primitiva, como se vera.
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No se sabe cuando ni por qué dejan los monjes blancos al monaste-
rio (1). Solo si que hay un tiempo en que, desierta la casa, los de Cué-
llar tienen alli cofradia y un ermitafio que cuida de la imagen.

Da el P. Sigiienza como cierto que en el afio 1402 el infante D. Fer-
nando, sefior de Cuéllar, procur6 que la villa entregase la iglesia a la
Orden de San Jeronimo. Las escrituras en que consta la cesion se halla-
ban en la casa. Fueron a poblarla frailes de la Mejorada; va Fray Pas-
cual Pineda como vicario, con cinco religiosos “a la iglesia o hermita de
Nuestra Sefiora de Armedilla®, dice el cronista citando la escritura del
Prior de la Mejorada. Toma posesion de la casa Fray Pascual, y el Papa
Benedicto XIII concede la creacion del monasterio jeronimo por Breve
de 1405.

Favorecen a la fundacion el hijo del infante D. Juan, rey de Navarra;
D. Juan de Castilla; D. Enrique IV y otros grandes sefiores; los Albur-
querques labran junto a la cueva un aposento donde se retiraban a
practicar devociones. Otro protector, el doctor Juan Veldzquez, de Cué-
llar, del Consejo, vivié como donado en el monasterio y tuvo sepultura
en la cueva: muri6é en 1446.

Los Alburquerques edifican de nuevo el convento (2), para lo cual
destruyeron casi todo lo viejo, incluso el templo cisterciense, y construi-
da la iglesia moderna, los monjes, contra el parecer de los patronos,
trasladaron a una capilla, bajo el altar mayor del templo nuevo, a la
Virgen de la Cueva, y en ésta pusieron otra imagen. La licencia de la
Orden para el traslado es de 1552, fecha probable de la terminacion de
la iglesia.

Tal es la historia del monasterio de la Armedilla, hoy todo en ruinas.

S

De las construcciones cistercienses quedan solo la cripta de la vieja
iglesia, o sea “la cueva“ tradicional, y las bovedas del claustro.

Edificaron los hijos de Sacramenia el monasterio en la vertiente del
cerro, al SO., y para ello tuvieron que hacer en la cuesta tres grandes
escalones, de modo que los pisos bajos de ciertos recintos se hallaban

(1) Tal vez por la pobreza y la esterilidad del sitio, y mas para una comunidad
que vivia de la agriculfura principalmente.

(2) Véanse documentos al final de la monograffa.
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a la altura de cubiertas de los inmediatos asentados en el escalén de
més abajo.

La iglesia vieja estuvo, pues, sobre la cueva de la Virgen y aprove-
charon la gruta para cripta del templo, fabricando alli una verdadera
iglesia subterranea. El claustro quedaba al Norte del templo y por consi-
guiente en plano inferior al de éste. El piso de la iglesia vendria a un
andar con el tejado, o acaso terraza, que trasdosara al claustro, y las
galerias de éste se hallan a piso llano con el suelo de la cripta o cueva
de la Virgen, a donde se baja por los escalones o “gradas“ de que habla
el P. Sigiienza.

De modo que los cistercienses se encontrarian con una verdadera
gruta, cavada en la roca, que guarecia -a la imagen, mas los aposentos
que los de Cuéllar labraron para los peregrinos. Como la cueva no era
lugar apropiado para el uso monasterial, edificaron iglesia probable-
mente encima, disponiendo antes la cueva, solidamente, para cripta del
templo. Asi qued6 la imagen milagrosa en el lugar de su tradicional
aparicion, y la iglesia abacial sobre el paraje santificado desde mucho
antes (1). Ni hubieran querido los cistercienses apartar su culto de la
santa cueva, conservando asi la vieja costumbre cristiana de emplazar
la iglesia y el altar sobre sitio ya consagrado por algiin motivo piadoso.

La construccion de la cripta, segiin su estado actual, es, lo mas
pronto, de comienzos del siglo xm1. Dispusiéronla en dos naves, de
testero plano, separadas por pilares de nucleo cruciforme, gruesos, con
columna de frente y otra acodillada; basas de toro inferior chato, garras,
escocia delgada y toro alto, redondo y fino; capiteles toscos, vegetales,
de hojas y “crochets®; cimacios e impostas, rudos y achaflanados; fajo-
nes apuntados de perfil rectangular; sobre ellos, bovedas de cafién, de
la misma directriz, salvo algiin tramo, que lleva cruceria de ojivas robus-
tas, de seccion trapecial, y otro, ademds, esquinazos y terceletes.

Todo ello es de tipo cisterciense, sobrio, fuerte, de una robustez que
esta justificada por el caracter de substruccién que tiene el aposento.
Creo que puede fechdrselo en los primeros afios del siglo xur Pudiera
suponerse anteriores a las bovedas de cafién, pero los pilares creo que
arguyen en pro de mi sospecha. Ella, desde luego, estd justificada
para los tramos de cruceria, incluso el que tiene terceletes que pudiera

(1) El emplazamiento de la iglesia bernarda lo doy como muy verosimil, aunque
no sea absolutamente seguro.
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ser del primer cuarto de la centuria, seglin ensefian ejemplares franceses
- mencionados al hablar de Retuerta; y de Retuerta, cercana a la Armedi-
1la, pienso que hay en ésta mas de un rasgo.

Todos los elementos que integran a la cripta han sido estudiados en
otras monografias de este grupo; no aparece nada que justifique comen-
tarios especiales. Los nervios de corte trapecial recuerdan mucho a
bovedas de castillos y fortalezas del x11, como Chillon, Castel del Monte,
Castillo de Boulogne-sur-Mer, etc. La plementeria de las bovedas nerva-
das de la cripta es francesa. Y ésta es la cueva que vio Sigiienza “en
forma de capilla® y que no se sabe quién labro. Puede ya respon-
derse concretamente que los monjes de Sacramenia y en la época
indicada.

Del claustro, a un andar—como va dicho—con la cripta, subsisten
bdévedas viejas, de hacia principios del xu1 también y muy semejantes a
las del claustro de Retuerta: fajones y formeros apuntados y diagonales
de seccion trapecial, arrancando de repisas murales achaflanadas; ple-
mentos despiezados por el sistema francés..... Pero en la gran reforma
del siglo xvi modificaron las arquerias, poniendo pilarotes cuadrados,
si bien respetando algunas columnas antiguas que llevan capiteles
rudos, vegetales. Rehicieron también los arcos exteriores; todo como
pas6 en Retuerta, conservando aqui, como alli, las bovedas, mediante
apeos. _

Fué sin duda éste, claustro muy austero, y toda la casa monasterio
modesto y de poca importancia. Obedecio rigurosamente a las normas
cistercienses en la disposicion, y para emplazarlo con arreglo a ellas,
tuvieron los monjes que realizar obras extraordinarias. Era menester,
ademas, respetar la cueva milagrosa y forzoso aprovecharla, ya se vi6
como; de la iglesia se bajaba a ella por larga escalera que aun se con-
serva. Dispuesto asi el monasterio, el claustro habia de quedar al Norte
del templo, para no dominarlo y para que pudiese ser trazado en terreno
amplio, cosa que, cerro arriba, no se hubiera logrado. Del modo como
se planed y ejecuto, resulta la iglesia dominando al claustro y éste muy
capaz, en el ancho escalon de la vertiente. No es posible sefialar el sitio
que ocuparon las viejas dependencias claustrales, desaparecidas en la
reforma, porque lo accidentado del lugar forzaria tal vez a romper mas
de una vez la regla impuesta por los usos del Cister. *

Establecidos los jeronimos alli en el'siglo xv, acaso hallaron arruina-
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do el monasterio y lo rehicieron luego totalmente (1). Las obras mas
importantes son del siglo xvi y las costearon los Cuevas, duques de Al-
burquerque, seiiores de Cuéllar. Construyeron iglesia nueva al Norte del
claustro y a su piso—ya lejos de la gruta y oponiéndose a ella--; des-.
truyeron el viejo templo y en su solar hicieron refectorio, a un andar con
el sobreclaustro; entonces también hicieron cocina nueva y otras muchas
oficinas.

Todo se halla arruinado. De la iglesia renaciente han desaparecido
en absoluto las bovedas; quedan las paredes desnudas y, en un admira-
ble equilibrio, los arcos de la nave tinica, grande. La planta rectangular
del templo acaba en la cabecera, cortada por un muro. Fué obra desabri-
da y sin interés, que tuvo bovedas estrelladas, chatas, y, atrds, una tri-
buna de coro sobre apainelados y techo casi plano; capiteles de faja, re-
pisones muy labrados. El altar mayor se hallaba en alto y debajo se
alojaba la capillita a donde trasladaron la Virgen de la Cueva, contra-
riando al de Alburquerque.

Por el exterior quedan algunas ventanas de medio punto, abocina-
das, y una espadafia con crespas para campanario.

Al imaironte, en el eje, se abre la puerta principal del templo. Entre
pilastras voltea un arco de medio punto, hoy destruido, que carga sobre
aquéllas; a media altura se doblan en pilastrillas pareadas cubiertas de
grutescos finos y con capiteles muy trabajados; asi también el entabla-
mento, que supera al medio punto y que arranca de esos capiteles; en-
cima, otro medio punto decorado en la arquivolta por cabecitas aladas y
con timpano, en el que hubo esculturas en relieve; remata el conjunto
con candelabros en lo alto y a los lados del arco. El medio punto bajo
tuvo la arquivolta decorada como las jambas.

Es puerta ésta muy bella, aunque algo desproporcionada, ¥ no deja
de ser interesante por su fecha—hacia 1512—y por su relacién con el
ingreso del Colegio de Santa Cruz, de Valladolid, sin duda posterior a la
fecha del portal, ya conocida.

En el claustro permanece atin ofra puerta escarzana, ancha, cubierta
de grutescos primorosos en las jambas y en el arco. Es de un interés

(1) Presumo que lo cisterciense estuviese en ruinas, porque al establecer el re-
fectorio jerdnimo no se nombra ya a la iglesia sobre cuyo solar probablemente lo
edificaron, y en cambio se dice “a la parte de la escalera del claustro®, refiriéndose
tal vez a la que del templo bajaba a la cripta,
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excepcional en el renacimiento espaifiol, pues se conoce su fecha, ante-
rior a 1508; es decir, de lo primero que, sin el menor resabio ni recuerdo
goticos, se encuentra de aquel arte en Espafa.

Del refectorio subsisten las paredes, con una ventana de claraboya
insignificante. Las demds vastisimas dependencias del monasterio jero-
nimo son un monton enorme de ruinas sin interés. En pie queda alguna
construccion abovedada sobre fajones, como granero, bodega o algo
asi (1).

Lo del xvr esta tan deshecho porque su construccion es mala: mam-
posteria todo, y detestable, salvo los elementos que forzosamente iban
labrados, columnas, pilares, puertas, etc. Lo mejor conservado es aque-
llo que dejaron subsistente del X1, como ocurre de ordinario.

Francisco ANTON

(1) La obra del xv1 esta documentada con escrituras que ya dio a conocer el
autor de este trabajo (¥).

El primer documento es un concierto entre el “P. Prior del Armedilla“ y el “maes-
tre Haniquin“ para hacer refectorio y cocina. El refectorio, “de boveda, a la parte de
la escalera del claustro®. Se estipula la edificacion de una pared de 60 pies de largo
por 5 de grueso y 20 de alto; en la pared, un arco para pulpito del lector; escalera de
piedra en el grueso del muro y ventanita al exterior, para luz del lector; el pulpito,
de buena piedra blanca labrada a picon, ochavado, sobre capitel y repisa con mol-
duras bien labradas y escudos de armas del duque y de la duquesa de Alburquerque
en los ochavos del pulpito. Otra pared de 25 pies de largo, 20 de alto y 4 de grueso,
con “respondimiento® a un callejon, y “alfarda®. Otra pared de 25, 20 y 4 pies res-
pectivamente, “con ventana clara a la cocina“. Puertas, dos: una, principal, de 6 pies
de ancho, “con su arco y portada de anser de panel, de la suerte de la que esta en la
capilla mayor del clausiro®; otra, pequeiia, para servicio, de 3 pies de ancho. Venta-
nas, tres, de piedra, de buen tamafio, donde fueren menester.

Cocina. En la parte “donde agora esta una bodega“, otra béveda para cocina. Se
concierta la fabrica asi, en sintesis: una pared de 55 pies de largo, 20 de alto y 5 de
grueso; chimenea y falda de piedra labrada, y cafién “que suba, todo de piedra la-
brada, hasta encima del tejado més alto®; la falda, sobre pilares de piedra y sus
canes; suelo, “losado“ de piedra labrada; aberturas en las paredes, por donde venga
y salga el agua; en estos agujeros, arquillos de mampuesto. Las paredes, todas de
mamposteria y de piedra labrada a picon. “Se ha de hacer en la boveda de la cocina
un atajo con una pared de cuatro pies de grueso, con un arco en el grueso della, de
piedra, en que han de estar las ollas.” Puerta al claustro pequefio y ventana para luz.

Son de anotarse algunas de las condiciones generales. “El oficial“ sacaré la piedra

(*) Sobre un monumento inédifo. Documentos interesantes.— Arquitectura.—Marzo de 1920, Madrid.
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de la cantera mas cercana (*), la desbastara alli, hara las cimbras y andamios, “dan-
dole aparejos para ello%; la casa le dara abiertos los cimientos y le pondra los mate-
riales al pie de la obra (piedra y arena donde la puedan descargar las carretas, la cal
en la calera o en la “casilla de la cal*). Dara asimismo el convento posada al maes-
tro y a sus oficiales, “y pan y vino por su dinero, como valiere en la comarca, si lo
quisieren y lo hubiere en la casa“. Los pagos, conforme vayan avanzando los fraba-
jos, quedando una cantidad para el final. Si fuera menester realizar mas obra de la
convenida, sera de cuenta del maestro o de la casa, segiin la entidad del frabajo su-
pletorio. Aceptacion: “Yo, maestre Haniquin, cantero, vecino de lavilla de Cuéllar.....,
acepta las condiciones y el precio: 96.000 maravedis.

Se obliga después a comenzar en la primera semana del mes de Febrero del
afo 1509, dandole abiertos los cimientos y los aparejos susodichos....., “y que no alce
mano de Ia dicha obra hasta haberla acabado con la ayuda de Dios*. El maestro re-
sidira en la obra y traera para ella ocho asentadores continuos, y los obreros y ofi-
ciales que sea menester. Fechado todo en la Armedilla, a 26 de Septiembre de 1508.
Lo firman el prior y Haniquin. Figura como testigo “el ilustre y muy magnifico sefior,
sefior Duque de Alburquerque* (**) mas no firma. Por ¢l lo hacen “Pero Nieto, ma-
yordomo de su sefioria®, y “Pedro de Alva, su maestresala“.

Otro documento: “Condiciones en que el maestre Haniquin toma la obra de la
iglesia de Nuestra Sefiora del Armedilla.—Afio de 1511 y 12.%

Hara Haniquin las paredes “de todas cuatro partes®, con los pilares de una parte
y otra “hasta que encima quede asentado el letrero con sus molduras, el que ha de
ser de dos palmos de ancho, sin las molduras® (***).

“Ha de hacer en la puerta de la iglesia un arco de rosco del tamaiio que fuere
menester.“ Otra puerta por donde sale la procesion al claustro, de 8 pies de ancho y
12 de alto, con molduras.

Que queden respondimientos para “elegir® (erigir) la tribuna del coro.

Dos arcos llanos para los 6rganos grandes y pequeiios, “y ambos dos arcos ha de
dejar sus canes enroscados y asentados para las tribunas para el tafiedor. En el arco
menor, pasadizo de canes o arquillos.

Puerta pequeria, llana, para la sacristia; labéveda del crucero, de “rosco“ La pie-
dra de los revestimientos, labrada a picdn.

Siguen condiciones andlogas a las del anterior documento, sobre la obra no acor-
dada y que fuere preciso hacer.

Item: un respondimiento, donde se haga un pulpito.

Desbaste de piedra, acarreo de materiales, etc., como en la escritura primera. Hara
Haniquin los andamios, dédndole madera la casa, que prestard, ademas, algunos
utensilios, como maromas, palanca, cuezos, angarillas, batideras, herradas, etc. Hay
aqui, y antes, anotaciones marginales, como que Haniquin hiciese los formaletes del

(*) Harto abunda la piedra por la Armedilia, tocardo al mismo monasterio.
(**) Era D, Francisco, el IT duque, hijo de D. Beltrdn de la Cueva.
(***) Al margen: «Didse por concierto entre el Prior y Haniquin que no se haga el letrero, y en su
lugar que levante dos pies mas los muros de la iglesia, que eran de 30 pies desde el pavimento.»
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coro y las repisas, “con tal que le pague la casa las molduras que en ellas hiciese®, y
“Esto se quedd porque se hizo de aquéllo hueco* (la boveda del crucero).

Se concierta que ha de dar el maestro la obra muy bien acabada “a vista de ofi-
ciales y contentamiento del ilustre y muy magnifico sefior el sefior duque de Albur-
querque y del R.° P. Prior del Armedilla“. Se obliga Haniquin a darla hecha en San
Lucas “del afio que viene de 512, quince dias més o menos“, por precio de 110.000
maravedis, “mds la piedra que esta labrada en la cantera de esquinas y taludes®.

Se estipula luego la posada para maesiro y oficiales como en el otro contrato,
Fecha a 20 de Octubre de 1511.

Item: Hacer una puerta para entrar en el coro, por lo alto, buena.

Firman: “Por ruego del Padre Prior..... El Dugue.“ Luego, “El Prior del Armedilla“;
luego, Haniquin.

Del refectorio tan especificado en el contrato, situado exactamente donde se dice,
junto a la escalera del claustro, a través de la cripta, quedan unos muros desnudos,
de mamposteria, hundidos; ni rastros de puertas ni de catedra para el lector; s6lo la
vulgar ventana de claraboya. Derruida también la cocina, no es posible identificarla
en aquellos montones de piedras y tierra.

En la galeria Sur del claustro, al eje, esta la bella y probable puerta de la capilla,
de “anser de panel, citada en el primer documento como modelo y anterior a la
fecha de la escritura: 1508. Por cierto que la barbara denominacion, con la que se
quiere castellanizar la “anse de panier” francesa, no se aplica a una puerta apaine-
lada o de arco “zarpanel®, que es como nosofros llamamos al “anse de panier”,
sino a un hueco escarzano, como se vio (¥)

La iglesia de Alburquerque, construida al Norte del claustro, conserva las partes
que se enumeraron mas arriba en plena ruina. La puerta del imafronte tiene su ma-
vor interés en recordar, entre otras, a la del colegio valisoletano de Santa Cruz, y
ello acarrea alguna pregunta que luego se formulard.

Para labores de exornacion hizo el monasterio en 22 de Junio de 1517 un confrato
con Santa Cruz, maestro de yeseria. En el documento se estipula que ha de hacer el
antepecho del coro, tribunas “al arte de la piedra, con peanas muy labradas de obra
romana, de manera que sean mejores que las de San Jeronimo el Real®; piilpito a lo
romano; balconcete en el rincon del crucero con peana labrada y antepechos de cla-
raboya, con su enfablamento alto y bajo; ventana bajo el coro con sus tableros “de
yeseria de morisco“; dos confesonarios con sus puertas guarnecidas de sus tableros
de yeseria; gradas del altar mayor sobre boveda, bajo Ia cual se pasa para la sacris-
tia, “con dos puertas labradas con sus pilaricos a lo romano“, mas otras labores en
yeso, como unos pulpitillos; obras de enlucido de cal y de yeso; cruceria de la sa-
cristia; claves de boveda (en las mayores, escudos de armas de los dugues); cornisas,
follajes guarnecidos de arcos, ventanas, etc. Ademas, otros trabajos analogos en el

(*) Dando por seguro que sea esta puerta subsistente la misma que el documento toma por
ejemplar.
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claustro: escaleras, enfrada al coro, tribuna de hacia la huerta..... Firman este contrato
el Prior y Santa Cruz. ;

Hacen ambos en 22 de Noviembre de 1519 otro concierto para la fabrica de dos
capillitas en la iglesia por el precio de diez ducados, tres cargas de trigo y diez can-
taros de vino. Segin ello, parece que el Santa Cruz no es sélo maestro en yeseria,
sino de obras de arquitectura también, si es que no se trata de trabajos decorativos
solamente.

Por otro documento de 1516 conocemos a un maestro carpintero, Alonso Godino,
vecino de Valladolid, que conviene con el monasterio obras de su oficio.

Tras el interés que ofrecen las construcciones del siglo xli en la Armedilla, viene
el de estos papeles, mejor que el de las anodinas edificaciones a que se refieren.

Estos documentos (*) nos ensefian, 0 mejor comprueban, quién fué el protector del
monasterio. Desde que, en 1404, el infante D. Fernando (**)—en 1402, segtin Sigiien-
za, como se vio—logra del Concejo de Cuéllar que dé a los jeronimos la casa aban-
donada por los cistercienses, no aparece una proteccion tan decidida y poderosa al
monasterio como la que inaugura D. Beltran de la Cueva (***) con su mujer dofia
Maria de Velasco, haciendo en 1489 donacién a la casa de 6.000 maravedis anua-
les (****), En 1492 hereda D. Francisco a su padre y sigue el camino iniciado por €l
construyendo, como se ha visto, el monasterio en su casi totalidad.

Los papeles, ademds, nos dan el nombre de dos ariistas desconocidos, ignorados
hasta que el autor de estos trabajos los di6 a conocer: el maestro Haniquin y el
maestro Santa Cruz. :

¢Quién fué este Haniquin? Un extranjero, desde luego; probablemente un belga.
2Qué hizo, ademdas de esas obras, en la Armedilla? ¢Qué construyo en Cuéllar, de
donde es vecino, en 15087?..... Otra pregunta: ;Tiene alguna relacién con Enrique de
Egas, su contemporaneo?.... Enrique es hijo de otro Hanequin o Haniquin.

Para el Colegio de Santa Cruz, de Valladolid, suena Enrique de Egas; la puerta -
principal del Colegio tiene analogia con la del templo de la Armedilla; acaso son
coetaneas (*****), pues cada dia parece mds segura del siglo xvi la parte central de
la fachada del Colegio, no obstante la sabida fecha del portal, 1491...."¢Podra ser el
Haniquin de la Armedilla ese Egas que ha sonado para Santa Cruz de Valladolid?
¢Andaria en las dos puertas analogas el mismo maestro?..... Pero hay mas: En el pa-

(*) Todos ellos pertenecen a mi amigo el culto investigador 8r. Rivera Manescau.

(*) Documento en el Archivo Historico Nacional. Ademds, lo que se tomé del P. Sigiienza sobre
ello, en parte s6lo concordante. Galindez Carvaijal (Col. de Docfos. inéditos. Adiciones genealdgicas a
los «Claros Varoness, tomo XVIII, pag. 445), dice de D. Fernando de Castilla, hijo del rey D. Juan'[.....:
«y asl mesmo (edifico) el monasterio de la Mejorada..... y el monasterio de la Armedilla, que es cerca
de Ia villa de Cuéllar, que antes eran casas de ermitafios, y éil1as dotd, las reedifico y dedicé a la orden
de San Jer6nimos.

(***) Tuvo el sefiorio de Cuéllar y el ducado de Alburquerque por merced de Enrique 1V en 1464,
(**) Rodriguez Villa: Bosquejo blogrdfico de D, Belirdn de la Cueva.—Madrid, 1881,

(*+) El Colegio comenz6 a edificarse en 1486, segiin testimonio de Miguel Aranda, carpintero.—

Apeo de 1511,—Rivera Manescau: Revista fiistérica, numeros 8 al 10.—Valladolid.
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lacio de Cogolludo, de los Medinaceli, labrado a principios del siglo Xvi, hay ofra
puerta semejante a la de Armedilla y a la de Santa Cruz. Pues bien: para el palacio
de Cogolludo suena también un Egas.

En San Francisco de Cuéllar (*) quedaban hace poco ruinas semejantes a las de
la Armedilla: un arranque de nervios en repisa de dngulo (**); una ventana rectan-
gular, decorada con yeserias; unos huecos escarzanos.... ¢Trabajo en estas obras
Haniquin? (***) Ello es bien probable. La decoracion de los huecos en San Francis-
co era de yeserias, como en la Armedilla. i

Siendo Haniquin vecino de Cuéllar a principios del siglo xvI, por documentos de
Cuéllar podria seguirse la pista de su vida, y acaso averiguar fijamente qué trabajos
hizo en la villa.

Del yesero Santa Cruz nada se sabia tampoco hasta salir a luz en los papeles ci-

. tados. Es, sin duda, uno de aquellos que durante tres siglos llenaron estas comarcas
con sus elegantisimas labores, haciendo, a veces, obras moriscas puras, y otras, bas-
tardeadas por la ingerencia de elementos en moda. Y que no se olvidaba el origen
de tales decoraciones bien lo dice el documento, en pleno siglo xvi, encargando los
adornos o romanos o moriscos. De ellos hay hartos ejemplares por toda la tierra que
se relaciona con Olmedo, con Cuéllar, con Medina, con Tordesillas, con Pefiafiel, con
Curiel de los Ajos, etc. De las yeserias de la Armedilla no queda nada.

Solo las ruinas enormes y desconcertadas en el agrio declive, en una absoluta
soledad y en un imponente silencio.

(*) Hoy, convertido en fdbrica de harinas, ha perdido todo resto de arte y de interés,

(**) Repisas, por ofra parte, muy semejantes a las del portal de Santa Cruz.

(***) San Francisco es fundacidn de los Alburquerque, con sepulturas; de fines del XV y principios
del XvI.—Ponz, Viagje, tomo XI.—Dice, ademds, que hizo el castillo de Cuéllar D, Beltrdn de la Cueva,
que tuvo el sefiorfo en 1454.— Quadrade («Segovia») escribe que D. Beltran edifict San Francisco, ¥y que
al hacerlo se acordo del Parral; 1a iglesia tenia crucero, bévedas de cruceria, estatuas, sacristia con
entrelazos (¢mudéjares?)..... Afiade que D, Beltrdn, fallecido en 1492, no vi6 acabada la obra. Es decir,

que ésta entrd en el siglo XVi. Todo ayuda a sospechar que en la iglesia de San Francisco de Cuéllar
anduvo Haniquin, el de la Armedilla.



EL ESCULTOR GIL DE SILOE

Muy enigmatica esta todavia la gran figura del escultor Gil de Siloe,
poco aclarecido el conjunto de su obra artistica, y nunca bastante apre-
ciado el valor de su obra, que pertenece a lo mds glorioso que se ha
conservado del arte gotico en el terreno de Castilla.

Seguro, por ser probado por los documentos, es lo siguiente:

Present6 en 1486 a los Reyes Catolicos la delineacion, los disefios
del sepulcro del rey D. Juan Il y de la reina D.? Isabel de Portugal, para
la iglesia de la Cartuja de Miraflores. Comenz6 el trabajo en 23 de Abril
de 1489 y se di6 por acabado en 2 de Agosto de 1493. Al mismo tiempo
se trabajaba el sepulcro del infante D. Alfonso en la misma iglesia.
Recibi6 el artista para estas dos obras:

Por la delineacién .............. 1.486
Valorde alabastro . . . ooveveconn 158.252
Obra de Manes. - v- e asssn danen 442.667
FOTAL s e 602.405 maravedis.

En 1406, el maestro comenz6 la talla del retablo mayor de aquella
Cartuja y la termin6 en 1499. El dorado y estofado fué obra del pintor
Diego de la Cruz. Costo todo 1.015.613 maravedis.

Martinez y Sanz nos dice en su Hisforia del {emplo Cuatedral de
Burgos, pag. 202, que maestre Gil fu¢ yerno de Pedro de Alcala; que
tomo en arriendo por un afo, en 1496, unas casas, y que compré en 1498
unas casas en el arrabal de la Vega por 110.000 maravedis.

'El maestro Gil de Siloe es, sin duda, idéntico con aquel maestro
“Guilles que en 1489 habia acabado el retablo mayor de la capilla de
Santa Ana en la Catedral de Burgos, por encargo del obispo D. Luis de
Acufia* (1). Se obligo en aquel afio, 1489, hacer otro retablo semejante a

(1) El monumento sepulcral de la madre de este obispo, D.2 Luisa de Acuiia, hoy
en el Museo Provincial de Burgos, recuerda en la estatua misma algo de la manera
de trabajar del maestro Gil. Pero los relieves del sarcofago son trabajos muy media-
nos del taller de Simén de Colonia.
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éste, recientemente acabado, para el Colegio de San Gregorio en Valla-
dolid, fundacién del obispo fray Alonso, de Burgos. Y el mismo pintor
Diego de la Cruz, que le habia ayudado en la obra de la capilla de Santa
Ana, fue otra vez su compafiero en dorar y pintar el retablo de Valladolid.

Una vez admitida esta identificacion, resulta que hay que atribuir a
Gil de Siloe las esculturas de las alas de la puerta de Claustro en la
Catedral de Burgos.

Admitidas por todos como obras de Gil de Siloe son, desde hace
mucho tiempo, el retablito precioso de Santa Ana en la capilla del Con-
destable, que considerando la fecha de la construccion de la capilla ha
de ser del tltimo decenio del siglo Xv (1), y el monumento sepulcral del
doncel Juan de Padilla, procedente de la iglesia de Fres des Val, hoy en
el Museo Provincial de Burgos. Esta obra me parece de lo tltimo que
hizo el maestro, tanto mas cuanto que el relieve de La piedad revela ya
cierta influencia del Renacimiento, un modo de ver y de dar las formas
bastante distinto del maestro Gil; asi es que yo creo que este relieve es
obra del hijo, Diego de Siloe.

Ahora bien, con todas estas esculturas no se acaban las preciosidades
que Gil de Siloe dejo. En la iglesia de la Cartuja de Miraflores se ve en-
cima de una puerta lateral una Virgen con el Nifio Jesus sentado, que es
de lo mas lindo y artistico que se conoce del maestro. Aquella talla en
piedra revela todo el arte maduro del escultor. Parece mds obra de
orfebreria que de piedra. Hermosisima también la representacion de
Adan y Eva echados fuera del Paraiso, en el trono de la Virgen.

Desgraciadamente, se ha perdido el retablo que Gil hizo en 1480 y
siguientes afios para el Colegio de San Gregorio en Valladolid, aprove-
chando como modelo su propia obra en la capilla de Santa Ana de la
Catedral de Burgos. Este retablo de Burgos, con el arbol de Jesse, esce-
nas de la vida de Santa Ana y de la Santisima Virgen, es de lo mads an-
tiguo que se nos ha conservado de la mano del artista. Aqui ya se revela
su predileccién para proporciones muy esbeltas (especialmente se nota
en las sendas figuras de la Iglesia y de la Sinagoga), para talla muy
viril y marcada. Y se observa el virtuosismo, la manera algo amane-
rada, pero sumamente habil, de este artista del estilo gotico decadente.

(1) Parte de las figuritas, especialmente las al costado, parecen de la mano de
Diego de Siloe. De todos modos, las figuras como la de la Magdalena son obra de
artista mas joven, ya familiar con el estilo del Renacimiento.
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Pero esta obra es lo menos espaiiol de todo lo que nos ha dejado el
maestro. Aqui se descubre facilmente su procedencia del Bajo Rhin.
Esta procedencia del Norte es indudable. Ya el nombre Guilles-Gilis nos
dice que la patria del maestro ha sido o Flandes o el Bajo Rhin. El apellido
Siloe ha de ser el nombre espafiolizado, o de familia, o de su pueblo
natal. ¢(Como vino a Espaiia? ¢Trabajé en Borgofia antes de trasladarse,
como tantos otros de sus compafieros, a Burgos? No lo sabemos.
Lo que si es cierto es que muy pronto comprendi6 la nota caracteristica
de la decoracion espaiiola, y que supo realizarla en sus obras famosas
de la Cartuja de Miraflores, que hasta ahora siempre se han considerado
como obras de un maestro castizo de la tierra de Castilla.

Este maestro supo unir un naturalismo marcadisimo al gusto en re-
producir ropaje de sumo Iujo y toda clase de animalitos con las formas
geomeétricas, con el ritmo de aquellas creaciones goéticas espafiolas que
han recibido su sabor especial por la tradicion morisca, por su inclinacion
al estilo mudéjar. Asi lo podemos observar en la formacion siméirica de
la decoraciéon con putti, desnudos (nifios que revelan todo el humor de
nuestro artista), con aves y follaje en la parte superior del sepulcro del
infante D. Alfonso.

Otra obra del maestro Gil, ejecutada por orden del obispo Acuiia,
nos parece la estatua del obispo Alonso de Cartagena en la capilla de la
Visitacion. Ya esta atribuida a Gil por Carlos Justi, que reconocio en el
6valo noble, en las formas finas, delgadas de los ojos y de la boca, la
manera de la escuela de escultura de Burgos de aquellos tiempos y de
su maestro Gil de Siloe. Muy suyo es el naturalismo marcado del retrato
y la riqueza algo cargada, pero muy detalladamente ejecutada del
suntuoso traje eclesiaslico, especialmente la figura del doncel, con el
pelo ciselé “como en obras de bronce, y con los dedos muy goticos”,
excesivamente largos, y su manera de coger las hojas del libro, y, final-
mente, los pliegues muy hondos y movidos del traje (1).

(1) El sarcofago mismo, con sus lindas figuritas, es anterior y labrade en tiempo
del obispo D. Alonso, porque ya esta mencionado en 1447 (Martinez y Sanz, Historia
del templo Catedral de Burgos, 1866, pag. 98). La figura del doncel se repite en
cierto modo en aquel del monumento sepulcral del arcidean Fernando Diaz de Fuen-
tepelayo (7 1492) en la capilla de Santa Ana, atribuido por muchos al maestro Gil.
Pero de éste o de su taller no pueden ser méds que la estatua del difunto con el doncel
y algunas figuritas de santos. Todo lo demds es obra del taller de Simdn de Colonia.
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Parece que Gil trabajo también para iglesias fuera de Castilla la
Vieja. En el concurso de artistas que estaban invitados por el Cardenal
Cisneros y el Cabildo de la Catedral toledana para enviar modelos para
nuevo retablo mayor, encontramos también a un maestre Gil, enta-
llador, que recibio 4,000 maravedis en Agosto de 1498 para su mo-
delo (1). .

La iglesia de San Pedro, en Ocaiia, tenia, hasta hace unos veinte anos,
un monumento sepulcral que por un barbarismo incomprensible se ha
destruido, vendido y hoy estd disperso por museos y colecciones del
mundo entero. Logré encontrar fragmentos de esta obra, mencionada por
Quadrado (2): Las estatuas del caballero D. Rodrigo y de sw mujer Teresa
Chacén, en el Museo Victoria y Albert, en Londres, bastante restauradas.
Seis fragmentos en el Metropolitan Museum de New-York, es decir,
angeles con los escudos de los difuntos, dangel en oracion, otro llorando
y dos putti con conchas grandes. La casa de antigiiedades French y
Compaiiia, en New-York, poseia un dangel con caliz y libro, otro con la
cruz y otros dos que son repeticiones casi verbales del angel llorando y
del en oracion en el Metropolitan Museum. Esto hace sospechar que los
cuatro tipos de angeles estaban repetidos en ambos lados longitudinales
del sepulcro. El Fitzwilliam Museum en Cambridge ha comprado otro
putti sosteniendo una concha grande. No es f4cil explicarse donde esta-
ban puestos estos relieves con los putti. Por su estilo parecen mds obras
de Diego de Siloe que de Gil, porque ya no son tan puramente goticas
como los angeles, sino ya tienen algo del espiritu del Renacimiento.
Quizas proceden de otro monumento sepulcral. Y se piensa en el sepul-
cro del sobrino de D. Rodrigo y de D.? Teresa, que les hizo erigir aquel
monumento: D. Alonso de Cardenas, muerto en 1499, ultimo maestre
dela Orden de Santiago. El motivo de la concha también se encuentra
en todos los relieves de los angeles. Las figuras estan por asi decir pro-
tegidas por nichos en forma de conchas. El motivo se explica de todos
modos por la Orden de Santiage. D. Rodrigo era caballero de Santiago,
Comendador de Alpargés.

Las esculturas procedentes de Ocafia no revelan en todos los con-

(1) Zarco del Valle, Documentos de la Caledral de Toledo, tomo I, pags. 30-31.
(Datos documentales para la Historia del Arte Espariol. Madrid, 1916.)
. (2) Quadrado y La Fuente, Castilla la Nueva, tomo III, pags, 381-83.
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ceptos la finura de ejecucion como los angeles del retablo mayor
y del sepulcro del infante D. Alfonso en la iglesia de la Cartuja
de Miraflores. La delineacion sera del maestro Gil, pero la ejecu-
cion de discipulos. De todos modos pertenece a la tltima época del
artista. :

La Direccion del Museo de Londres habia pensado si el artista no
sea Pablo Ortiz, el autor de los sepulcros de D. Alvaro de Luna y de su
mujer en la Catedral toledana (1489). Existen, sin duda, ciertas relaciones
de estilo, pero éstas se explican en buena parte de la derivacion artistica
del escultor Ortiz, es decir, del parentesco de su estilo con el de la es-
cuela flamenco-francesa que se habia establecido en Toledo, la manera
de los Egas y de Juan Guas (1). No solamente los dngeles de los relieves
de Ocafia acusan todas las notas caracteristicas del estilo del maestro
Gil de Siloe, sino también los detalles en las figuras principales: el na-
turalismo, los pliegues muy movidoes de la servidora a los pies de dofia
Teresa, la ejecucion del pelo de las dos figuritas asistentes y la predilec-
cion del artista—orgulloso de su habilidad técnica—de revestir las manos
con guantes. D.? Teresa lleva estos guantes, asimismo como los Reyes
Catolicos en el retablo mayor de la Cartuja de Miraflores y como el in-
fante D. Alfonso en su sepulcro. %

Queda todavia por aclarar la relacion artistica entre Gil de Siloe y
Simoén de Colonia. No han faltado criticos de autoridad elevada, como
Emile Bertaux, que suponian que las decoraciones de las fachadas de
San Pablo y del Colegio de San Gregorio en Valladolid sean de la mano
del maestro Gil, que suponian, como la hizo Justi, que la fachada de
Santa Maria de Aranda de Duero y el trascoro de la Catedral de Palen-
cia sean también obras suyas. Nos reservamos para otra ocasion la
- prueba de que todas estas decoraciones suntuosas son obras de Simén
de Colonia y de su taller. Pero hay que confesar que, especialmente la
fachada de San Gregorio, contiene elementos que son comunes a Simon
de Colonia como al maestro Gil, y no es facil decidir quién las haya

(1) Me parece que Pablo Ortiz no es solamente autor de la estatua sepulcral de
D. Rodrigo de Campuzano, en la iglesia de San Nicolas de Guadalajara, como ob-
servo con mucho acierto D. Ricardo Orueta y Duarte (La Escultura funeraria, pa-
gina 196), sino también del sepulcro de D.? Beatriz de Pacheco en la iglesw\ del Mo-
nasterio del Parral, que yo opinaba antes obra de Guas.
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inventado y quién aprovechado. Pero parece que Simén era mds bien
inventor genial y Gil escultor sumamente habil, virtuoso que supo ejecu-
tar toda aquella decoracion suntuosa, por no decir cargada, que carac-
teriza el reinado tan poderoso de los Reyes Catolicos.

AuGusTo L. MAYER

El retablo mayor de la iglesia de la Cartuja del Paular

El cronista de la excursion de la Sociedad a la Cartuja del Paular
menciona que, segun la tradicion, el retablo de alabastro de la iglesia fué
traido de Génova, y afiade que el Sr. Allendesalazar lo supone obra de
autor espaifiol y quizds toledano.

Esta obra importantisima me preocupa desde hace mucho tlempo
Por cierto que nunca pude explicarme como casi todos, hasta Karl Justi,
hayan podido sustentar la opinién de que el retablo actual sea idéntico
a aquel que fué labrado hacia 1440, en Génova, por encargo del rey
Don Juan II.

Justi reconocio dos manos como de ejecucion distinta; pero, por lo
demas, ha estado conforme con la fecha, relativamente primitiva. Pa-
rece que gran parte de esta equivocacion es debida ala circunstancia
de que, en efecto, el rey Don Juan II demostro ~mucho interés jpor este
convento; pero ni el retablo es de su época, ni la magnifica reja, que en
opinion general (y con mucha razén por cierto) es obra de la época 1470-
1500, a pesar de que lleva el escudo de aquel Rey. Ocurre en este caso
lo que con la Cartuja de Miraflores: Don Juan II fué el fundador del ac-
tual convento, y por eso se ha esculpido, con mucha razén, su escudo
en la portada, ejecutada por Simoén de Colonia en tiempos de los Reyes
Catolicos.

No solamente el estilo artistico del retablo mayor de la Cartuja del
Paular, sino hasta los mismos trajes indican claramente que esta obra
no pudo ser ejecutada antes de 1470, sino mas bien hacia 1490. Aunque
las partes inferiores, especialmente el relieve que representa a la Santisi-
ma Virgen con el nifio rodeado de angeles y la decoracién de las puer-
tas laterales, combinadas con el retablo, parecen ser de construccion
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mads reciente, opinamos que no pudieron ser construidas antes de 1490.
Su forma arquitectonica revela el estilo gotico en su tltima fase (1).

Si el sabio y querido amigo mio D. Juan Allendesalazar ha pensado
en un artista espaiiol, toledano, me figuro que suponia influencia fla-
menca. No me atrevo a decir si el artista fué espaifiol o flamenco; lo
que tengo por cierto es que el arte que aqui observamos es el del bajo
Rhin, que el taller que ejecutd esta magnifica obra estaba en intima re-
lacién con los artistas que trabajaban en Burgos por aquella época y
que era comiin la patria artistica de todos estos escultores. No sola-
mente la forma en que esta representada la “Bajada de Cristo al limbo®
recuerda mucho la misma escena, en una de las alas de la puerta del
claustro de la Catedral de Burgos, ejecutada por Gil de Siloe, sino todo
el estilo tiene parentesco, tanto con el del retablo de la capilla de Santa
Ana, en la Catedral de Burgos, como con las obras de Dancart en el re-
tablo mayor de la Catedral de Sevilla.

La estructura arquitectonica gotica del retablo mayor del Paular se
halla enriquecida por un elemento muy naturalista y decorativo, simple-
mente estilizado ala vez: las finas pilastras goticas o estdn en la parte
inferior, revestidas en forma de troncos de palmeras, o se encuentran
puestas delante de un fondo revestido de hojas que recuerdan igual-
mente a troncos de palmeras. Este motivo encontramos otra vez en
todas las decoraciones de Simén de Colonia, que tiene la costum-
bre de revestir los fondos de sus fachadas y pilastras antes de co-

‘locar sobre la primera decoracion figuras, figuritas, relieves y otros
adornos. Asi lo observamos en la entrada de la capilla del Condestable
y en las fachadas de San Pablo, y especialmente en -la del colegio de
San Gregorio, en Valladolid, y en la fachada de Santa Maria la Real, en
‘Aranda de Duero (2). :

Esta relacion artistica entre el maestro del retablo del Paular y Si-
m6n de Colonia pone de manifiesto una vez mas la filiacion artistica de
aquella obra, orgullo de la grandiosa Cartuja de Castilla la Nueva.

(1) Notese que las tres zonas superiores tienen una arquitectura comiin que no
coincide con la parte inferior. Nos inclinamos a considerar la zona cuarta como
bancal del retablo.

(2) Ya en los tomos correspondientes de la Espaiia Sagrada, del P. Florez, se
advierte la intimidad de relaciones personales entre los Cartujos de Miraflores y del
Paular. Por esto se explica mds facilmente todavia las relaciones artisticas.
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Retratos esparfioles del siglo XVl

Me es grato acceder al deseo del muy culto sefior D. Fidel Pérez
Minguez, quien en el tltimo nimero del BOLETIN requiere mi opinion
acerca de la procedencia de los retratos que publiqué en la mencionada
Revista como obras de Murillo y Carrefio. A este respecto, diré que el
retrato de hombre fué vendido durante el verano de 1922, con otros
cuadros de una coleccion inglesa, por la casa Christic, en Londres. El
retrato de sefiora, que por cierto no procede de la misma coleccion, fué
hallado en €l mercado un ano antes. He de aifiadir, ademas, que la téc-
nica de esos dos retratos es completamente distinta y que razones téc-
nicas me indujeron a sentar las afirmaciones que sobre este asunto hice.
- Siempre es algo delicado discutir sobre identidad y semejanza de retra-
tos. Yo siento no poder reconocer en aquellos retratos las personas que
el Sr. Pérez 'Minguez menciona en su articulo. De la reproduccion del
hombre, como es tan débil, no me atrevo a hacer afirmaciones todo lo
concretas que expondria al estar mds acusada dicha imagen; pero de la
seiiora diré que, vista de frente, resulta mds baja y mas gruesa que en
el retrato de Nueva York, donde, dicho sea de paso, aparece un labio
superior marcadamente fino, mientras que en el cuadro londinense ob-
servamos que es mds grueso el labio superior.—AuGUST L. MAYER.
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Tan brillantes, tan fastuosas, tan llamativas fueron las fiestas que se
celebraron en Valladolid en los seis afios escasos de residencia de Ia
Corte de Don Felipe III en la ciudad del Pisuerga; tal importancia llego
a adquirir dicha ciudad por aquellos afios de 1601 a 1606, en que fué
la “corte mas brillante del mundo®; se multiplicaron de tal modo los
gastos del Regimiento en espera de obtener pingiies beneficios para la
“repuiblica; se empefiaron tan considerablemente los propietarios de
casas y los mercaderes, construyendo aquéllos en abundancia y atibo-
rrando éstos de géneros sus almacenes y tiendas, que el regreso de la
Corte a Madrid, en 1606, sumio a todos, a regidores y vecinos, en un
mar de desconsuelo, y vieron unos que sus esfuerzos quedaban baldios;
otros, que se arruinaban sus casas; muchos, que la bancarrota se apro-
ximaba muy aceleradamente, y que menudeaban las quiebras, cun-
diendo como una epidemia inatajable que a todos conduciria a la mise-
ria y al descrédito. La desolacion, los quebrantos, los dafios no tenian
fin; el pesimismo dominaba en los espiritus; y todo ello, a pesar de los
dispendios que habian ocasionado los deseos y los caprichos de Don
Felipe IIl y de su favorito el Duque de Lerma, en brazos del cual se
habia arrojado la ciudad, como protector de sus intereses, que eran tam-
bién los suyos propios. '

Las inclinaciones del Duque por Valladolid, ciertamente bien paga-
das porla ciudad, darian ocasion para tenerle siempre propicio a los
ideales de ésta; pero habia muchos intereses encontrados, y si Vallado-
lid ofrecia, no se quedaba atrds Madrid, y, sobre todo, habia una no-
bleza veleidosa y sumamente codiciosa y concupiscente, que a fuerza
de halagos deseaba ganar la voluntad del Rey para luego seguramente
ponerla del lado de sus negocios o de sus deseos.

Se ha tachado de interesado a Don Felipe III, y aun de desagrade-
cido, asi como al Duque de Lerma, por haber consentido el regreso de
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la Corte a Madrid, después de los sacrificios que costé a Valladolid rete-
nerla por unos cuantos afios contra viento y marea de aquélla.

Y no solamente ellos tuvieron la culpa del desastre a que se creian

llegados los vallisoletanos: concurrian muchas causas. Fueron como los
demds; no eran espiritus superiores, almas enérgicas; iban por donde
les conducian las circunstancias. Si alguna vez tomaron iniciativas o tu-
vieron energias—y claro que no todo dependeria de ellos, como en el
asunto de los moriscos—, se observo la falta de un criterio amplio que
viese las cosas en grande.

Lo cierto es que quedd Valladolid asolada espiritualmente; mas en
seguida reaccion6 y volvié a la brecha, aprovechdndose de todas las
circunstancias ventajosas y llegando a ofrecer, ya en el terreno de las
dadivas, lo que no hubiera podido cumplir nunca, todo con el afan de
halagar al Rey, tener a su devocién al Duque de Lerma y fijar la aten-
cion de D. Rodrigo Calderén, que parecia salir un varén aprovechado y
de influencia decisiva.

Ya lo dijo Quadrado en el tomo de Valladolid, Palercia y Zamora,
pagina 165, de la obra Espuiia. A proposito de esos ofrecimientos, “se
comprometié -la ciudad de Valladolid— en 1608 a erigir a su costa un
suntuoso real palacio y a contribuir anualmente con cien mil ducados
para sostenerlo, solicitando la gracia de ceder el antiguo al Duque de
Lerma, y a su favorito D. Rodrigo Calderén la casa de Verdesoto, en la
calle de Teresa Gil“.

El no encontrar esta noticia en los historiadores locales y verla, por
primera vez, en el veridico Quadrado, me ha hecho suponer que algo ha-
bria de un asunto que, como otros muchos mads, se les escap6 a aqué-
llos, y he acudido, para comprobarla, a los libros de actas, “de autos®,
del Regimiento del siglo xviI, que asi como los de los demas tiempos
son- indispensables para hacer de nuevo la historia de la interesante
ciudad de Valladolid. e

Ya vamos poniendo a contribucion dichos libros desde hace aiios, y
el éxito corona los trabajos de investigacion. Por lo que hace referencia
al particular apuntado anteriormente, he hallado mucho mas de lo que
buscaba, y un extracto de ello doy a continuacion, procurando, por mi
parte, decir poco, y que lo expresen solamente los acuerdos del Ayun-
tamiento, para no_quitar sabor de época a los datos, que se suceden
con insistencia a veces.
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Poco mds de un afno hacia que la Corte de Don Feiipe III habia sa-
lido de Valladolid. La herida estaba abierta, brotaba aun sangre y quiso
poner remedio el Concejo en la primera ocasion que se le ofrecia. Esa
ocasion se la proporcion6 la ida del Rey ala Ventosilla, al hogar del
Duque de Lerma, cerca de Aranda de Duero, donde se dedicarian, como
otras veces, a la caza, aunque la época no fuese muy propicia. Tan
pronto como la noticia llegé a Valladolid, el Regimiento se ocup6 de
ello y penso en sus planes de atraer a la ciudad a las personas reales, y
se reunié en ayuntamiento extraordinario, el 9 de Junio de 1607, to-
mando acuerdo “q.® partan dos caualleros a ventosilla a besar las ma-
nos a su mag.d “, “Este dia abiendose leido vna carta del s.°F Don fabian
de monrroy, Corregidor desta ciudad, en que por ella avisa Su mag.? es-
taua en bentosilla, Vista por los dhos. s°.s acordaron que los s¢s. Don
di.® nuno de Valencia Y claudio guttierrez, Regidores desta c¢iudad, al
punto Partan a ventosilla O'a la parte Y lugar donde su mag.? estuuiere,
Y de parte Della muestren El rregogijo, alegria Y Contento questa ciudad
a Regciuido con la venida De su rreal Persona a Castilla la Viexa, Y sini-
fiquen quanto nfayor Seria con lo questa ciudad entiende De que a de
uenir a Honrrar, Y lo mis.® Se diga al S.°f Duque de lerma, A quien y al
s." Don rrodrigo calderon bisiten Y rreconozcan las mercedes que cada
dia a Vallid acen, Y se escriua ss.® ello, y Se le comete al ss.°f li-
cen.?® Morquecho, Regidor.=Y Para Io su.° dho. se les de a los dhos.
ss.¢ don Di.° nunio de Valencia Y Claudio Guttz., quinientos Reales, y se
los de damian de azcutia, mayordomo de Propios desta ciu.4, Y se le
rreciuiran En quenta Con este acuerdo y su carta de Pago sin otro Re-
cado alGuno.”

El dia siguiente volviose a reunir el Ayuntamiento, en regimiento
extraordinario, solamente para tomar este acuerdo:

“este dia se abrieron vnas cartas del s.* Duque de lerma y don rro-
drigo calderon en que su ex.” ABisa su mag.! Vendra a esta ciu.? Para
veinte Deste.=Visto por los dhos. ss.® acordaron que, para lo que se
deua hacer de fiestas e regocijos y lo' que mas conuenga se aga, se
llame a Regimi.® pleno para esta tarde a las ginco della.*

Y, en efecto, recordando las suntuosas fiestas de que aqui habia go-
zado el monarca, aquella misma tarde, en regimiento extraordinario, se
acordd “.... que el s.f fran.® bazq.?, comis.® de toros, aga traer sobre
los questa ciudad tiene asta veinte y seis toros quel sefior don diego de
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Enebro, por orden desta Ciudad, tiene Concertados con alonso de Valen-
¢ia, y questo se aga luego®, asi como “nonbraron por comisarios Para
el juego de caiias y ablar y scriuir a los ss.® y caualleros que esta acor-
dado se conbiden p.? Ellas y den quadrillas, que son el marques de Cue-
llar, Conde de luna, marques de auila fuente, don fran.® de rriuade-
neyra, don di.® Gasca, don p.° ossorio, s.” de villagis, a los ss.® don luis
de alcaraz y claudio Gutierrez, rregidores desta giudad, y con lo que hi-
cieren agan llamar a rregim.' p." que se tome rresolugion de lo que. se
deua hacer”.

La mayor celeridad queria imprimirse al asunto, y al siguiente dia,
lunes 11 de Junio, volvia a reunirse el Ayuntamiento en regimiento ex-
traordinario para acordar “que los ss.* don Diego nufio y claudio Gutie-
rrez partan luego a besar las manos a su mag.? y bisitar al sefior duque,
como esta ordenado, y se scriua en la conformidad questa acordado, y
se comete al s.°f lic.9° morquecho g. las scriua®, y que al dia siguiente
se nombren “los caualleros que an de yr a conbidar al marques de cue-
llar y conde de luna p.?* el juego de cafias”.

Asi fué. En el regimiento, también extraordinario, del martes 12 de
Junio, se nombraron para llevar las cartas para el juego de cafas y
“fiestas de la uenida de Su mag.® “ a esta ciudad, al sefior Esteban del
Peso para ir a Cuéllar a convidar al Marqués de este titulo, y a D. Pedro
Lopez de Arrieta para ir a Benavente y Villacid a convidar al Conde de
Luna y al sefior de Villacid, “los quales partan luego“, disponiendo se
den a cada uno, a cuenta de los gastos de viaje, trescientos reales, a
razén de mil maravedis por dia. Acordose el mismo dia citar para el si-
guiente, para tratar “de la quadrilla® de la ciudad y fiestas del dia de la
entrada de los Reyes.

El 13 de Junio se acordd convidar, para formar una cuadrilla para el
juego de cafas, a D. Felipe de Ziniga, alguacil mayor de la ciudad, y
se propuso que la mascara que habian preparado D. Francisco de Riva-
deneyra y D. Antonio de Vera se dejara para regocijar la entrada de los
Reyes, facilitando la ciudad la musica y una cuadrilla de ocho caballe-
ros. Hubo varios pareceres y se convino en dar la musica, luminarias y
ocho caballeros vestidos, habiéndose de hacer la fiesta por la noche del
dia de la entrada de Sus Majestades.

A los dos dias siguientes se modificé el acuerdo para que en vez de
ocho caballeros fuesen doce los de la madscara del Ayuntamiento, ha-
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biéndoseles de dar por libreas “bagqueros y capas de tafetan Y Velillos
de Plata con pasamanos de oro ffalso y sombreros con sus plumas*,
ddndose cuenta el dia 16 de que los caballeros no querian salir si los
vestidos eran de un color, sino que fueran de diferentes colores, y para
que no se deshiciera la fiesta y mascara cometieron al corregidor y co-
misarios lo que les pareciere para que no dejara de hacerse la fiesta.

En 18 de Junio se acordé dar quinientos ducados al sefior Francisco
Viézquez para el gasto y costas de los toros; que D. Luis de Alcaraz
vaya a Cuéllar para hablar al Marqués sobre la cuadrilla que habia ofre-
cido para el juego de caiias, y el 20 de Junio, que se vaya a besar las
manos a S. M. y se le suplique, de parte de la ciudad, venga la Reina a
honrar las fiestas que se hagan, y que S. M. sefiale el dia en que hubie-
ren de hacerse. ,

Entre las fiestas preparadas y acordadas se seiialaba que “aya lumi-
narias en toda la ciudad la noche que entrare su mag.?“, paralo cual
se pondrian hachas en las casas del Ayuntamiento y faroles en Palacio,
y en los preparativos entraba enarenar Palacio; es degir: la plazuela de
San Pablo, delante de la Chancilleria y la Plaza Mayor, desembarazando
ésta de las mesas para que quedara libre de los puestos del mercado
para hacer el dicho regocijo de toros y cafias, dando comision para el
arreglo de la plaza, el dia 21, al sefior Pedro Lopez de Arrieta.

El dia de la llegada del Rey se aproximaba, y urgia prepararlo todo.

El viernes 22, en Concejo extraordinario, se acordé mandar un pro-
pio al marqués de Cuéllar, avisdndole que “mafiana sauado en ocho
dias a de ser el juego de cafias“, para que prepare su cuadrilla, asi
como a los demds caballeros y cuadrilleros.

Se afiadié que las libreas del juego de cafias se sacaran, dando para
cada caballero “marlota, capellar, tocado, plumas, vanda de caballo y
para la adarga y lanza con vanderilla y cafias“; que los colores sean
“blanco y negro, y que las libreas sean de tafetan negro y velillo de
plata“.

Se acord6 también “se llame a rregim.t® pleno p.? mafiana sauado a
las siete de la mafiana para tratar de lo que se a de suplicar a su mag.9
tocante al rremedio desta rrepu.® y rreparo desta ciu.4*

Y al dia siguiente, 23 de Junio, “tratado y conferido sobre ello, Por
los dhos. ss.© se Acordo se suplique a su mag.? que, si conbiene a la
salud de su rreal persona y a su rreal serui.’ el mudar la corte y Por los
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grandes ynconvinientes destar Castilla la Vieja con tantas necesidades
y tan desanparada de jente y q. Castilla la nueba fan solam.'* se age la
ui.2 de ‘madrid por desanpararse, como estan desanparados los demas
lugares comarcanos a ella, y por ofras muchas causas que ay, (. consi-
derado todo lo dho.y conbiniendo, mude su corte y la trayga a esta
ciu.? se le aga merced, e quando esto no pueda tener hefeto, abiendose
considerado las causas e rragones dhas. y demas que parezcan conben-
gan, sse suplique rreparta la mitad de sus consejos y los trayga a esta
ciudad para que con ellos se rrepare algo de la gran necesidad que
tiene, y asimismo se le suplique quite todas las alcabalas questa ciudad
tiene, e para questo se ponga en execucion e tenga mejor efeto para
hacer las deligencias y dar los memoriales y procurar se consiga con la
yntencion desta ciudad*, nombraron comisarios para todo ello al Corre-
gidor y a los regidores D. Diego Nuiio de Valencia, D. Luis de Alcaraz,
D. Luis de Espinosa y D. Diego de Leyva.

Siguieron toméndose acuerdos por el Concejo sobre los preparativos
consiguientes, repitiéndose algunos y rectificindose otros; asi que el dia
25 de Junio se decidia que las libreas para el juego de canas se “sa-
quen..... de casa de martin sanchez, mercader (1), y lo demas para ello
negesario, y que no sean ni se saquen mas de seis y las de las trompe-
tas y atabales*; que el regocijo se hiciese con cargo al dinero del aceite;
que se citare a sesion para repartir las ventanas entre los caballeros del
Ayuntamiento. Nombroése para el dia del regocijo comisario de la plaza
a D. Diego de Enebro, y se acordd que el dia del regocijo haya lumi-
narias en la Plazay calles por donde haya de ir S. M. hasta palacio:
hachas en las rejas de las casas de Ayuntamiento y Consistorio y “faro-
les alrrededor de palacio los mas altos que sser puedan®.

El Regimiento estaba en sesién perrhanente; la cosa no era para
menos; y, por lo mismo, el 26 de Junio “.....se acordd se baya luego a
besar la mano a su m.t, y para ello, con el s." Correg.°’, nombraron a
los ss.® xpoual de cabegon, don d.° Gasca, gregorio rromano, joan de sal-
cedo, y de parte desta ciudad se le de el bien benido a ella.“ Las cosas
de las fiestas urgian; y como el regidor Esteban del Peso no tenia, por
estar tan proximas las fiestas de toros y caiias, con qué pagar y sacar las

(1) Fué Martin Sanchez de Aranzamendi, que adquirié el patronato de la iglesia
de las Angustias después de gastar mas de 60.000 ducados en las obras.
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libreas y otras cosas para las fiestas, acordaron que lo pague dicho sefior
por orden de los comisarios, “y lo que ansi quedare a pagar, esta ciudad
le dara de que lo pueda pagar, de manera que de sus vienes no benga
a pagar marauedis algunos, y si lo Pagare sin questa: ciudad le de la
dha satisfacion, lo que ansi pagare se entienda aberlo pagado por quen-
ta de los censos questan a su cargo de pagar a esta ciudad, y la misma
cantidad pueda pagar menos dellos“.

Acordaron también este dia repartir las ventanas de las casas del
Ayuntamiento y Consistorio para las fiestas y regocijos que se iban a
celebrar, y para lo sucesivo, del modo siguiente: de las seis ventanas
bajas se repartan cuatro por turno, cada una para dos caballeros, y las
otras dos restantes sean: una, para el Corregidor, y la otra, “para el sefior
don rrodrigo [Calderon], a quien por esta ciu. le esta hecha mrd.“; las
siete rejas primeras y segundas, a cada caballero una, y de las siete
rejas del tercer cuarto se dé una de ellas a los escribanos del Ayunta-
miento, y las otras seis se echen en suertes entre los caballeros que que-
daren sin ventana, “sin que por ello se les quente por turno para las
fiestas siguientes, y al mayordomo de propios se le dé una rreja del se-
gundo cuarto.

“este dia los dhos ss.¢ dijeron que atento su mag.%, ynbm a mandar
se le higiese fiestas de toros y caiias, como consta Por dos Cartas del
s.” duque de lerma scriptas a esta ciud.4, que son las que se siguen:

el contentamiento que Buessa sefioria tiene de la yda de su mages-
tad a esa ¢iudad, es muy deuido al amor que siempre le a mostrado y el
gusto con que agora esta de auer de entrar en ella, y assi espero que
nos hace hacer siempre mucha merced, Como la ciudad la mereze, y su
magestad saue las nezesidades presentes, y se tendra por bien seruido
de que se aga lo que se pudiere para su hida sin ponerala ciudad en
mayor nezesidad, y bVessa sefioria me auise de lo que se pudiere tener
aperceuido. guarde dios a Buessa sefioria como deseo. De bentosilla a
catorze de junio de mill y seisgientos y siete. el duque y marques de
denia

yotra carta del s.f duque de lerma a esta ciudad:

,Puedo Asegurar a Buessa sefioria que estoy muy contento de auer
entendido por su carta y lo que me an dicho estos Caualleros, el cuidado
y Boluntad con que se a Animado para que su magestad sea festejado
en esa Ciudad, Conforme a la obligacion en que nos a puesto el gusto
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con que ba a onrrarnos a todos, y rremitiendome a estos Caualleros
acauo esta. guarde Dios a buessa sefioria Como Desseo. en empudia
Veinte y dos de junio de mill y seis.® y siete = el duque.

.y atento lo suso dho y questa acordado que aya la dha fiesta por
no tener, como no tiene, de press.© mrs. algunos con que lo poder cun-
plir, tratado y conferido sobre ello, Por los dhos ss.° se acordo que de
lo progedido de las vajas del azeyte, questa en poder de juan de balboa,
depositario general desta ziud.9, se gaste y pague lo que fuere nezes.’
Para las libreas y demas cosas tocantes al dho rregogijo, pues no seria
justo que mandando a la ziud.¢ su mag. se aga fiestas Por falta de no
tener con que, no le sirua y aga lo que manda estando olgando el dinero
de las dhas vajas en poder del dho depositario, no auiendo otra parte de
donde lo poder sacar. '

Ya estaba el Rey en Valladolid y el Concejo seguia reuniéndose todos
los dias para apurar detalles y hacer mas gastos.-Por lo mismo, el dia 27
de Junio tomo el Ayuntamiento el acuerdo de dar cincuenta ducados
para colacién para estas fiestas a cada caballero regidor y oficiales del
Ayuntamiento, “y que aya vnos confites y aloja y soplicagiones“; mando
que el comisario de toros “encierre Para estas fiestas y trayga a la plaza
doce toros“; y lo méds importante es que fué la ciudad, es decir, el Ayun-
tamiento, a besar la mano a Don Felipe III, diligencia y acto de cortesia
que se hizo del modo siguiente:

“Forma como la ciudad tuvo en el besar la mano a S. M.:

,en La Ciudad de V.4, a Veinte e siete dias del mes de junio de mill
y sei.% y siete afios, la justigia y rregimiento de esta Ciu.4, auiendo
salido a Cauallo de las Cassas de su ayuntamiento e forma de Ciu.¢ a
Vesar la mano a su mag.? del Rey nro. sefior Con quatro aguaciles de-
lante a Cauallo y luego quatro Porteros del ayuntami.® con rropas de
terciopelo Carmesi, con magas de plata y colgado al cuello de cada Vno
de ellos las armas de la ciu.?, asentadas y esculpidas en plata, y luego
agustin de santiago, y diego nuiiez morquecho, escriuanos mayores del
- ayuntamiento, y tras ellos los dos mayordomos de propios y obras, lle-
uando la mano derecha el de propios, y luego los Caualleros rregidores
por su antiguedad, y a la postre el sefior don Fabian de monrroy, Corre-
gidor de esta ciudad, en medio de los senores don diego Gasca de la
Vega, alferez mayor, y xpobal de cauecon, Regidores mas antiguos, y en
esta forma fueron Por la plateria, Cantarranas y plaga del almirante asta
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llegar al palagio rreal, que esta frente del monast.? de san pablo, a donde
auiendose apeado en la forma dicha suuio en el dho Palacgio Real,
adonde en la ante Camara de su mag.9, en la primera puerta Como se
entra en ella, salio don francisco enrriquez, conde de nieua, mayor.™ del
rrey nro. sefior; y dixo a la Ciudad la salia a rresceuir Como mayordomo
que era de'su mag.¢, Como se azia con el g.° quando yba a besar su
rreal mano, y en la dlcha ante Camara entro la Ciud. Con los porteros
de dho ayuntamlento y alguaciles que Yban en su acompafiamiento, y
estando en la dicha ante Camara salio el adelantado de Castilla de la
Camara de su mag.9, y el conde de Varajas, mayordomo de la rreyna
nra. ., y dixeron salian a Vesar las manos a la ¢iud, y luego salio don
Rodrigo Calderon, ayuda de Camara de su mag.9, ydixo q.la cin.? en-
trase, que su mag.¢ auia salido = y ansi la Ciudad entro, Comengando
Por el sefior Corregidor y pendiente del Los Caualleros rregidores Por su
antiguedad, entrando delante los mas antiguos, y tras ellos los mayor-
domos de propios y escrivanos mayores del ayuntamiento, entrando con
la dicha Ciudad el dicho Conde de nieua a donde estaua su mag.t del
rrey don Felipe Tergero de este nombre arrimado a Vn bufete, y el dicho
sefior Corregidor besso su rreal mano, y por su antiguedad los Caualleros
rregidores, y tras ellos el dho damian de azcuitia, mayordomo de pro-
pios, y ant.® de uillafranca, mayordomo de obras, y agustin de santiago
y diego nuiiez morquecho, escriuanos mayores del ayuntamiento =y
luego, auiendo echo el acatamiento deuido, la Ciud.? fue saliendo de la
dha rreal sala, acompanandola el dho Conde de nieua asta la puerta del
ante Camara, donde la auia salido a rresgeuir, y en la misma forma
que fueron boluieron asta las casas del ayuntamiento.= Y al bessar la
mano a su mag.® se allaron Presentes en su rreal sala el adelantado de
Castilla, diego gomez de sandoval, Conde de saldaifia, de la camara de
su mag.9, y otros Caualieros.

No faltaron, sin embargo, al Regimiento preocupaciones, como la de
que el Rey tom6 para su casa todos los balcones del Consistorio para
presenciar las fiestas en la Plaza Mayor; y como no era del caso que los
regidores se quedaran sin ver los regocijos que la ciudad pagaba, a todo
escape, el dia 28 de Junio “Acordaron se arme vn tablado hecho valcon
en queste la ziud.9 por tomar su mag.® todo el Consistorio, y que se
haga cn la calle de la rred al lado donde esta el scritorio de di.° nufiez
morquecho”.
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El mismo dia de la fiesta de toros, el 30 de Junio, se reunio el Regi-
miento en ayuntamiento extraordinario, en primer lugar, para repartir
los toros que habian de correrse por la tarde, pues “atento los toros
questan enzerrados p.* las fiestas que oy se an de hager a su m.'4, son
y pertenezen a sus lacayos, que se conzierten ansi los que se mataren
como los que quedaren biuos..,.., y enlo que lo conzertaren, lo pague el
may.™° de propios“, mandandose “se de de limosna el primer toro al m.°
de san fran., y el seg.®® a los pobres de la Cargel, el tr.° a los nifios de
la dotrina, el quartoa los frayles carmelitas descalzos, el quinto al espital
de san lazaro, el sesto a las franciscas descalzas, el setimo a las rrecoletas
agustinas, el otauo a las monjas de la penitencia, el nobeno a los porte-
ros de sala deste ayuntamiento®.

Pero, aun siendo ello importante, mds franscendencia tenia lo que
sucedi6 mas tarde, pues en esta sesién D. Rodrigo Calderon presento un
titulo real por el que su padre don Francisco hacia renuncia de su cargo
de regidor en favor de aquel su hijo, y éste tomé posesion, e inmediata-
mente dié cuenta de que el duque queria haber ido “a la ciudad* (al
ayuntamientc;) a dar un recado del Rey de las mercedes que la habia
hecho, pero por “no poder andar no venia®, y de su parte decia que la
ciudad enviase quien recibiera y supiera la merced que el Rey la hacia.
Se acordd, en consecuencia, fuesen los caballeros comisarios del me-
morial que se habia de dar a S. M. con el Corregidor, D. Rodrigo Calde-
rén y el licenciado Morquecho, distinto del escribano. Se suspendi6 la
sesion por orden del Corregidor, y quedaron esperando los regidores.

Antes de comer volvio a reanudarse la sesion, y “el 5. Corre.” y co-
misarios dijeron que la rresPuesta que trayan del s.* duque de lerma a
quel s.f correg.” auia ordenado que la ziu.? y caualleros rregidores della
aguardaren y no se fuesen hera, que su ex.” decia que su mag.? auia
hecho mrd. a esta ziudad de quel encauezamiento de las alcaualas della
quedase en paga de diez quentos liquidos, y que lo demas del se le va-
jaua y quitaua y pasaua a la ui.? de madrid,y questa mrd. se auia
hecho a esta ziu.? para disPoner della A su voluntad, y tanvien se le
auia hecho mrd. del mercado franco perpetuo (1) con la carga de los

(1) La concesién del mercado, los martes de cada semana, se hizo primera-
mente por Don Enrique IV en provision de 3 de Abril de 1464. Don Felipe II, en
20 de Noviembre de 1586, prorrogo el mercado. Don' Felipe III, por cédula de
14 de Marzo de 1604, habia prorrogado también la franqueza del mercado por
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diez quentos de encauezam. ' tan solam.'¢, y que en quanto alo delana- |
vegacion del rrio y fuentes (1), que esta ziu.d acuda a los jueges nonbrados
que su mag.? la hara mrd. de que se despache y aga con toda breuedad,
y que en quanto a lo de las Procuraciones de Cortes su mag.4 dara de-
creto en que lo rremite a justigia al tribunal desta changilleria, a que de
todo la ziu.d hico la estimagion que se deue a tan gran mrd. rre ciuida“.

El entusiasmo del Ayuntaimiento por el duque de Lerma, por su in-
tercesion en esas mercedes, no tuvo limites, e inmediatamente de ser
conocidas éstas se acordd “que por quanto es nezesario mostrar el agra-
degimiento que se deue” al Duque y que “este agradecim.!® conviene
se aga con toda breuedad para yr con la sazon questa ziudad desea.=Re-
conogiendo como rreconoze a su Ex.? por rredentor desta rrepu.* todos
los dhos. ss.® vnanimes y conformes nemine discrepante de vn acuerdo
y conformidad Acordaron se pida a su Ex.? en n.¢ desta ziudad se sirua
Para si y su casa y mayorazgo y para la yncorporar en el de la juridi-
¢ion y demas questa ziudad tiene en el lugar de tudela con los preuile-
jios, esenciones y libertades que con esta ziudad tiene, por quanto con
las mismas es su voluntad de se la dar y que se pida A su mag.? lo con-
firme y aya por vien y para ello de facultad rreal.....*

Y no paré ahi, sino “que en rreconogimiento de lo que se deue a
su ex.*“ se tomo el acuerdo de que “se ponga en la sala deste ayunta-
miento, en la testera della, en medio los rretratos del rrey nro.s."y
rreyna, y a la mano derecha El del Conde don p.° anzules,y a la sinies-
tra El del s.* Duque de lerma con vn rretulo que diga vienhechor desta
rrepp.c2“, ofreciéndose D. Rodrigo Calderon a “los hacer y dar a esta
ziu.? Para el dho. efecto”.

quince afios, y como lo que se pedia era una concesion perpetua, se dio la real cé-
dula en 4 de Septiembre de 1607, pagando cada afio los diez cuentos de maravedis
por encabezamiento; la provision real se firmo el 22 de Noviembre de 1607, y hasta
el 3 de Octubre de 1608 no se di6 el privilegio, Puede verse mi librito Los privile-
gios de Valladolid, piginas 189 y 252.

(1) Para la navegacion del rio Pisuerga, asunto del que se esperaba mucho en
bien de la ciudad, puede verse mi articulo “La navegacion en Pisuerga y Esgueva®,
publicado en Castilla, suplemento literario de El Norte de Castilla de 1.° de Agosto
de 1015, Lo de las “fuentes® se referia a la construccion del viaje de aguas de Arga«
les, del que pueden verse detalles en mi libro Los abastecimientos de agua de Va-
Hadolid, aunque poseo muchisimos mas datos, con los que tendria que ampliar
considerablemente tal trabajo.
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El 2 de Julio, el Corregidor hizo historia de todo y di6 cuenta de lo
ejecutado, que habia sido ofrecer al Duque la jurisdiccion de Tudela de
Duero, que acept6; hablar al Rey para que diera su licencia para poner
los retratos y conceder la real facultad para la cesién al Duque de lo de
Tudela, quien lo dié por bien hecho, y dijo que se despacharia la licen-
cia y facultad real para ello; y que se habian puesto los cuatro retratos
en la testera de la sala, mandando se escribiera todo ello para que cons-
tase en todo.tiempo.

Entr6 el Duque en este Ayuntamiento por ser regidor de é€l, y dio
las gracias por lo del retrato y la jurisdiccion de Tudela, y el Corregidor
le contestd rogandole el despacho de las mercedes concedidas por el
Rey, “amparase el de la navegacion del Rio y traer de las Fuentes® y
demas particulares, y con buenos ofrecimientos del Duque, pidi¢ licen-
cia “Para se yr aconpafiando a su mag.¢ Porque por Venirse a despedir
della y Ver Lo que le mandaua de su seruigio no se auia ydo“.

La estancia de Don Felipe en Valladolid habia sido breve; no dié
lugar a desarrollar todo lo que se habia preparado, y como las impre-
siones sobre los negocios de la ciudad eran optimistas, no fué de extra-
fiar que el miércoles, 4 de Julio, se tratase en Ayuntamiento de que va-
rios caballeros querian hacer un juego de caias el sabado siguiente, y
para ilusfrar mas la fiesta querian toros. Y como no era cosa de descon-
tentar a nadie, se acord6 luego se dieran seis toros a los caballeros para
correrlos en la Plaza Mayor, y que dichos toros “se venefigien®, convir-
tiendo lo que valieren “en colagion a disposicion de los caualleros co-
misarios de las fiestas Pasadas®.

Ese mismo dia se decia que el Rey estaba ya en El Escorial, y para
no perder tiempo enlos negocios que se tenian pendientes se mando
se escribiera a D. Diego de Leyva para que, con D. Rodrigo Calderon
al lado, negociase el despacho de lo del encabezamiento y mercado
franco.

Vino la parte lastimosa, como ocurre siempre que hay que pagar
después de fiestas, y en varias sesiones se mando pagar los balcones
que se alquilaron para el marqués de Cuéllar, el resto de lo que se de-
bia de los toros y otras menudencias, como el dar (13 de Julio), segin
se acostumbraba en otras ocasiones, a los trompetas y chirimias que sir-
vieron en las ultimas fiestas. : :

Los ofrecimientos del Ayuntamiento tenian que tener formula legal
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y oficial, para darles toda fuerza; pues si el de los retratos equivalia a
poco, no era lo mismo la renuncia de la jurisdiccion que Valladohd ejer-
cia sobre la villa de Tudela de Duero. Las instancias, 0 memoriales
(como entonces se decia), se llevaron previamente a conocimiento del
Regimiento, y en el acta del Ayuntamiento extraordinario de 20 de Julio
se leyeron y merecieron la aprobacion de todos. He aqui las minutas:
“ Sefor

la ciudad de Valladolid dice q. en agradecimiento y rremunera.°’”
de los grandes beneficios que tiene rreceuidos de don francisco gomez
de sandobal y rrojas, duque de lerma, y para que aya perpetua memo-
ria dellos y de este su rreconocimiento, siendo 1a Voluntad de V. mag.9,
quiere dar, Ceder y trespasar y desde luego por la pres.t¢ da, cede y
traspassa en el dicho duque para el, y los suscessores en su cassa, €s-
tado y mayorazgo y ducado de lerma el lugar de tudela que es su aldea
y de su juridigion y termino, Con todos los terminos y pertenencias de
que asta aOra a Vsado y Vsa y con todo el derecho y toda la juridigion,
mayoria, superioridad, prerrogatiuas, preheminencias q. en el 'y sus ter-
minos a tenido y tiene, assi en lo Poblado como en lo por poblar.=sup-
p.c* a V. mag.? lo tenga por vien, y Para que esto tenga mejor efeto se
sirua de apartar y desmenbrar de la dha. ciu.? y sus terminos, juri.°® y
corregimiento el dicho lugar de ttudela con los terminos de q. asta
agora a usado, y acerle y Criarle uilla de por si y sobre si con la juridi-
cion que las demas ciudades y Villas del rreyno tienen y acostunbran
tener sin que por esto se les derogue en nada en los aprouechamientos
que el dho. lugar, y Vecinos del tienen en la dicha ciudad y sus termi-
nos ni en lo que los Vecinos de la dicha ciu.¢ an tenido y tienen en los
terminos del dho. lugar si no que esto quede como asta agora se a
Vsado.=y asi diuidido y desmenbrado se sirua V. mag.? ager mrd. del
dicho lugar al dho. duque con el senorio, Vassallaje, juri.*", rrentas, ju-
ridiciones pertenecientes a V. mag.? y a la dicha ciu.? en el y sus ter-
minos par® que todo sea del dho. dug:® y quede yncorporado en su
casa y maraz.® y titulo de duq. de lerma sin g. en mingun tienpo ni
por ning.® via ni causa pueda salir del, dando y derpachando ensu fa-
vor las cartas, cedulas y preuilegios necess.’s con las derogaciones de
leyes y otras q. convengan y de todos qualesquier derechos ordinarios
y extraordinarios que la dha. ciu. tenga o pueda tener para contradecir
estado, nacion y rrenun.°® que desde luego consten todo la que por
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V. mag.? gerca dello se hiciere en fauor del dho. duq. y su casa, y a
mayor abundami.® p.® que esto se consiga mejor ace la misma rre.°® en
ma.’s de V. mag. rretiniendo como rretiene en si el dho. lugar y todo
lo aqui g.9° en caso q. V. mag.? no se sirua acer mrd. del al dho.
dug., y p.? q. conste de la delibera.on de la dha. ciu. age pres.°* ante
V. mag.? de este acuerdo sacado de sus libros de ayuntamiento, en q.
viene ynserto y otorg.° este mismo mem.! con el orden para presen-
tarle ante V. mag.! y suplicarle lo mismo.*
“ Sefior

La ziu.? de v.? dige q. Auiendo Seruido A los ssefiores Reyes Proxe-
nitores de V. mag.¢ en tantas y tan grandes ocassiones como es noto-
rio, en las Historias antiguas y modernas y a V. mag.? en las q. se an
offrecido en los ffeliges afios de su rreynado, en que an gastado las
aciendas de sus propios, y de sus vecinos en demostragion del general
y gran contento, q. todos tenian de la mrd. que V. magestad les hizo
de querer asistir en ella con su rreal persona y la de la rreyna nra. se-
fiora y su g.° y a causa de los muchos gastos que higieron onestam.te
en lo q. en aquel tiempo se offrecio quedaron muy enpefiados y gran
necesidad avnque es mayor el sentimiento del careger de su rreal press.?
y verse desanparada della Por lo que esta en suma miseria y para
poder salir della y quedar alegres y consolados de todos sus travajos y
animada para no temellos ni a ning.° enemigos, supp.©® a V. mag.? se
sirua de onrralla y acella mrd. de q. Por preuillexio y cedula de V. mag.4
pueda esta ciu.? tener en su ayuntamiento los rretratos de V. mag.2 y de
la serenissima Reyna nra. 5. y dando liz.? Para q. a su mano derecha se
ponga el del conde don peranzulesy a la izquierda el del dug. de lerma,
cormo vien echores de esta rrepublica y que se pongan coroneles de las
armas de esta ¢iu.9 Dios guarde la rreal ps.? de V. magestad.*

En aquellos tiempos de vanidad mas exagerada que los actuales no
podia demorarse lo de los retratos, y en seguida, el 31 de Julio, “Don
luis de alcaraz, rregidor, dijo que el sefior don R.° Calderon le auia es-
cripto que los rretratos de sus mag.i¢s y el del sefior duque de lerma,
Para ponerlos en la sala de este ayuntamiento, como Por el esta acor-
dado, se estauan aciendo, y que por no tener por donde sacar el del
comde don P.° angules le rremitia li higiense acer aca, y que para sauer
del largo y ancho que an de yr conforme la medida de la testera de la
sala deste ayuntami.c..... se acordo q. en quanto al largo y ancho fue-
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sen como los que se pusieron y estuvieron puestos los dias Passados.....“

Nada maés se hizo en el afio 1607; verdad que la oportunidad tam-
poco di6é més de si. Dofia Margarita di6 a luz una nueva infanta, dona
Maria (luego reina de Hungria por su casamiento con el rey Don Fer-
nando), y como todo se aprovechaba para fiestas y jaleos, el 18 de Sep-
tiembre, al tenerse noticia del alumbramiento de la Reina, el Regimiento
acord6 se colgaran las casas del Ayuntamiento y “se pongan en las rejas
los menestriles, trompetas y atabales®, y se corran bueyes (asi), y por la
noche se hagan las luminarias en el Ayuntamiento, pregonandose por
la ciudad se pusieran luminarias en las casas y se cerrasen las tiendas.

Algunos caballeros, para no ser menos, querian tomar parte en el
regocijo publico por el nacimiento de la infanta y deseaban hacer un
juego de cafas, de capas y gorras, y solamente pedian, como se vio en
ayuntamiento de 26 de Septiembre, que se les convidase y diese misica.,

Pensaron correr los toros el miércoles 3 de Octubre (acuerdo del
dia 1.%), mas se dejaron para el otro miércoles, el dia 10, acordandose
repartir los toros el dia 8 de este modo: primero, para el monasterio de
San Francisco; segundo, para los pobres de la Cércel; tercero, para los
nifios de la Doctrina; los demds se beneficiarian para pagar con su
importe la limpieza de la Plaza Mayor, donde, como en otras tantisimas
veces, se verificaban las fiestas de este jaez.

Aunque la Corte habia marchado a Madrid con todos los indicios de
fijarse alli para siempre, no por eso el Concejo perdia la esperanza de ver,
por lo menos, por temporadas largas, en Valladolid la Corte, y siguio favo-
reciendo los deseos de Don Felipe III de formar un parque en la finca que
adquirio del Duque de Lerma y en los extensos terrenos que el Ayunta-
miento le habia regalado, asi como mejorar las condiciones del palacioreal.

Respecto del primer punto, encuentro en los acuerdos del 25 de Enero
de 1608 “que atento que la guerta e rribera questa ciudad compro a
joan de santisteban para el parque de su magestad, esta ya echa benta
della, que luego se enireguen y den las llabes a su mag.? y al beedor de
sus obras rreales questa en esta ciudad en su nombre, y la Persona que
las tiene se las entregue con este acuerdo sin otro rrecado alguno®.

En 23 de Abril se acordaba se saliera a la defensa de un auto sobre
la peticién de Antonio Navarro relativa al pago de una huerta ribera, y
otras cosas, que se tomaron para el parque y la alameda del camino de
Nuestra Sefiora de Prado. Y hasta en 2 de Julio “.....el s.” correg.’’ pro-
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puso en n.® de su mag. q. las tapias del cam.° de nra. s.2 de prado g.
esta ziu.9 auia de hazer y con que le siruio, que hera nezesario se hicie-
sen las tapias A cordel y lo demas q. convenga.....*

Para todo se queria que sirviese y diera de si el viaje de aguas de
Argales, que tantos miles de ducados costaba y no llevaba trazas de
acabarse nunca. Al ayuntamiento de 13 de Febrero de 1608 pertenece
este acuerdo “para tratar si se lleuaria vna fuente a palacio y si por
lleuarla seria vien quitar alguna de las siete sefialadas, y si tiene o
rresultaria dello algun ynconbiniente al traer de las dhas fuentes..... se
Acordo q.© demas de las fuentes questa ordenado que se hagan en las
partes y lugares questan sefialados Por esta ziu.? y aprouadas por la junta
de la pulicia, se aga otra en el jardin de la Casa de palagio p.? el rregalo
de su mag.? eceto el s.” juan albarez de soto que dijo que en palacio cae
muy alto y no podra llegar en la altura q. conbiene demas de caer muy
lejos de donde se Acen las demas fuentes, y que sera de mucha costa el
llevarla alla, demas que no estando aqui su mag.d estara la fuente yer-
ma y sera sin prouecho, y que quando su mag.® este aqui y se sirua de
fuente en pal.® el dia que fuere nezesaria se podra traer con la mis.? costa
el agua que sobra a la fuente del sol, ques mejor agua y vendra en mayor
altura, y el s.” teniente se conformo con lo votado por la mayor parte,
ques se lleue a palagio la fuente del agua de argales” (1).

Adelantada la primavera del mismo afio 1608 se supo que los Reyes
se aproximaban a estas tierras, y como no habia de pecarse de descortés,
en 25 de Mayo se acordd se vaya a Ventosilla o Lerma, donde Sus Ma-
jestades estuviesen, a besarles las manos vy darles la bienvenida y visi-

tar al Duque, y ya en pleno verano, 28 de Julio, que se fuese a la villa

(1) Con el agua de Argales se quiso pagar muchos favores que se recibian de
personas de influencia. No hay mas que recordar que en Ayuntamiento de 12 de
Enero de 1605 el Corregidor, D. Diego Sarmiento de Acufia, propuso que por fo muy
obligada que estaba la ciudad con D. Rodrigo Calderdn, le dieran dos pajas de agua
de las fuentes de Argales “quando..... se truxeren*, para sus “casas de las aldabas®,
recayendo el acuerdo de que se le hiciese la concesion “por {odo el tiempo que la
dha cassa de las aldabas fuere suya [de D. Rodrigo] e de sus hixos y herederos e
degendientes, e se declara que vendiendose la dha cassa e passando a tergero pose-
hedor, por venta o donacion o enaxenacion, cessa el tener la dha agua e la deje para
el aprovecham.to de la giudad“. Y en el de 12 de Febrero de 1605 se acordé. también
dar a D. Juan de Acufia, presidente de la Hacienda de Su Majestad, e hijo del conde
de Buendia, “en demostracion y rreconocim.to“ de los beneficios que hizo a la
ciudad, otras “dos pajas de agua pura y limpia del conduto prencipal de la agua de
argales® para su casa, por el tiempo que fuese la voluntad de Valladolid,

B
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de Ampudia “a darle vien venido p.? esta ziu.? a sus magestades“, y en
3 de Agosto que se visitase, igualmente, a los sefiores de la Cdmara que
venian con los Reyes y a D. Rodrigo Calderon, a quien habian dado un
balcon de la plaza para las fiestas que en ella se celebrasen.

Los Reyes llegaron a Valladolid, y en 8 de Agosto se tom6 acuerdo
para que don Diego Nufio de Valencia, Esteban del Peso, don Diego de
Enebro y Andrés de Castro, con el Corregidor, “visiten a sus magestades
de p.t* de esta ziu.® y a los 8. duques de lerma y Cea, y q’ si vb.® oca-
sion de tratar con el 8. duque del rremedio desta ziud. 4, se haga“.

Que se hablaria con unos y otros sobre las cosas tocantes a Vallado-
lid, y muy principalmente sobre la residencia de la Corte en la ciudad, es
de suponer; mas como habia que acudir al Rey, el 18 de Agosto
« .acordaron que los ss.® Esteban del peso, don di® de enebro, Andres
de Castro, Claudio Gutierrez de burgos, Regidores desta ciud., en
ne della visiten a sus mag.? y les supliquen, por estar como esta
ciu.d esta con tanta miseria de negesidades, falta de g.' con la ausencia
de sus Reales perss.®, Para rremedio y Reparo della se siruan de hazer
mrd. de onrrar a esta ciud. con la asistencia de sus Reales Perss.* y casa,
y p.* lo suso dho se hagan los memoriales negesarios p.* les dar a sus
magestades®; y aun en 22 de Agosto volviose sobre el asunto en estos
términos: “que se hable a sus mag.des y se acabe la comis. .

sy se acordo..... que los caballeros Comissarios nonBrados Para
Hablar A sus magestades y duque de lerma acaben ssu comission y Ha-
gan en ella lo tratado y comunicado en esta ciudad tratando del Reme-
dio della, y ssobrello Hagan los memoriales y todo lo demas que con-
Benga, conforme a lo dho.* :

Los Reyes salieron de Valladolid, y como D. Pedro Manso, Presi-
dente de esta Chancilleria, fué nombrado Presidente de Castilla, en 26
de Agosto se acordé también pasar a besarle las manos y felicitarle,
pues salia el mismo dia para tomar posesion el sébado (era martes), y
como el nombramiento era hechura del duque de Lerma, se acordo igual-
mente visitar a éste, pidiéndole licencia para que hubiera luminarias la
misma noche y otros regocijos, acordandose se hicieran, se pusieran los
seis reposteros en las ventanas del Ayuntamiento, hubiera chirimias, y
en el Consistorio trompetas y atabales.

Se di6 forma a lo que se pretendia; no se par6 en barras el Regi-
miento en los ofrecimientos propios del caso; se consulto todo ello con
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el duque de Lerma, y cristalizose y se concretd la oferta en el ayunta-
miento de 10 Septiembre de 1608, en el cual “..... el sefior correg.°’ dio
quenta al ayuntami.!® en como, en compaiiia de los caualleros comi-
sarios que la ciudad abia nombrado para ablar al sefior duque de lerma,
abian dado la enbajada que por esta ¢iudad se abia acordado se diese
a su exx.?, y que abia rrespondido la ciudad tratasse lo que la conbi-
niesse, que su ex.? ayudaria a ello con mucha boluntad, que daba quenta
dello para que se tratase y acordase lo que mas conviniese se hiciese
para el rremedio y rreparo desta ciudad, y abiendo tratado y conferido
sobrello, por los dhos ss.® se acordo se ofrezca a su mag.? de le hazer la
casa y rreal palacio que otras veges se a ofrecido, y que trayendo a esta
ciudad y estando en ella con su rreal cassa de asiento en el rreal palagio
questa ciudad ofrece de hager, gastara en cada vn afio veinte mill duca-
dos de sobra de rrentas, y si por algunas causas y rragones congruentes
a su magestad y a su consejo destado pareciere conbenir el mudar su
rreal corte y fraerla a esta ciudad, gastara en el hedifizio de dho rreal
palacio en cada vn afio ¢ien mill ducados, los quales sacara para el otro
efecto de la quarta parte del alquiler de las casas que se arrendaren en
ella, y quel dia que la rreal cassa saliere desta ciudad o la corte, ¢esse el
hedificio del dho rreal palagio, y que gustando su magestad de traer su
rreal casa a esta dha ciudad, se le dara, para la traer, treinta mill duca-
dos, y teniendo efeto lo suso dho se suplique a su mag.? que acabado el
rreal palagio que por esta ciudad se le ofrece hager en rreconpenssa del,
haga merced a esta giudad para el sefior duque de lerma de la dar el
rreal palagio que al presente tiene para que sea de su ex.” y de su cassa
y mayorazgo, por las muchas mergedes questa ¢iudad a rrecebido y es-
pera rrecebir, e ansi mismo por q." desta ¢iudad se conpren la cassa de
alonsso de berdesoto, que lindan con las del sefior don rrodrigo calderon,
y se le de al dho ss.° don rrodrigo para que la yncorpore con la suya
por la boluntad con que siempre a acudido y esta giudad espera acudira
a las cosas de su acregentamiento = Eceto los sefiores xpoual de caue-
con e don alonso lopez de mella, que dijeron que Valladolid ofrezca a
su mag.® lo que pudiere cunplir = y el sefior joan aluarez de soto, que
dijo que lo que la Ciudad pretende entiende ques justo y que su mages-
tad lo es ansimismo, y que no es nescesario Valladolid vsar destos me-
dios por no tener de que lo poder cumplir, que a su magestad lo que le
a de mober a de ser lo que conbiene a estos rreynos y a esta ciudad y
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no cossa que a de ser tan grabosa y que ay tanta dificultad de se cum-
plir,-y el sefior don pedro de bega dijo lo mismo =y el senor corregidor
dijo se conformaba y conformo con lo botado por la mayor parte =y
mando se guarde y cumpla y execute, y en su cumplimiento luego se
agan y den los memoriales en la conformidad questa ciudad lo tiene
acordado, atento se entiende quel ofrecimiento que la ¢iudad hace no es
por mober el animo de su magestad con aquel interes que le muebe a
venir, sino que conforme a rracon es justo que suplicando a su mages-
tad se venga a bibir aqui, se le de bibienda a su gusto“.

Dificultades debieron surgir en seguida, quizd la misma exageracion
del ofrecimiento, imposible de satisfacer, como ya apunté el sefior Juan
Alvarez de Soto, uno de los regidores mas prudentes y sensatos del Con-
sejo de aquel tiempo, y tales dificultades se acumularian, que en ayun-
tamiento de 17 de Septiembre, una semana después de calentarseles la
boca a los buenos ediles, se acordo “... . quel memorial questa acordado

.. se de a su mag.? por aora no sse de en la forma questa acordado, y
que luego se le de vn memorial significandole la soledad y miserable es-
tado en questa ciudad al presente se alla y lo que tiene de rremedio, y
que para alibio de tener alguno de presente se suplique a su mag.? se
sirba de mandar se de rrepartimi.®® general como esta pedido para que
los rrios se agan nabegables y para meter de las fuentes de argales en
esta ¢iudad, y mandar que el agrabio que se la a echo en rrepartirsele
mas cantidad de la que suele en el serbigio rreal ordinario y extraordi-
nario, se les quite e desagrauie, pues es justicia, y que ansimismo se le
suphque aga el emprestido questa ciudad tiene acordado, ademas de
que queda pensando en que rrecibir mayores mercedes que suplicara a
su mag.? se la agan luego que tenga sabido y este enterada de las que
ayan de ser para el bien desta rrepublica“.

No tard6 mucho D. Rodrigo Calderén en contestar al Corregidor
sobre las pretensiones de Valladolid (24 de Septiembre de 1608); entre
otros particulares expresé “que lo de la nabegacion de los rrios aria se
prosiguiese y que las fuentes se trujesen a esta ciudad“. Pero todo ello
fuese olvidando poco a poco, y se abandono lo del palacio real, y de la
navegacién de Pisuergay Esgueva nadie se acord6; menos mal que,
andando los" afios, se terminé el viaje de aguas de Argales, obra que
tantos sudores y dispendios costo.

De tanta grandeza, de tantos suefios de magnificencia, de tantas
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muestras de agradecimiento quedé una que valia por todas; de tantas
cosas como se pensaron una prevalecio: la de los retratos en la sala del
Regimiento; y como los retratos de Don Felipe III, de Dofia Margarita
de Austria y del duque de Lerma estaban ya colocados en el sitio de-
signado al efecto, Valladolid no olvidé la memoria de su buen conde
Anstirez, y por ello ... se acordo (29 de Octubre de 1608) se aga por
quenta desta ciudad, para poner en la sala del ayuntamiento, vn rre-
trato del conde don perancules, si bien el prudente Juan Alvarez de
Soto, como siempre, fué de opinién que se hiciera cuando la ciudad tu-
viese “comodidad para ello“. A los pocos dias (7 de Noviembre), don
Luis de Alcaraz di6 cuenta de que habia concertado con un pintor, en
500 reales, el retrato de Ansiirez, y pedia se le diese a cuenta 200 rea-
les para que le empezase “conforme los questan en la sala del ayunta-
miento y al que esta en el ospital desgueua o el de joan Vrtado, con
marco dorado®, precio que se rebajo, pues en Ayuntamiento de una se-
mana después (14 de Noviembre): “entro..... p.° diez minaja, pintor*, y
“dixo aria un rretrato del conde don perangules como el que ti.® el es-
pital desgueba para le poner en la sala del ayuntam." con los questan
puestos de sus mag.? de rrey e rreina y del duque de lerma..... y le
hara por vejnte ducados y le dara acabado para fin de hen.® de 609°,
por lo que se acordo por el Regimiento “que le haga®.

Y para que todo quedase olvidado, hasta se desconoce el paradero
de los cuatro retratos, si es que aun existen; porque el retrato del conde
Anstirez que se conserva en la sala de comisiones del actual edificio de
la Casa Consistorial no es el pintado por Pedro Diaz Minaya—padre del
mds conocido pintor Diego Valentin Diaz, retrato que se hizo, no por
los 17.000 maravedis que dijo el regidor D. Luis de Alcaraz, sino por
los 7.500 que senal6 el artista (jy ya fué rebaja!)—como alguien supuso
viendo el acuerdo citado de 14 de Noviembre de 1608—, tinico que de
los referentes a tal obra publicé Marti y Mons6—, sino otro, mucho mas
moderno, que lleva por firma “J. Luna. 1878%, en que no han reparado
los que le creyeron de aquél. Ahora, que tanto el retrato pintado en 1608
a 1609 por Pedro Diaz, como éste, ejecutado por D. Juan Luna en 1878,
tuvieron el mismo modelo: el existente en el Hospital de Santa Maria
de Esgueva, en la sala de visitas de las religiosas que regentan la casa,
aunque éste sea de cuerpo entero y el que pinté Pedro Diaz fuera, y el
que hizo D. Juan Luna sea de medio cuerpo. Retratos fantasticos, aun-
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que no tanto como otros, muy malos, de busto, del conde Ansirez y su
mujer Doiia Elo o Eylo, que también se conservan en el Ayuntamiento,
son el del Hospital de Esgueva y el de Luna, ylo mismo lo era el de Diaz.
El pnmero lleva por leyenda:

ESTE RETRATO ES DEL [ S°R CONDE DON PERO

AN / SVRES DE GLORIOSA ME [ MORIA SACADO DE

VNO / Q SE ALLO EN EL ARCHI/BO DE SIMANCAS

EN VN / PREVILEGIO FIRMAD?/ DE SV MANO

1LOSSE POR /| MANDADO DEL CAVILD?/ DESTA

REAL CASA DE SAN /[ TA MA DE ESGVEBA SIEN /

PO DIPVTADOS LOS SE [ NORES DON DIEGO SAR [

MIENTO DE ACVNA I/ DON DIEGO DE BEGA /

1 ALARCON ANO DE/ 1606.

Que sea un retrato auténtico del Conde, a pesar del letrero, nadie
puede creerlo; Pedro Diaz Minaya lo haria “como el que tiene el espi-
tal desgueba*, aunque de medio cuerpo, para que hiciera juego con los
de Don Felipe III, Dofia Margarita y duque de Lerma; y el de D. Juan
Luna también es copia del del hospital; pues aunque dice un acuerdo
del Ayuntamiento (5 de Julio de 1878) que la “copia del retrato” estaba
“sacada del original que existe en un privileéio firmado por el mismo*
conde Ansurez “en el Archivo de Simancas”, de sobra se observa que
D. Juan Luna no vio tal privilegio y si solamente tuvo a la vista el re-
trato del hospital, diciendo la carta del pintor, en que se ofrecia la obra
al Ayuntamiento, lo de que estaba “tomado..... de un original que existe
en el Archivo de Simancas“, como se repite en otro acuerdo, por dar
mayor valor de autenticidad a su obra (que le valié “una botonadura
de oro, de valor de unos cincuenta duros®, segin acuerdo de 12 de
Agosto de 1878); desconociendo como desconocian los ediles lo del re-
trato del hospital municipal de Santa Maria de Esgueva.

Resumen de todo ello: que las gestiones de la “republica“ vallisole-
tana se consideraron fracasadas y que la Corte quedo para siempre en
Madrid, y que tan en poco se ha tenido el homenaje que la ciudad ftri-
but6 a los Reyes, a su “fundador® el Conde y a su “redentor“ el Duque,
que no se conserva el resto mas insignificante de las pinturas que ador-
naron la sala de ayuntamiento. Asi son los pueblos.

Juan AGAPITO Y REVILLA
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ALARCON DE LAS ALTAS TORRES

Para D. Mariane Zomefio,
afecluosamente.

I

Lo que vié D. Antonio Ponz en Alarcén

Desde Buenache salio el erudito abate,: segiin nos cuenta (Viaje de
Espana, tomo III, pag. 174), hacia la fortisima villa de Alarcén. Alli, aun-
que la villa estaba muy derrotada, todavia hallo, en cuanto a las artes,
mas de lo que pensaba. A través de la prosa, siempre serena, de D. An-
tonio Ponz, vislumbramos la emoci6n, sorpresa primero, encanto luego,
al encontrarse en un lugar tan poco conocido tanta maravilla de arte.

La primera maravilla es la situacion misma de la ciudad, junto al
Jiicar, que con correrla en torno ayuda mads a fortificarla. Pero dejemos
que nos cuente el ilustre viajero:

“La situacion que tiene Alarcon es sobre una roca, casi toda circun-
dada del rio Jucar, que forma un profundisimo tajo, mediante el cual
queda separada de toda la campiiia, de cuyo plano poco o nada se eleva
la villa: de suerte que, caminando hacia ella por donde yo fui, parece
que esta fundada en la llanura. Entra el rio a cercarla por la parte mds
inclinada al Oriente, y casi por alli mismo tiene su salida, sin dejarle mas
que una estrecha entrada, la cual, con la villa, forma la figura de una
sartén, a que estd comparada con mucha propiedad®.

Tenia, pues, una privilegiada y rara situacion, que la predestinaba a
ser refugio inexpugnable en tiempos pasados. “Tenia dos murallas por
ambos lados y tres puertas fortificadas con los puentes, antes de llegar
a la villa, en cuya entrada hay una alta torre, y ofra, antes de empezar
la referida angostura“. “Al principio de la villa estd, fundado sobre
rocas, el Alcdzar construido fortisimamente*.

Una vez dentro, pasadas las obras de defensa, da Ponz con la mara-
villa de las obras de la Fe. Hasta cinco parroquias, que conserva (Ponz
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escribia a fines del siglo xviu), alcanzé a tener la villa: Santa Maria,
San Juan, la Trinidad, Santo Domingo de Silos y Santiago. De todas
ellas da en su Vigje noticias y juicios criticos. Entre todas le agrada mas
que ninguna otra la iglesia de Santa Maria, que fiene una fachada ver-
daderamente magnifica, ejecutada, segun se manifiesta, en el buen tiem-
po de Carlos Quinto. La iglesia, por dentro, no corresponde al estilo de
la fachada: es gotica. Pero en el altar mayor aparece un magnifico reta-
blo de comienzos del siglo xvi, muy parecido al que existe en la capilla
del Obispo de Madrid.

La iglesia de la Trinidad, también gética por dentro, ostenta una pre-
ciosa portada plateresca, bellisimamente labrada. La de San Juan, tenia
una fachada perfectamente doérica; en las enjutas del arco estaban, en
bajorrelieve, las imdgenes de San Juan y del Salvador. En la sacristia de -
esta parroquia vié Ponz “una bella alhaja, que es comun de todas cinco,
y es la custodia que sirve para llevar el Santisimo en la procesion del
Corpus. Consta de tres cuerpos con remate. En la basa sobre que esta
sentada se lee: Esfa custodia mandd hacer D. Gaspar de Quiroga,
Obispo de Cuenca, a costa de las fdbricas de las iglesias de esta villa
de Alarcén. Acabdse siendo Obispo D. Gomez Zapata, y Curas el licen-
ciado D. Julian de Avila, Hernando de los Parios y Diego la Morena U
Melchor Granero. Hizola Cristobal Becerril, Platero, vecino de Cuenca,
y acabése el 20 de Junio de 1575 aiios.

I

He visitado Alarcoén. He visto a lo lejos destacarse, primero, la alta
torre vigia; dibujarse, después, la silueta del castillo, y, por ultimo, ha
aparecido a mis ojos el cerro en que se alza la villa, coronado de rliinas,
rodeado del Jucar. Por bajo los arcos de las tres puertas, hoy desmante-
lados de sus antiguas defensas, he entrado en la villa. De las cinco igle-
sias en pie, y con culto que vié Ponz, s6lo una esta entera: Santa Maria.
En la Trinidad se han roto las claves de los arcos géticos y los techos se
hunden; de San Juan hemos hollado con nuestra planta el solar donde
se alzo la fabrica. De las demads iglesias, algunos paredones revelan su
pasada existencia.

Ea la Edad Media, tuvo la villa 3.000 vecinos; en fines del siglo xvi,
aun conservaba 600; en el siglo xvii, no pasaban de 200; hoy, no llegan
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a 100. El pueblo es triste, sucio. La presencia de los lugarefios rompe el
encanto de las ruinas. Sus dilatadas murallas, santa iglesia de rica fabri-
ca, el fortisimo castillo, la severa desolacion del paisaje, pedian para
completar la belleza del conjunto que no lo profanara la habitacién
humana. Ya que los hombres no han sabido conservar tanta belleza alli
reunida por un afortunado consorcio de la Naturaleza y del Arte, que al
menos sea el tiempo quien destruya los primores de las piedras y la
reciumbre de los muros, y no los chicuelos mal educados, que apedrean
las ruinas ilustres.

Pero hay momentos en los que nadie transita por las calles de Alar-
con. Entonces las piedras de Alarcon dibujan mas fuertemente su fiso-
nomia, hacen su gesto peculiar. La aridez del paisaje, inhospitalario,
hace inclinarse el alma hacia la obra humana. Tal vez quisiéramos reci-
bir la melancoélica caricia con que suelen las ruinas halagar la imagina-
cion, que las ruinas nos hablan del pasado que en ellas pervive. Mas las
ruinas de Alarcon no hacen revivir el pasado con esa suave y palida
vida del recuerdo. Las ruinas de Alarcon, maltratadas, profanadas, tienen
todo el horror de los cadédveres insepultos. No son ruinas para el arqueo-
logo. No ha sido el tiempo quien ha roto los arcos y hundido los muros,
sino que también ha sido la mano del hombre quien ha asesinado aque-
lla maravilla que fabricaron otros hombres mejores. Las portadas de
las iglesias, casi enteras, atun bellas, nos dicen que estdn ruinosas, no
por falta de vigor, sino por falta de piedad. Y atin en pie, sobre la
roca, tiene el castillo un gesto gallardo.

En el pueblo, en lo alto del cerro, azota el viento las ruinas ilustres,
las callejas desiertas, los solares llenos de escombros. Se llena el alma
de la infinita desolacion del paisaje mondtono que cruza el Jucar entre
asperos pefascos. ‘

Hemos visitado Alarcon. Entre sus ruinas se nos ha vertido por el
alma la amargura de lo irremediable.

Hemos eomprendido la tragedia
del que quiere evitar lo inevitable.

A ManuverL. CARDENAL
Cuenca, Abril de 1923.
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La Real Fabrica de Plateria'

Nuestros lectores recordaran la bella portada de estilo neoclasico,
como el de otros edificios de la época que firmaron Villanueva y Ven-
tura Rodriguez, y que sombreada por los altos platanos del que se llamé
Prado Viejo de San Jerdnimo, era fachada de la escuela y fdbrica cono-
cida vulgarmente por “Plateria de Martinez, pues la fundo el célebre
orfebre aragonés Antonio Martinez Barrio.

En estos dias, cuando se inaugura un “hotel* de viajeros, levantado
precisamente en el solar que ocupé la fabrica, se aviva el recuerdo de
aquel edificio tan madrilefio, elegante en sus lineas, delos que ya no
hay sobrados en la Villa y Corte, y que era ornato historico del Paseo
del Prado.

Formaba el edificio una galeria de diez columnas de orden dérico,
labradas en piedra de Colmenar, rematada por un cuerpo atico, sobre
el que se levantaba un bello grupo escultorico que representaba a Mi-
nerva premiando las nobles artes. Este grupo se desmonté mucho tiem-
po antes que la portada, y no se conoce su paradero.

Al plinto de ambas cornisas sirvié de ornamento una serie de vasos
de tipo etrusco, que formaban un conjunto del mejor gusto.

Después de muerto D. Antonio Martinez, en el frontispicio se puso
un bajorrelieve que representaba varias figuras que trabajaban en el
arte de la orfebreria, en rededor del sepulcro del fundador. Esta lapida
se sustituyo (para indicar el ultimo destino del edificio) por el letrero
que decia: “Delegacion de Hacienda“.

¢Quién fué el autor de esta sencilla y elegante portada?..... Mesonero
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Romanos, Ferndndez de los Rios, Madoz, Ossorio (y algun otro tratado
moderno de orfebreria) afirman que fué obra de Carlos Vargas. Pero en el
archivo municipal existe el proyecto del edificio, por cierto muy bien di-
bujado y planeado, firmado por Francisco Ribas y aprobado por el que se
intitulaba Arquitecto y Fontanero mayor de la Villa, Juan de Villanueva.
Y la obra documental sobre Los arquitecios y la Arquitectura en Es-
pania, de Eugenio Llaguno y Amirola, cita entre los edificios que cons-
truy6 Martin Rodriguez, sobrino y discipulo de D. Ventura, la Plateria
de Martinez. Todo esto indica cierta confusion sobre quién fué el arqui-
tecto que llevo a cabo la obra. En mi opinion, la dirigi6 Francisco Ri-
bas, en cuyos planos aprobados no aparece el segundo cuerpo, ni la
estatua mitoldgica antes citada, ni otros motivos ornamentales que se
anadieron al edificio después de muerto el fundador. Esta ultima parie
de la construccién es lo que pudo hacer Carlos Vargas, ingeniero mili-
tar, y los cronistas aludidos le atribuyen la obra completa.

Fué el afio 1792 cuando se comenzo (no cuando se termina, como
dice algtin cronista de Madrid) el edificio al que traslad6 Martinez su
taller.

Se manifiesta ya el temperamento de artista del platero al levantar
la bella portada descrita, que diese entrada a su fabrica. Como indus-
trial, hubiese pensado tinicamente en grandes muros que, con las luces
necesarias, formasen un recinto a propdsito para instalar talleres y ma-
quinas. Pero Antonio Martinez quiso dar esa nota de arte, no ostentosa
ciertamente, eligiendo para decorarla la linea menor de fachada; esto se
le censuro insistentemente, aludiendo a que debio orientarla a saliente,
dando al Jardin Botanico y al edificio que entonces construia Villa-
nueva para Academia de Ciencias Exactas, pero que fué y es Museo
Nacional de Pintura.

Lo que se calificé de error tuvo su razon de hacerse, por la irregula-
ridad del solar que hubo de adquirir el orfebre, limitado por la termina-
cion de las calles de las Huertas y San Juan, la de Nuestra Sefiora de la
Leche (llamada hoy de la Alameda), la del Gobernador (que conserva
su nombre) y el Prado Viejo de San Jerénimo. Orientar a éste (que era
la linea mayor del solar) la fachada monumental hubiera sido un alarde
pretencioso y no practico, tratindose de un edificio-taller.

En el interior, un vestibulo pintado al fresco, en el llamado estilo
pompeyano, daba entrada a otra sala, de forma octégona, en cuyo cen-
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tro, y en un escaparate de grandes proporciones y de la misma forma
que la camara, deslumbraban preciosas piezas de plateria y alhajas que
se labraban en la casa. -

La cita de otros datos, que se conservan, describiendo los talleres
daria excesiva extension a este articulo.

También tenia la fabrica un espacioso jardin con plantaciones de
arrayanes y boj, decorado con estatuas y jarrones de piedra,y en el
mismo se hallaban cenadores, estanques, fuentes y una “montana rusa“,
con otros entretenimientos propios de la época.

* % &

Los que pudiéramos llamar grandes periodos del repujado y cince-
lado en la historia de la orfebreria espafiola terminan en el altimo tercio
del siglo xvim, al crearse la escuela de plateria que dirigié Antonio Mar-
tinez Barrio. No quiere esto decir que no se trabaja a cincel y martillo
aun en nuestros dias, del mismo modo que se emplean los tormos, mol-
des, hornos de fundicioén y otras mdquinas, mas o menos primitivas, an-
tes de la fundacion de la Real Fabrica, cuyo precedente enconframos en
estas mismas palabras del libro de Juan de Arfe De varia conmensura-
cidn: “Juan Ruiz, llamado, por ser andaluz, el Vandalino, vecino de
Cordoba, discipulo de Enrique de Arfe, fué el primero “que torned“ la
plata en Espafia y di6 forma a las piezas de vajilla y ensefi6 a labrarla
bien en toda Andalucia.“ Hizo este oriebre la custodia de Baza; la de
Jaén, en 1533, y la de San Pablo, de Sevilla, entre otras piezas impor-
tantes.

Recordemos, a grandes rasgos de todos conocidos, el estado del arte
de la orfebreria al fundarse la Real Fébrica. La forma, la plastica de la
orfebreria, sigue fielmente en la “Edad moderna“, a la que ahora nos
referimos, los movimientos evolutivos de las Bellas Artes.

Es, de las artes menores, la que acaso guarda en todo momento re-
laciéon mads intima con las grandes artes de la Escultura y de la Arqui-
tectura. Los orfebres se llamaron, a principios del siglo XV, arquitectos
en oro y plata, y son escultores, no ya solamente en la decoracion de
sus obras, sino tallando bustos e imdgenes en metales preciosos. El Re-
nacimiento, dada la abundancia de estos metales que recibimos de
América, marca el florecimiento del cincelado. Se construyen las gran-
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des piezas, principalmente religiosas, y como consecuencia de los ele-
mentos fundamentales, oro y plata, que con verdadero derroche se em-
plean en ostentosos objetos de uso en la vida privada, se inicia un pe-
riodo de restriccion, del que son expresion las leyes suntuarias que pro-
mulgd, en 1574, Felipe I, diciendo enla Recopilacién estas palabras:
“..... mandamos que de aqui adelante no se pueda labrar en nuestros
reinos brasero ni bufete alguno de plata de ninguna hechura que sea....."
A este periodo de florecimiento, pasando por la transicion que acaso re-
presenta el Gltimo de los Arfe, sucede una rdpida decadencia, encar-
nada en el estilo barroco, que nos traen de Italia los arquitectos Borro-
mini y Bernini, y cuyas manifestaciones en la orfebreria son de mas re-
lumbrén y ampulosidad que de positivo valor artistico e intrinseco. Se
repuja en planchas finas, més o menos relevadas, con el gusto deca-
dente de la época; planchas que han de sostenerse en armazon de ma-
dera generalmente. Como ejemplar curioso de la €poca puede citarse el
arca que conserva el cuerpo de San Isidro Labrador, hecha y donada
por los artifices plateros de Madrid en 1620, reinando Felipe IIL El arti-
ficioso estilo barroco cae en el siglo xvin y tiene implacables detracto-
res, de tanto empuje como Jovellanos, Llaguno, Ceén y Azara; y sobre
sus despojos florecen los renuevos del arte cldsico (o neocldsico) y se
marca a la par en la orfebreria el estilo Luis XVI, y mas tarde el estilo
Imperio, que, aunque importados de Francia, se asimilan al espiritu na-
cional y toman entre nosotros carta de naturaleza en el reinado de los
Carlos III y IV. '

Predominando estos gustos en la plateria espaiiola, aparecen en Ma-
drid, reinando Carlos III (hacia el afio 1752), el famoso orfebre aragonés
Antonio Martinez. Llego a la Corte, con prestigios consagrados en Zara-
goza, donde ostento el titulo de perito fiel y legal para que pudiera ejer-
cer libremente el arte de la orfebreria; no menos consagrado en Huesca,
su ciudad natal, donde habia hecho la custodia de plata sobredorada
para la iglesia de Angiiés. Y, por ultimo, fué investido del cargo de ma-
yordomo en la historica Congregacion de San Eloy, en la que habia
ejercido ya otros altos cargos.

Con tales antecedentes se encuentra con auforidad y con medios
para desenvolverse y dominar el complejo y pretencioso ambiente de
su profesion.

La placa de plata sobredorada que reproducimos en fotograbado, de
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positivo valor por su dibujo y su técnica, que tiene la particularidad de
estar firmada de mano de Martinez, y no con el punzon, oficial de la fa-
brica, debit repujarla el artista antes de venir a Madrid, Esta inventa-
riada por la familia del platero, como copia de la “Pieta*“, de Miguel An-
gel. Pero esto no es exacto; tiene un valor superior: el de ser obra ori-
ginal, representacion de “La Piedad“ e interpretada segtn la inspiracién
del maesiro orfebre.

Los privilegios, realmente extraordinarios, que logra a través de su
historia la corporacién de artifices plateros merece estudio aparte. En
las ordenanzas recopiladas en 1527, en Sevilla, de las primitivas confir-
madas por Don Juan II en 1416, que acaso pudieran ser de los dias del
rey Don Pedro, se dice “por cuanto de fiempo inmemorial la cofradia
de plateros siempre fué intitulada al glorioso orfebre y confesor San
Eloy.....“, etc. Es curioso el origen de esta advocacion, hoy subsistente,
de la Congregacion, fundada en la tradicién del milagro de San Eloy, y
podemos decir que fué la multiplicacién de las especies. Clotario II, rey
de los francos, entregd al santo orfebre la cantidad precisa de plata y
piedras preciosas para que le construyese un trono. El santo, segtin la
tradicion, hizo dos, ambos del mismo peso y cantidad de plata y piedras
que recibio, repartiendo a los pobres la crecida suma que obtuvo por el
segundo. Esta piadosa leyenda justifica el patronato historico en orfe-
breria del Santo Eloy. La cofradia-corporaciéon de artifices plateros re-
cibe a lo largo de la historia tales mercedes, ordenanzas, privilegios, ce-
dulas y breves de pontifices y de reyes, que su enumeracion y estudio
pudiera ser asunto de otros capitulos. El espiritu de las ordenanzas, que
es lo que ahora puede interesarnos, es imponer una serie de deberes y
obligaciones alos que se dedican al arte de la orfebreria, como com-
pensacién natural de los privilegios realmente exfraordinarios que se
les concedio. Se les exige una moralidad esfricta en todos los actos re-
lacionados con su arte. Una serie de marcas o punzones “que garanticen
la ley del metal empleado, evitando los fraudes a que se presta el ma-
nejo de tan preciada materia prima. Por lo tanto, debian sefialarse las
piezas con la marca propia del platero, que serd la que sefiala el Cole-
gio Congregacion, y que no le seria licito variarla sin previa consulta y
autorizacion. El artifice habia de llevar luego la alhaja a los fieles mor-
cadsres publicos, a fin de que, reconocida y halldndola de ley, la mar-
caran con la sefial suya y la del lugar en que fuera hecha, para que se
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supiera en todo tiempo quién fué el marcador que la di6 por buena, y
que quedaba siendo tan responsable como el artifice. Se observa tam-
bién, en la mayor parte de las piezas de plata, que tienen una pequeiia
hendidura en forma sinuosa, que es a lo que se llama la burilada; por-
que, en efecto, con el buril sacan los ensayadores oficiales esa pequeinia
cantidad de plata para probarla o ensayarla. También dicen las orde-
nanzas que no pudieran abrir obrador o taller de este arte el que no
fuese maesiro aprobad‘o y matriculado en la Corporacion-Colegio del
pueblo de su residencia; tratando de evitar asimismo que nadie pudiera
fundir las piezas de oro y plata en sus casas particulares.

Y como no hay espacio en estas lineas para citar (ni corresponde
estrictamente al epigrafe) los privilegios concedidos a los plateros, que,
como hemos indicado, fueron realmente extraordinarios, no resistimos
a la tentacion de consignar el siguiente, por curioso, y como prueba de
la preponderancia pretenciosa de aquellos artifices. Habiéndose publi-
cado en el afio 7552 una pragmatica por la que se prohibia el uso de la
seda en sus trajes a los que ejercian ciertos oficios, se llegé a embargar
el de los plateros. Cristobal Alvarez, el célebre platero de Palencia, en
nombre de los suyos, reclamo contra esta providencia, y Carlos V' hubo
de publicar ofra, fechada en Madrid en 30 de Septiembre del mismo
ano, en la que dice, refiriéndose a la primera: “En la pragmatica por
nos fecha en este afio, sobre traer de la seda, se prohibe y manda que
los zapateros, curtidores y tejedores..... e otros oficios mas bajos no trai-
gan sedas, por la cual pragmatica no se prohibe a los artifices plateros
el traerla, porque su arte no era oficio.....“ Encargaba luego que se de-
volvieran los trajes embargados y que se permitiera su uso a los orfe-
bres y a sus mujeres.

Tal era la corporacion de artifices, a cuya cabeza se puso al llegar
ala Corte, Antonio Martinez, cuya efigie, inmortalizada por Bayeu, se
reproduce en este nimero de nuestro BOLETIN.

De la distincion personal y moral de Martinez Barrio y de su viva
inteligencia acaso dice mds el glorioso pincel de Bayeu de lo que poda-
mos afiadir nosotros.

El retrato debe corresponder a la época en que estaba Martinez en
Zaragoza, donde se celebré su casamiento con D.* Maria Ignacia Harto.
En estos afios estuvo Bayeu en aquella ciudad, de vuelta de la Corte,
donde estudié con Mengs. jBien ufano se sentiria este pintor del disci-
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pulo qile tales retratos hacial Nosotros, al contemplar la pintura, hubié-
ramos dicho que el maestro fué Reynolds, porque, en critica justa, pue-
den anadirse a aquélla los valores de la pintura inglesa de la época.
Pero volvamos al orfebre. Natural era que hombre de su prestancia en-
contrara en el buen rey Carlos III un interlocutor, primero, y después,
mas que un protector, un verdadero colaborador; y de la inteligencia
que se establecié entre el gran Rey y el gran artifice puede ser docu-
mento la Real Cédula de 18 de Marzo de 1783, en la que se declaran
los oficios “honrados y dignos“, que su ejercicio no “envilecia a la fa-
milia“ ni a la persona, ni la inhabilitaba para el goce y prerrogativas de
hidalguia, empleos de republica, etc., anulando las leyes anteriores que
a esto se oponen; facilita y promueve la aficién al frabajo artistico y
util, desterrando preocupaciones absurdas!y funestas, que tienen por
bajos y viles e infamantes las industrias y oficios, aunque se desarrollen
en el ancho campo del arte; envia artistas y artifices al extranjero,
donde aprendiesen los adelantos del arte industrial de la orfebreria
para implantarlos luego en Espafia; declara libre el ejercicio de estas
artes, asi a espafioles como a extranjeros, quitando las trabas que a ello
se oponian,

En este momento es cuando se crea la escuela-fabrica de plateria en
Madrid, como la de telas de algoddn, en Avila; curtidos, en Sevilla; es-
pejos y cristales, en La Granja, y otras de relojeria, encajes, abanicos,
etcétera. Y reforma el gran Rey el sistema de Aduanas para proteger el
trabajo de nuestros artifices y operarios.

En el afio 1778 se establece, pues, la escuela y se da su direccion a
Martinez, ya de regreso en la Corte, después de haber estado en Paris
y en Londres a expensas del Soberano. Se instala aquélla en la calle
de Alcald, en el sitio donde hoy se levanta el Banco del Rio de la Plata.
Se traslada luego a la calle de las Infantas, donde fué preciso, por lo re-
ducido del local, suprimir algunas mdquinas.

Y en virtud de Real Cédula de 29 de Abril del afio citado se publica
el reglamento por el que se rigié esta escuela, donde se ensefi6 el arte
de la orfebreria a los discipulos que en ella ingresaban. Una Comision
de la Junta General de Moneda habia de inspeccionar el trabajo. El re-
glamento era verdaderamente notable, y aun hoy deberia estudiarse,
sobre todo en lo que se refiere a la organizacion artistica y social de la
institucion. Consta de diez y ocho articulos, cuyo espiritu es el aprove-
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chamiento de la ensefianza de D. Antonio Martinez en el manejo de las
maquinas e instrumentos. Exigia, por medio de examen, la suficiente
competencia en este arte industrial a los alumnos, premiando las obras
~ que lo merecian; admitiendo el trabajo de las mujeres en la fabrica, re-
conociendo su aptitud para diferentes labores, y dando cabida también
asimismo a los extranjeros. (En estos articulos se advierte la colabora-
Cion regia por lo que antes dijimos del amplio criterio del Monarca.)

Entre los discipulos que mads se distinguieron en esta escuela figu-
ran: Nicoldas Roche, natural de Madrid y pensionado del Conde de
Gausa; fué habil cincelador y grabador aurifice. Luis Cobos se distin-
guio como mecanico, y le pensionod el Rey, enviandole a América del
Sur. Vicente Vivas, pensionado personalmente por D. Antonio Martinez,
y enviado también a Ameérica, murié durante la navegacion. Excelente
dibujante fué Gregorio Martinez, que murié en Paris cuando se perfec-
cionaba en su arte. Se distinguian también como habiles orfebres Do-
mingo Conde, que se casé con una hermana de Martinez; Eloria, traba-
jando en obras de bronce, y Macazaga, que era buen grabador de tro-.
queles, y que de tal modo gano¢ la estimacion del maestro, que llegé a
casarse, terminada su ensefianza en la fabrica, con la otra hermana de
éste. Y, por ultimo, José Calzado se distinguio en la ejecucion de obras
esmaltadas. (En efecto: son curiosos los esmaltes que proceden de la
Real Fabrica.)

Las maquinas e instrumentos de que se valian estos artistas dentro
de la escuela suponen un adelanto grande para su época. Si algunas
estan construidas con arreglo a los dibujos y modelos que de Inglaterra
trajo el fundador, hay otras que son “de su invencién“ y hechas antes
de este viaje. Estas estaban inventariadas como de la exclusiva propie-
dad de D. Antonio Martinez.

Tal debia de ser su competencia como mecdnico, que en el articu-
lo 3.° del reglamento se le impone la siguiente condicién: “Que ha de
ser de la obligacion de D. Antonio Martinez construir alguna maquina
semejante a las de su invencion, anteriores a su viaje al extranjero, e
igualmente instruir a sus discipulos en ellas, uniendo estas maquinas a
las de los fornos de resalto, que tanto contribuyen a la delicadeza y
perfeccion del grabado de trogueles.“ El reglamento se refiere a la pri-
mera €poca, la mas interesante del platero, cuando trabaja en Madrid,
en su taller de la calle de Alcala.
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Debemos conéignar aqui que en el mismo siglo xvil, y antes que la
Real Fébrica, trabaja en Madrid la de Tomas Buenafuente y Bartolome
Balmet, natural éste de Friburgo y vecinos ambos de Madrid. Por muer-
te de Buenafuente compré la fabrica Francisco Novi. En 1772, los her-
manos Isaac y Miguel Gaudin, franceses de origen (los Gaudines, los
llamaban en Madrid), hicieron una maquina de estampar metales. Juan
Pechenet, el platero de oro, que asi le llamaban en la Corte, presento
al Rey (en la misma fecha) un proyecto para establecer bajo su direc-
ci6n una escuela de montar pedreria falsa (o imitada).

" La perfeccion técnica de la obra de la fdbrica de Martinez, el buen
gusto de las piezas que salian de su taller, pueden apreciarse en las
muchas que hoy se conservan en las casas madrilefias con la firma del
platero. Comparando una bordura o greca o cualquier motivo decora-
tivo, cincelado o repujado, que adornan y enriquecen aquellos objetos,
con otros de elaboracion industrial hechos en el dia, se advierte mayor
finura de ejecucion y mejor gusto artistico en los que hacia o dirigia
Martinez; la causa de la limpieza en las lineas de cualquiera de estos
resaltos es que los troqueles se ¢onstruian de acero, y no de hierro,
como se hacen muchos, porque el coste de estos ultimos puede consi-
derarse diez veces menor que el de los de acero. Los remates y piezas
aplicados como motivo de decoracion en muchos de los objetos que se
construian en la fabrica, aunque fundidos, eran luego repasados cuida-
dosamente a cincel por discipulos que mas bien eran ya verdaderos
maestros orfebres. Otra particularidad del trabajo que dirigia Martinez
eran las piezas de plafa sobredorada. El procedimiento que corriente-
mente se empleaba para dorarlas era extender sobre aquéllas una amal-
gama de azogue y oro, que habia de empiearse muy puro; se frotaban
fuertemente con la citada amalgama, y después se colocaban a la accion
de un fuego hecho de carbon de lefia, operacion que habia de durar
hasta que se volatilizase todo el azogue, procediéndose luego a lavar el
objeto dorado. Esto es lo que se llama dorado a fuego, que tiene la
ventaja de resistir la accion del tiempo con la brillantez de color que
hoy se observa en estas piezas. Ya no se emplea este procedimiento,
penoso para los obreros, pues las emanaciones mercuriales ocasionaban
enfermedades, incurables en muchos casos.

Puede decirse que se construian en aquel taller todos los objetos de
uso corriente y de aplicacion practica en la vida. Candelabros y cande-
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leros, escribanias, vajillas, jarrones, aguamaniles, bandejas o salvillas y
mancerinas (éstas para servir el pocillo o jicara con el chocolate, y que
ya han pasado a la historia de la plateria espaiiola, aunque se conser-
van como objeto decorativo). También estdn en desuso desde hace
tiempo, aunque hoy se les da otra aplicacion moderna, como ceniceros,
los pequefios braseril’os de sobremesa o chofetas (palabra que viene
del francés), en los que se colocaban brasas para quemar materias olo-
rosas especialmente, y que tienen las mads variadas y graciosas formas; la
taza o copa estd sostenida por cariatides, amorcillos y sirenas, delfines,
cisnes, etc. Todos estos objetos se forjaban a martillo, aunque despues,
con garruchas y trogueles, se hacian las borduras resaltadas que se sol-
daban en aquéllos. Es curiosa la técnica usada para las asas de jarras y
floreros, que se hacian con una lamina o fleje de plata, que se volteaba
déndola las mas diversas formas.

En muchos objetos se empleaba la decoracién de perlas y medias
perlas de plata, y para hacer esta labor detalla Larruga que habia una
maquina especial hecha de mano del mismo Martinez. Se hacian tam-
bién en la fabrica espadines en oro y cajas tabaqueras, alfileteros, bro-
ches y collares, veneras de todas las Ordenes y otros objetos que im-
pone la moda que viene de fuera, segin dice el autor ultimamente ci-
tado. Se conservan relojes de bronce dorado, que se hicieron en esta
fabrica, de los llamados “Imperio*, lo que prueba que no todos los de
esta clase que se encuentran en Espafia fueron importados de Francia,
como se supone vulgarmente. En el mismo taller se hicieron también
objetos y reproducciones de esculturas clésicas empleando el alabastro.

El punzén de la fabrica de Martinez, que puede leerse en las mu-
chas piezas de plata que se conservan, es una eme mayuscula con una
zeda menor colocada sobre aquélla; al lado tiene los contrastes oficiales
de la Villay Corte, con la fecha del afio en que se hizo la pieza.
El punzén que antes de aquella época se usé en la Corte era una M
coronada. '

La ley de plata de estos objetos que se hacian en Madrid es supe-
rior a la de los que se fabricaban en las provincias. Es de once dineros,
que equivale a 916 milésimas para la plata, siendo la de provincias de
nueve dineros, que ya se contrastaba a 750 milésimas.
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Don Antonio Martinez murio muy poco tiempo después de empezar
a funcionar su tltima fabrica, en el afio 1798. Se hizo cargo de la direc-
cion de la misma D. Teodoro Zia, quien con su talento y laboriosidad
consigue mantener el prestigio de aquélla, siendo al mismo tiempo tu-
tor y curador de D.? Josefa Martinez, hija tinica del artista, que nacio
dos meses después de muerto su padre. Esta contrajo matrimonio con
el distinguido coronel D. Pablo Cabrero, el afio 1818, y solicitd del rey
Don Fernando VII la proteccion que de antiguo se habia dispensado a la
fabrica, y este Monarca expidio el titulo de “Plateria de la Real Casa y
Céamara de SS. MM.“

Don Pablo Cabrero no dedico su actividad a materias de arte ni in-
dustriales; pero tuvo el mérito de continuar competentemente la tradi-
cion de la fabrica. Reproducimos el cuadro de la familia del célebre pla-
tero, obra interesante de Espalter, el pintor romantico, que nos habla
del ambiente de arte que rodea a esta familia, encargada entonces de
la direccion de la plateria. D." Josefa Martinez pulsa el arpa, lo que es
fama que hacia con rara habilidad; el personaje que estd de pie es
D. Pablo Cabrero; son hijos del matrimonio Paulina (sentada al piano)
y Julia, cuya preciosa voz y buena escuela de canto deleitaban a los
concurrentes a las famosas reuniones que en los salones de la casa se
celebraron en aquella época, en las que El Curioso Parlante y Figaro
leyeron sus mejores composiciones literarias. Espalter, pintor idealista,
logré dar plasticidad a la idea, y en su cuadro los hijos y nietos del pla-
tero viven una vida consagrada al arte, que no alteran las algaradas po-
liticas de los afios romdnticos. Son las otras figuras del cuadro los hijos
menores del matrimonio: Enriqueta y el nino, que llevaba el nombre de
su padre, y cuya hija, D.? Saleta Cabrero Martinez, es la actual posee-
dora del lienzo.

Para hacer frente a los inmensos gastos que exigia la fabricacion
dispusieron los nietos de Martinez arrendarla a la Compaiia general
“El'Iris“, la cual determind entregar la direccién del taller al artista
que resultara premiado en un concurso de oposicion general en to-
dos los ramos del arte de la orfebreria. Obtuvo el premio el que
habia sido discipulo de la misma fdbrica, José Ramirez de Arellano,
artista de extraordinario mérito, que se distinguié como cincelador
y grabador, y que supo continuar la gloriosa tradicion de la plateria
espanola. Hizo una custodia, en el afo 1860, para la catedral de
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Lugo, al estilo plateresco, que representa la Fe ftriunfando de las
herejias.

A partir de esta fecha empieza un marcado declive en la produc-
cior del historico taller.

Los tltimos destinos del edificio fueron: servir para exposicion de
Bellas Artes hacia el afio 1870, en la que se admiraron lienzos firmados
por Carlos Haes, Garcia Hispaleto, Vera, Nin y Tudor, Palmaroli, Do-
mingo y Fortuny. Antes habia servido uno de sus mds espaciosos salo-
nes para presentar un diorama pintado al temple, que representaba el
monasterio de El Escorial, andlogo en su técnica a los que hoy se ex-
hiben en varias capitales europeas. Esta obra escenografica llamo la
atencion en Madrid hacia el afio 1840, y por su mérito fué adquirida
para trasladarla a Inglaterra, donde se expuso con gran éxito.

* ¥k *k

Con pena vimos todos desmontar, no ha mucho tiempo, la portada
del edificio, tan madrilefia, vendida a una sociedad artistica de Valen-
cia, que con su adquisicién di6 una prueba de buen gusto digna de elo-
gio. Es de lamentar que, por desidia, perdiera Madrid aquella colum-
nata, ornato historico del paseo del Prado.

Punzén de Antonio Martinez
JuLio CAVESTANY

Madrid, XI-1923. (Fotografias de la Sociedad Amigos del Arte.)
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Terminabamos el tiltimo de los articulos sobre estos aposentos con
la promesa de describir los cuadros que en ellos figuran y el fundamento
que para reintegrarlos a este lugar hemos hallado, y vamos a empren-
der la tarea, ampliando la resena hasta los que citan los cronistas y han
desaparecido por diversas circunstancias. Entre las mas notables obras
de arte que se hallan en este caso, debemos mencionar la tabla regalada
a Felipe II por la Municipalidad de Lovaina. Este cuadro persistia en
1764 en el aposento del Rey, y lo describe asi el P. Ximénez: “Una nues-
tra Sefiora, muy pequefia, con el Nifio en una concha, que estd enmedio
de una especie de retablo, de igual excelencia (que otro cuadro que cita
anteriormente), presentaronsela al Fundador de Lovaina.“ Esta obra de
Juan Gosaert (lamado Mabuse), y que D. Vicente Poleré en su Catélogo,
entre otros errores, al describirla shpone perdida, se halla hoy en el
Museo del Prado con el nimero 1.385 del Catdlogo antiguo. Lleva al
dorso la inscripcion siguiente: “JOHANNES MABEUS. SENAT. P. LOV. QVI
CONSTANTI IN DEVM AC PRINCIPEM FIDE EXIGUUM OC ARTIS NOSTRE MO-
NUMENTUM INTER COETERA DONARIA, SACRASQUE IMAGINES IN MEDIO ICO-
NOCLATARUM RABIE CONSERVAVIT. DEVM DPT. MAX PRECATUR UT REGEM
PHILIPPUM CATHOLICUM ECCLESLE SU/E DIU INGOLUMEN SERVET AC TUEA-
TUR. HOSTIBUS MALIS QUE FORMIDABILEM BONIS AG SUBJECTIS PROPITIUN
Ac BENIGNUM. Collige nos animis juncfos concordibus uni distracfos
vis furialis agit®.

Tiene esta tabla 0,45 metros de alto por 0,39 de ancho.

Nada perderia el Arte con que fuese reintegrada a su primitivo lugar,
pero cuantas gestiones hemos hecho en tal sentido han sido iniitiles, pues
el Patronato no ha llegado a convencerse de que tan Museo espaiiol es el
del Prado, como el Monasterio de San Lorenzo, y que la fiebre centraliza-
dora del siglo xix se excedid una vez mas en esta ocasion. Otro de los
cuadros que en aquella habitacion existian a principios del siglo xvi1i es el

(1) Véanse los niimeros de Marzo y Junio de 1920 y Diciembre de 1921,
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citado por el P. Sigiienza en su Hisforia de la Orden de San Jerénimo:
“... algunos dicen que son (los cuadros) de aquel gran Alberto Durero,
como es la Huida a Egipto de noche, que se le echa de ver ser suya...”
El P. Andrés Ximénez, en 1774, dice: “... hay otros dos (cuadros) que
representan la Huida a Egipto y otro a San Antonio“. Polerd dice en su
Catalogo, que desaparecié hace tiempo tal cuadro, y Navarro sospecha
que puede ser el sefialado en el Museo del Prado con el nimero 1.519,
pues aunque éste es de Patinir, pudiera muy bien el P. Sigiienza haberlo
atribuido a Durero, por tratarse de una obra de escuela antigua.

En los libros de entregas al Monasterio, en el siglo xv1, aparece ésta,
que concuerda en algo con el cuadro de que tratamos: “Virgen con el
Nifio y San Juan, desnudos, y San José, por Leonardo de Vinci, de
noche. Alto, cuatro pies y medio; ancho, cuatro“. El aparecer San Juan
representado aqui, borra la idea de que el asunto sea la Huida a Egipfo.

Dice el P. Sigiienza, siguiendo la descripcion de los cuadros del regio
aposento: “... y no sé si también un Nacimiento o Resurreccion®. Es ver-
daderamente raro que un religioso de la cultura de Fray Joseph confun-
diera dos asuntos tan diversos. Sin duda escribia de recuerdo, y tal vez
su memoria le presentaba confusamente, por lo complicado de su com-
posicion, el cuadro que entr6 en el Monasterio con fecha de entrega
1572, cuya resefia, repetida en 1574, agrega que el cuadro era redondo
por arriba: “Una ymagen con dos puertas, que cae la una sobre la otra,
de una tercia de alto, hecha en Grecia; en la tabla de enmedio estd
Christo con los Patriarcas y Prophetas, y en la tabla de Ja mano derecha,
Christo crucificado con nuestra Sefiora y Sant Juan, y a los lados y
debajo, nuestra Sefiora y su hijo y Moysen, y en la tabla de la mano
izquierda, el nascimiento de Christo, y debajo el Sepulcro de la Magda-
lena, y de la otra parte desta tabla estd Christo y nuestra Sefiora y Sant
Juan Bautista con el Emperador Carlos, y en el reverso de la mano dere-
cha, treze figuras: la una de Christo y otros Santos, todos con titulos en
griego, y la declaracion de todos los titulos, en un papel que esta dentro
de la dicha caja“. Muy bien pudiera ser éste el cuadro citado por el P. Si-
giienza, pues figuran entre los asuntos representados el Nacimiento, y
sin duda, las Marias yendo a visitar el Sepulcro (El Sepulcro de la Mag-
dalena) después de resucitar el Sefior. No anduvo, pues, tan descamina-
do el cronista, y nos hace sospechar que este triptico, cuyo paradero
ignoramos, figurd en los aposentos reales.
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Cita el P. Ximénez como existente en estos “una Transfiguracion,
admirable, original de Rafael de Urbino“. Tres son las reproducciones que
de este célebre cuadro se conservan en el Monasterio. Dos -son medio-
cres, pero la que hemos hallado en la celda prioral alta, conviene con la
descripcion. Ignoramos si el cronista al describirla quiso decir que era
copia de un original admirable o que era un admirable original. Hay
opiniones encontradas; pero es tal la belleza de este cuadrito, pintado
sobre metal, que no creemos disparate atribuirlo al mismo Rafael, o,
cuando menos, a Volterra y por todas las circunstancias dichas se ha
colocado en la habitacion de Felipe II. Resefia en ella el P. Sigiienza
“un cuadrillo pequefio de unas aves“. En las entregas de 1571-72, halla-
mos estas partidas: “Ocho tablicas en que estan pintados pescados y
aves y otros animales al natural, de Alberto de Urero“. “Una tabla con
tapador y molduras, todo de nogal, de media vara de largo y de ancho
poco mas de una tercia, en que esta pintado sobre papel una Rivera con
boscajes y penascos®. “Otra tabla ... de poco mas de una quarta en
quadro, pintada en ella una ala de un ave®. “Otra tabla ... que tiene tres
quartas de alto y de ancho una quarta, pintada en ella un lirio al natu-
ral“. “Otra tablica ... de poco mas de una sesma de largo y de una ocha-
va de ancho, pintada en ella una cigarra“. En 1574 se repiten aumenta-
das estas partidas: “Nueve tablillas pequefias, donde estdn pintados pa-
jaros y otros animales, de mano de Alberto Durero®.

El niimero de estas pinturas se aumentd, aun cuando no consta la
fecha, en dos mas, que representan un mono y un murciélago. Polero,
en su Catédlogo (ignoraba, sin duda, la existencia de los libros de entre-
gas), las atribuye a J. Holbein, pero son obra indiscutible de Durero,
pintadas al temple o gouache sobre papel, y éste pegado en tabla. Si
bien en las entregas aparecen independientes, sin duda Felipe II quiso
tener reunidas estas verdaderas preciosidades y las coloco (tal como las
hallamos hace algunos afios en un trascuarto o porteria, junto a la Biblio-
teca) separadas por molduras, pero dentro de un solo marco y con cris-
tales, todo de caracter de la época. A este conjunto o alguno de los cua-
drillos es alo que se refiere sin duda el P. Sigiienza, por lo cual se
puso en el aposento real.

“Una tabla en que estdn pintados los siete pecados mortales con un
cerco redondo, y enmedio la figura de Christo nuestro Senor, y a las
quatro esquinas de la tabla, otros quatro circulos en que esta pintado,
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en uno, la muerte; en otro, el juycio; en otro, el infierno, y en el otro,
el parayso, de mano de Geronimo Bosqui, que tiene cuatro pies de alto
y cinco de ancho“.

Asi describe el libro de entregas en 1574 esta tabla que, desde el
tiempo de Felipe II, figura en sus habitaciones, y alli la menciona el
Padre Sigiienza.

“Descendimiento, que parece de Durero“. Asi cita como existente
alli, sin mas detalles, el P. Ximénez, un cuadro que suponemos pueda
ser el triptico que con este asunto, La quinta angustia, como es nom-
brado en el siglo xvI, se coloco en las habitaciones, procedente del
Camarin de Santa Teresa, a donde fueron a parar, como ya menciona-
mos, todas las obras de arte de pequefio tamafio de dichas habitaciones.
El citado ftriptico, que pertenecié a Dofia Juana la Loca, luego al Empe-
rador y después a Felipe II, es natural que, dada la ilustre procedencia,
este Monarca lo tuviera en preferente lugar. Se halla citado en los libros
de entregas y le da como autor un “Joanes“. Queda descartado que este
sea nuestro Juan de Juanes, pues se trata de una obra flamenca. Muchos
son los pinfores de esa nacionalidad que llevaron el nombre de Juan;
Gosaert (Mabuse) y Van Eyck, por ejemplo. No creo disparatado atri-
buirlo a este ultimo, pues a ser de Gosaert, habia que suponerlo de su
primera época. Sea quien quiera el autor, se trata de una interesante
obra, digna de un detenido estudio. Se hallaba la parte central algo
dafiada y actualmente esta en restauraciéon, pues era preciso contener
los desconchados de pintura que saltaban poco a poco. El asunto del
centro es, como su nombre indica, el momento en que el cuerpo del
Senor es depositado en el suelo al ser bajado de la cruz. La Virgen le
sostiene, y completan el grupo las Santas mujeres y San Juan. Las hojas
del triptico representan, respectivamente, San Juan Bautista y San Fran-
cisco de Asis, y es digno de notar el marcado realismo de esta figura,
que contrasta con el arcaismo de la del Cristo. Otro friptico figura en
este aposento, no citado particularmente por los cronistas como exis-
tente en tal lugar, pero la circunstancia de haber sido regalado a Feli-
pe II por Filiberto de Saboya, aparte de su mérito artistico, hacen supo-
ner que seria muy estimado por su regio poseedor. Representa el cen-
tro San Jeronimo en el desierto, y en las hojas, respectivamente, la
huida a Egipto y San Antonio de Padua. Estd miniado sobre pergamino,
y éste pegado en tabla. Se ignora quién sea el autor de este maravilloso
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trabajo, del cual dice el conde Paul Durrieu, que “comme habilité de
main, comme fini et prodigieuse patience du pinceau, on ne peut rien
voir de plus achevé en son genre“. Dicho critico lo atribuye a Gerard
Horebut. El Catalogo de la Exposicion del Toison de Oro, en Brujas, en
la que figuro, dice que pertenece a la escuela ganto-brugeoise, de la que
se conocen algunas producciones, tales como el Breviario Grimani, de
Venecia, y el Libro de horas, de Hennesi, en la Biblioteca Real de
Bélgica. ]

Aun cuando no es probable que se hallase en esta habitacion, hemos
creido oportuno colocar en ella un retrato del Monarca fundador del
Escorial, representado en los ultimos afios de su vida, y que pudimos
hallar en un pasillo del Colegio. El P. Ximénez cita como existente en su
tiempo: “Otra imagen de la Virgen y el Nifio, algo mayor (que la de
Mabuse), prodigiosa en extremo“. Ignoramos el paradero de esta obra,
que tal vez se halle en el Prado. En las Descalzas Reales pudiera quizas
hallarse la imagen a que se refiere el siguiente legado del codicilo del
Rey: “..... A la Infanta D.? Isabel, mi hija mayor ... Dexo una imagen
de nra. sefiora y su hijo bendito, en dos tablas que se cierran y abren,
la qual, por auermela dado la Emperatriz, mi sefiora, y auer oydo dezir
que primero fué de la Reyna Catholica, mi Visaguela, la he traydo siem-
pre consigo desde el afio de 35.....°

Hemos conocido siempre colgado en la habitacion del Rey un gra-
bado estampado sobre tafetén amarillo, reproduciendo el cuadro de
Ticiano del Martirio de San Lorenzo. Ignorames si existi6 alli siempre,
lo que bien pudo ser, pues grabados en tafetan se hicieron, como lo
demuestra esta cuenta existente en el Instituto Valencia de Don Juan:
“30 mayo 1589 ..... los 126.032 mr.® que ..... pago por el raso y las estam-
pas que en él se hicieron por nuestro mandato de la fabrica de San Lo-
renzo..... “ Desde luego, existian en aquel lugar en 1774, pues lo cita
el P. Ximénez. Tambien consta que fué rescatado de lo que se llevaron
a Francia las tropas de Napoleon. Sin duda el marco que tuviera fuera
de gran valor, pues no se explica que solo por la estampa formara parte
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Un retablo inédito de la Catedral de Tortosa, por Cristébal Gra-
cia, alumno de la Cdiedra de Teoria de la Literatura y de las
Artes. Barcelona, 1923. Ilustrada con 8 hermosas ldminas.

Este trabajo revela felices disposiciones en el autor que establece atinadas hipo-
tesis basadas en el estudio comparativo con otros retablos, ya que la falta de docu-
mentos no permite afirmar concretamente quién fué el pintor de estas tablas.—J. P.

Granada en Ia guerra de ia Independencia, por Anfonio Gallego
y Burin, de la Real Academia de la Historia y del Cuerpo de
Archivos. Granada, imprenta de “El Defensor®, 1923.

El autor de este libro, que modestamente lo titula de primer ensayo de los que
sobre la historia .de Granada en el siglo Xix piensa publicar, trata de completar,
arlicular y encuadrar en el marco de la vida nacional, los datos existentes sobre este
periodo de la historia granadina. La carencia casi absoluta de investigaciones loca-
les y regionales priva al historiador de los elementos necesarios para que sus juicios
reposen en base firme, y en gran parte de la historia espariola, originan grandes
dificultades para su estudio, que en cuanto se refiere al siglo XX son atin mayores
debido a los continuados cambios politicos y luchas enconadas, que si por una parte
originan abundancia de documentos, por ofra destruyen sistematicamente numero-
50s testimonios y hace que tengamos una idea confusa y embrollada de sucesos rela-
tivamente préximos.

En volimenes sucesivos promete estudiar: la primera reaccion y el segundo
periodo constitucional; la segunda reaccion y Mariana Pineda; Granada de 1831
a 1868; la revolucion del 68; el cantén granadino y la restauracion.

Publicada esta obra bajo el patrocinio del Centro de Estudios Histéricos de
Granada y su reino, merece servir de ejemplo para que otras regiones espanolas
contribuyan a esclarecer este periodo tan interesante en que el pueblo ignorante y
rudo, pero con proposito firme de mantener su personalidad e independencia,
fué mas sabio y mas politico que los menguados personajes que ocupaban los més
elevados puestos.—J. P.
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Arquitectura,— (1922.—No se publico el afio 1921.) @ Pablo de Urrea: Monaste-
rios desapa:ecidos: la iglesia de San Pedro mdrtir, de Calatayud (Zaragoza/. @ Elias
Ortiz de la Torre: Santa Maria del Yermo. @ Leopoldo Torres Balbas: Las murallas
que se caen. ® Leopoldo Torres Balbas: Medina de Rioscco: la capilla de los Benavente
y unos edificios destruidos. ® Pablo de Urrea: Monumentos desaparecidos: la casa
de los condes de Montefuerte, en Guernica.— Puerta de la casa de los Coloma, en Za-
ragoza. ® Ricardo Garcia Guereta: La Torre del Gallo. © Leopoldo Torres Balbas:
Los cimborrios de Zamora, Salamanca y Toro. ® Berardo Garcia Rey: La puerfa
nueva de Bisagra, en Toledo. ® Leopoldo Torres Balbas: Sobre algunos dinteles ro-
mdnicos de Galicia. ® Gustavo Fernandez Balbuena: La arquifectura humilde de un
pueblo del pdramo leonés. @ Enrique Colas Hontan: Impresiones de viaje: Esquivias.
© Javier de Winthuysen: jfardines cldsicos. ® Azorin: Jardines de Castilla. ®
J. C. N. Forestier: Jardines andaluces. ® Santiago Rusifiol: Los Cdrmencs de Granada-
® Larra: fardines piiblicos. ® Leopoldo Torres Balbas: Los jardines de los claustros.
@ Vicente Lampérez y Romea: El “Castillo abadia® en la regidn pirenaica espa-
fiola. ® Alberto Lopez de Asiain: Monumentos castellanos. ® Ricardo del Arco: Los
capiteles romdnicos en Aragon. @ Joaquin de Irizar: El mudéjar en Guipiizcoa, @
Juan Agapito Revilla: Las antiguas carnicerias de Valladolid. ® Georgiana Goddard
King: Algunos elementos ingleses en las fundaciones de Alfonso VIIL

Toledo.—(Ano 1922.) @ Rafael Ramirez de Arellano: Toledo misterioso. ® Fray
Gerardo de San Juan de la Cruz: Toledanos ilustres. ® Vicente Lampérez y Romea:
Los ventanales de la Catedral de Toledo. & Narciso Diaz de Escobar: Curiosidades
escénicas toledanas: Miguel Ruiz. ® Anastasio Paramo: La Sanfa Hermandad vieja
de Toledo y su Cdrcel Real. ® Francisco B. de San Roman: Arte e Historia: los
espaderos toledanos.—Nolas para la historia de nuesiros gremios. @ Felipe Rubio
Piqueras: De la maravillosa catedral: ¢ Qué es el canto muzdrabe? @ Jeronimo Becker:
La leyenda de la Cava. ® J. M. Campoy: EI Palacete de Ugena. @ Javier Soravilla:
Toledanos ilustres: Eugenio Gerardo Lobo. ® Juan Sanchez Miguel: Noiable hallazgo
arqueoldgico. ® N. Sentenach: Un cuadro inieresante. @ Juan de Moraleda: Del To-
[edo pretérifo: coberiizos, aldabones, celostas, casas de dos puerias. ® Manuel Cas-
tarios y Montijano: Porfadas artisticas de las casas de Toledo. @ Hilario Gonzalez:
EI Museo Romero Orliz en el Alcdzar de Toledo. ® Dario Castillo: Toledanos ilustres:
el capildn José Escribano Aguado. @ Yac: Caslillos foledanos. @ Narciso Diaz de
Escobar: Arfe e Historia: Gabriel de la Torre. ® Carlos S. de Tejada: Una visita al
Sol de Ordn, hoy Custodia de Santa Leocadia de Toledo. @ Conde de Cedillo: Arfe
e Historia: la Coleviata de Torrijos. ® Manuel Castaiios y Montijano: Alrededor de
San Juan de los Reyes. @ Juan de Moraleda Esteban: Nombres dados a Ia ciudad de
Toledo, ® Anastasio Paramo: Toledo en el reinado de Carles II <el Hechizado». &
Felipe Rubio Piqueras: ¢Por qué la enemiga de Carlos V a Toledo? @ Adolio Ara-
gonés: Efemérides toledanas.

(1) En esta seccion no se da cuenta mds que de los trabajos que traten de Historia, Arqueologia y
Arte que publiquen las Revistas que se mencionan.
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Abderramen (El moro), arqg., 230.
Alfonso (Rodrigo), arqg., 229.
Algardi (Alessandro), esc., 123.
Alonso (Fray), iluminador, 220.
Alonso de los Rios (Pedro), esc., 49, 50.
Alvarez (Cristobal), plat., 289.
Ammann (Jost), pint. y grab., 174.
Arfe (Juan de), orf,, 286, 287.
Angussola (S.), pint., 205.
Anguier (F.), esc., 170.

Avila (Fray José de), rej., 219.
Aviler (A, Ch.), arq., 168.

Balmet (Bartolomé), orf. 292.
Baudesson, pint., 169.

Bautista (Francisco), imag. y esc., 50.
Barco (Pedro), cerrajero, 61.

Bayeu (Francisco), pint., 289.
Bellino (J.), pint., 46.

Becerril (Cristobal), plat., 215, 282.
Blondel (F.), arq., 168.

Bluntschli (A. F.), arq., 175.

Boden Hans, pint., 174.

Boden (Jacobo), pint., 174.
Bolswert, Hermanos, grab., 175.
Borgofia (Luis Bernardo), pint., 217.
Bosco (Jeronimo), pint., 299.
Boudin, esc, 170.

Bruant (L.), arq., 168.

Buenafuente (Tomas), orf., 202.
Bullet (P.), arqg., 168.

Busini, esc., 123.

Busi (Nicolas), esc., 50, 51, 52 y 123.
Buyster (F.), esc., 170.

Calzado (José), esmaltador, 291.
Cano (Alonso), esc. y pint., 15, 49 y 50.

Cantagallina (R.), grab,, 176.

Cantarini (S.), pint., 176.

Carducho (Vicente), pint., 14, 22 y 25.

Carnicero (A.), esc., 220.

Carpioni (G.), pint. y grab., 176.

Carrefio (Juan), pint., 15, 20, 21, 22, 23,
24, 26, 27, 46, 47, 124, 206, 212 y 259.

Caxes (Patricio), pint., 25.

Ceulen (C. J. van), pint., 172.

Ceroni (Juan Antonio}, esc., 49.

Cerezo (Mateo), pint., 25.

Cimabue (Giovanni), pint., 215.

Cincinati (Rémulo), 25.

Cleve (Van), esc., 170.

Coello (Claudio), pint., 22, 23 y 25.

Colonia (Simodn de), esc., 254, 256, 258.

Conde (Domingo), orf., 291.

Cooper, miniat., 173.

Contreras (Manuel de), esc., 49.

Coysevox (Antonio), esc., 170.

Cruz (Diego de la), pint., 252 y 263.

Cuyp (J. G.), pint., 175.

Churriguera (José), arq., 225.

Dancart, esc., 258.

Desjardins (M.), esc., 170.

Deutsch (Nicolas Manuel), pint., 174,

Diaz (Diego Valentin), pint., 279.

Diaz Minaya (Pedro), pint., 279 y 280.

Domingo, pint., 295.

Dugquesnoy, il Fiammingo (F.), esc., 45.

Dureo (Alberto), pint., 173, 176, 297, 208
y 299.

Dyck (A. van), pint., 46, 172, 173 y 175.

Egas (Enrique), esc., 250.



Egas (Haniquin), esc., 250.

Egeri (Carlos von), pintor de vidrie®
ras, 175.

Elsheimer (Adam), grab. y pint., 176.

Escalante (J. A.), pint., 46.

Espalter (Joaquin), pint., 294.

Esteban (Alonso), alb., 230.

Esteban (Maese), art., 232.

Everdingen (Allart van), pint., 175.

Eyck, van, pint., 299.

Fernandez (Gregorio), esc., 15.
Fermnéndez (Pedro), pint., 35.
Fortuny (Mariano), pint., 165 y 295.
Fries (Hans), pint., 174.

Gali (Gabriel), carp. 230.

Garcia (Juan), cantero, 230.

Garcia Hispaleto (Manuel), pint., 295.

Garcia (Fray Pedro), arq., 61.

Gaudin Hermanos (Isaac y Miguel),
estamp. de metales, 292.

Geami, 220.

Geiler (Hans), esc., 174.

Gessner (Abraham), orir., 175.

Geubels, tej., 215.

Gibkons, esc., 172.

Girardon (Francisco), esc., 170,

Gonzalez (Bartolomé), pint., 166.

Gonzalez (José), esc., 50.

Gosaert (Juan), (Mabuse), pintor, 296
y 299.

Goya y Lucientes (Francisco), pint., 20,
124 y 125.

Greco (Domenico Theotocépuli), pin-
tor, 125.

Gutiérrez (Francisco), esc., 16.

Guzman (Pedro), pint., 204.

Goyen (Van), pint., 175.

Guas (Juan), arq., 256.

Guillain (S.), esc., 170.

Guittard, arq:, 168.

Haes (Carlos), pint., 295.

Haniquin (Maese Card), 248 y 256.

Heere (Lucas de), pint., 205.

Hennesi, miniat., 300.

Hernandez (Miguel), esc., 15.

Herrera Bernuevo (Sebastian de), pin-
tor, esc. y arq., 22, 23 y 49.

Hofmann (Samuel), pint., 174.

Hollar (W.), grab., 176.

Holbein (El joven Hans), pint., 173, 174
y 208.

Honthorst (G.), pint., 173.

Horebut (Gerard), pint., 300.

Houzeaux, esc., 170.

Jamete, arq., 214.

Joli (Gabriel), esc., 38.

Jordaens (J.), pint., 46 y 176.

Jordén (Lucas), pint., 15, 20, 21, 26, 27
y 221.

Juan de Juanes, pint., 299.

Kaspar (J.), pint., 174,
Kneller (G.), pint., 173.

Lang (H. G.), pint., 174.

Le Brun (Carlos), pint., 169.
Le Gros (Pierre), esc., 170.

Le Sueur (Huberto), esc., 172.
Le Van (Luis), arq., 168.

Lely (Pater), pint., 173.
Lopez (Andrés), pint., 204,
Lopez (Roque), esc., 51.
Lorenzo (Juan), plat., 161.
Luna (Juan), pint., 279 y 280.

Macazaga, grab. de troqueles, 291.

Mansart (F. M.}, arq:, 168.

Mantuano (Dionis), pint., 46.

Maratta (C.), pint. y grab., 176.

Martinez (Antonio), orf., 284, 285, 287,
288, 291, 203 y 294.

Martinez (Gregorio), dib., 291.

Martinez de Bureba (Roy), esc., 118
y 122.

Martinez Montanés (Juan), esc., 49.

Mazo (Juan Bautista), pint., 24.

Mena Medrano (Pedro), esc., 15 y 50.

Mengs (Antonio Rafael), pint., 289.

Merian (Walter), pint., 174.

Meulen (A. F. van), pint., 169.

Meyer (Conrado), pint., 174.

Merlo (Giraldo), esc., 220.

Mignard (Pierre), arq., 168.

Mignard (Pedro), pint., 169.

Miguel Angel, esc., 220, 234 y 288,



Monnoyer (J. B.), pint., 169.

Mora (José de), esc., 50.

Moreli (Juan Bautista), esc., 50.
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