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TIZIAND EN EL MUSEO DEL PRADO

Vv
TIZIANO EN AUGSBURGO

“Augusta tiene su asiento entre el Lecco (Lech) y Vinda (Wertach):
ciudad muy grande y hermosa, y algunos de sus ciudadanos, por la mer.
caderia y tratos, han subido a sefiorias y estados de importancia y alcan-
zado las mayores riquezas de Europa, allende que todo el comin de sus
pueblos es también muy rico“ (1).

En la acaudalada y rebelde ciudad imperial, ya dominada por la inter-
vencion de los Fugger desde el 27 de Enero, entro Carlos V el 23 de Julio
de 1547 llevando consigo al Elector Juan Federico de Sajonia, vencido y
prisionero en Miihlberg.

El dia 3 habia convocado la Dieta — que se abrio el 1.° de Septiem-
bre -—, con objeto de resolver por si mismo la cuestién religiosa, que
tanto le preocupaba, por no encontrar en el Papa, segtin decia, el apoyo
que debiera prestarle.

Muy resentido estaba el Emperador con Paulo III por haberle retirado
las tropas pontificias después de sus triunfos del afio anterior, y, sobre
todo, por el traslado a Bolonia, el 11 de Marzo de 1546, del Concilio re-
unido en Trento.

(1) Botero: Relaciones universales del Mundo, traducido por el licenciado
Diego de Aguiar. Valladolid, 1603, fol. 57.
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234 Tiziano en el Museo del Prado

Con extremada dureza trat6 al Pontifice, a quien acusaba de que por
engrandecer su casa y juntar dineros echaba atrés todo lo que tocaba a
su oficio y dignidad, por lo que se hallaba dispuesto ya a acatar a San
_Pedro, pero no al Papa Paulo (1).

Juzgaba el Emperador que habia tenido demasiadas contemplaciones
con los protestantes, obligado por las circunstancias, y creyd que sus ul-
timos y gloriosos triunfos militares sobre ellos le ponian en condiciones
de terminar con la oligarquia luterana e imponerse a sus ideas hasta la
decision del Concilio.

No podia Carlos V tolerar la existencia simultanea de dos religiones;
para él la Igiesia, como el Imperio, debia ser una e indivisible. Carlos
seria el soberano del uno, y el protector de la otra.

“Vn.Monarca, vn Imperio y vna Espada.*

Aquel que de nifio parecia fonfo tenia inteligencia grandisima, que
no sufrio eclipse y se hallaba en su apogeo por este tiempo; no asi sus
fuerzas fisicas, cada vez menores. '

Por el mes de Agosto estuvo muy enfermo, que ya le fatigaban mu-
cho los males, aunque los afios no eran demasiados; pero el César, a
pesar de sus diez y siete ataques de gota, en cuanto se encontraba me-
jorado volvia a sus habituales intemperancias, comiendo sin tino y be-
biendo en proporcién; pero, segiin un testigo presencial, con tanta natii-
ralidad y limpieza que daba gusto verle. Su estdbmago no podia estar
mucho tiempo vacio, hasta el punto que, por una Bula de Julio III, se le
autorizo para tomar un refrigerio antes de comulgar. No era vicio, sino
consecuencia de su neurastenia y artritismo.

“Ed e stata nei piaceri veneri di non temperata volonta in ogniluogo
dove si e ritrovata con donne di grande e anco di piccola condizione” (2).

La ultima aventura amorosa imperial fué durante la estancia en Ra-
tishona, el afio 1546 (10 de Abril al 3 de Agosto), donde conoci6 a Bar-
bara Blomberg, madre de D. Juan de Austria (3).

(1) Cartas a D. Diego de Mendoza de 3 de Marzo y 25 de Abril de 1547,

(2) Relacion de Badoero en Albéri: Relazioni degli Ambasciatori veneti al Se-
nato. Serie I, vol. Ill, pag. 225,

(3) D.Juan nacio en Ratisbona el 25 de Febrero de 1547, no el 45, como, por
seguir al P. Florez, se dice erroneamente en el catalogo del Prado. El Principe don
Carlos fué jurado en Toledo el 22 de Febrero de 1560, y por no tener la edad cum-
plida de catorce afios, Felipe 11 supli6 el dicho defecto para que pudiese jurar su
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El creciente agotamiento fisico hizo casto al Emperador, que siempre
fué cautfo (1); pero aun en Yuste dido que hacer no poco con sus excesos
gastronomicos al médico Mathys, como antes a Baersdorp. Bien dijo
Mignet: “aquel grande hombre que sabia dominar sus pasiones no sabia
contener su apetito; era sefior de su alma en los varios extremos de la
fortuna y no lo era de su estobmago en la mesa®“.

Cuando Tiziano llegé a Augsburgo (Enero de 1548), ya estaba muy
repuesto el César de su ataque de gota y de la ictericia, pero las preocu-
paciones politicas del momento impidieron que comenzase el retrato,
objeto de su viaje.

El Cadorino encontré alli a sus antiguos amigos de Bolonia, sélo
faltaba Cobos, muerto en Espana en Mayo del ano anterior. Al Duque
de Alba apenas si le vio, porque salia de Augusta el dia 20 con la fa-
mosa instruccion para el Principe Felipe; por lo tanto, no puede ponerse
en este ano ninguno de los retratos que le hizo.

La ciudad estaba animadisima y alegre. El prisionero Juan Federico
de Sajonia, alojado en casa de los Welserdos, cerca de la residencia im-
perial, el palacio de los Fugger (Fucares, que decian en Espaiia), con la
que se comunicaba por un pasadizo que se construyo derribando dos
casas, aunque bien vigilado gozaba de cierta libertad y solo le servian
sus criados y el mayordomo Minkwitz. Los nobles espaiioles e italianos
le visitaban con frecuencia y procuraban distraerle.

En el palacio de D. Fernando, el Rey de Romanos, habia de conti-

hermano. En un mediocre drama de mediano poeta, puede pasar que se suponga a
D. Juan hijo adulterino de una duquesa alemana, prestindose Barbara a dar su nom-
bre para encubrir la deshonra de tan alta dama (Patricio de la Escosura: Bdrbara de
Blomberg); pero no puede leerse con paciencia que en 1876, después del notable ar-
ticulo de Lafuente, un escritor inteligente y laborioso dijese que el vencedor en Le-
panto fué hijo incestuoso (j!) de Carlos V (Guia de Madrid, pag. 39). La calumnia
de que fuera habido en su hermana Maria de Hungria (no se atrevié a dar este nom-
bre) s6lo podia acogerla ya un fanatico como Fernandez de los Rios, tan digno de
estimacién por otros conceptos. La especiota estaba enterrada hacia afos. Eruditos
maldicientes como él, habian oido campanas y no sabian dénde. D, Juan, desgracia-
damente, murié sabiendo muy bien quién era su madre.

(1) El Emperador fué muy distinto de su eterno rival Francisco I, que inaugurd
el funesto reinado de las favoritas y transmitié vergonzosa enfermedad a sus des-
cendientes. Recuérdese la carta de Catalina de Médicis a su hija Isabel de Valois:
“..... que ninguno se entere de la enfermedad que os domina; si vuestro marido lo
supiere, no querria acercarseos mas,“
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nuo banquetes y bailes con bellas damas que consolaban su reciente
viudez. El Duque Mauricio de Sajonia, huésped de un renombrado mé-
dico, galanteaba a su hija Jacquelina y con ella compartia el bano a
diario. S5

Los grandes sefores del cortejo imperial no eran dechado de mode-
racion y no pocos salieron de alli arruinados.

En la cindad se murmuraba y el diablo reventaba de gozo, segin el
burgomaestre Sastrow.

- El Emperador, naturalmente triste y pensativo y hondamente preocu-
pado con la resolucién del problema religioso, estaba siempre solo.
Tiziano, trabajando en diversas obras, aguardaba el momento propicio
para retratar al César, a quien ya habia entregado los lienzos que le
trajo. |

De la Venus se hablo ya, y del Ecce Homo me ocuparé mas adelante.

Por carta del Aretino a su amigo y compadre, contento porque el
Emperador habia prometido dotar a su h{ja Austria con objeto de que el
satirico pudiera casarla bien, se sabe que en Abril se habia comenzado
ya el famoso retrato de Carlos V: “... alla cui imagine, che voi rassem-
plate, e in su lo istesso cavallo, e con le medesime armi che haueua il di
che vinse la giornata in Sansogna® (1).

810 (457).—Retrato ecuestre del Emperador Carlos V en la famosa
batalla de Miihlberg.

“El 23 y‘ el 25 de Abril (1547) el sol tomo un aspecto tan lugubre que
las gentes salian a las puertas de sus casas para verlo, los entendidos y
sabios pronosticaron sucesos extraordinarios. El 26 se supo que dos
dias antes habia sido preso el Elector de Sajonia.*

“A los veynti quatro de abril, vispera de San Marcos, el Sol salio
algo escuro y tan colorado, que no parecia si no que mostraua la mucha
sangre humana que aquel dia se auia de derramar.”

“Gran rato antes que amaneciesse con vna niebla tan cerrada que
aun despues de auer con buen rato amanecido, tenia tan espeso el ayre
con su escuridad, que ocupando la luz al dia, con dificultad permitia
que cada vno viesse a los que llenaua en torno de si; pareciendonos yr
en alguna nuue metidos“ (2).

(1) Lettere, tomo IV, fol. 201 y 202 vto. Ed. 1609.
(2) Nnnez de Alva: Didlogos de la vida del soldado, tomo 13, Libros de antafio..
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“Estas nieblas nos han de perseguir siempre estando cerca de nues-
tros enemigos, mas ya que llegamos cerca del rio, se fué al¢ando la os-
curidad y comencamos a descubrir el Albis tantas vezes nombrado por
los Romanos, y tan pocas visto por ellos“ (1).

“Iua el Emperador en vn caballo Espaiol, castafio oscuro, el cual le
auia presentado monsiur de Ri (Rye), cauallero de la orden del Tuson (2)
y su primer camarero: lleuaua vn caparacon de tercio pelo carmesi con
franjas de oro, y vnas armas blancas; y no lleuaua sobre ellas otra cosa
sino la vanda muy ancha de tafetan carmesi listada de oro, y un morrion
Tudesco, y una media hasta, casi benablo, en las manos“ (3).

Después de rudo combate, que duré desde las once de la mafana a
las siete de la tarde, fué deshecho el ejército protestante y preso Juan
Federico de Sajonia, quien en la refriega recibi6 una gran cuchillada
en el lado izquierdo del rostro. :

Como el ano anterior en Ingolstadt, valerosamente combatio el Em-
perador, exponiendo su vida mas de lo que debiera.

Cuando el ejemplo era necesario no cuidaba de su persona, y el que
temblaba a la vista de una arafia y al ponerse el arnés, en el fragor de
la pelea se distinguia por su bravura; y a los que le recomendaban pru-
dencia contestaba: “que atn no se habia visto a un rey o emperador
morir de un cafionazo, y que si la suerte habia decidido empezar por él,
valia mds perecer de esa manera que vivir de la otra“.

Y en esta batalla del Elba o de Miihlberg hubo de jugarse el todo
por el todo; pero espiritu profundamente religioso, al dar cuenta de ella
dijo: Vine, y vi, y Dios vencid.

iFué muy hombre aquel Emperador!

El recibimiento que hizo a Tiziano se celebré mucho en Italia por lo
alectuoso: basta sapere il come Alessandro raccolse il suo Apelle, e quale
Apelle si offerse al suo Alessandro, escribia Aretino.

El Apeles veneciano inmortalizé al Alejandro de Gante en este ma-
ravilloso retrato ecuestre, poniendoen él cuanto sabia: Celebre fra tutti—
dice Frizzoni—e forse da qualificarsi pel primo ritratto del mondo.

Comenzado en Abril, como ya se dijo, en el mismo mes y rodeado

(1) Comentario del Illustre Sefior don Luis de Avila y Zuniga... de la guerra de
Alemaidia... Anveres M. D. L., fol. 64 vto.

(2) Nombrado en el capitulo de Utrecht de 1546.

(3) Avila y Zuiiiga, fol. 68.
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de atenciones por el César, la familia imperial y los principales magna-
tes, Tiziano saludaba desde Augusta al bueno y virtuoso Lotto, y encar-
gaba al Aretino que al abrazarle de su parte le dijera cudn 1til le hubiera
sido tener a su lado hombre de su juicio y de su consejo. El Empera-
dor estaba satisfecho del retrato, pero Tiziano hubiera deseado oir las
advertencias del pintor amigo.

En Mayo se conoce que iba a comenzar la cubierta del caballo y el
Aretino escribe a Lorenzetto Corriere, pidiéndole para Tiziano “meza
libra de lacca di quella si ardente e splendida nel propio colore della
grana, che al parangone [a diuentare men bello il crgmesi del velluto e
del raso”.

En 1.° de Septiembre el Cadorino, desde Augusta, comunicaba al
Obispo de Arras, que aun estaria alli seis dias para expedir el re-
trato de S. M., a caballo, el cual le habia llevado mas tiempo del que €l
penso. i

Muy conocido es, pero se reproduce porque no puede faltar aqui y
ademas me ahorra una desmanada descripcion.

¢Como seria este estupendo retrato antes del incendio del Alcazar
de 1734? En el del Pardo no sufrié nada, pues no se llevd alli hasta des-
pués de 1604.

Vino entre las pinturas que trajo Maria de Hungria (1), y en 1600 se
hallaba en la quinta pieza de la Casa del Tesoro.

De los demas retratos de Carlos V, pintados en Augsburgo, por
Tiziano, s6lo se conserva el conocidisimo de Munich. Los otros se han
perdido y se conocen hoy tnicamente por copias mejores o peores.
En nuestro Museo tenemos una de Pantoja (num. 1.033) (2) y dos hechas
por el mismo en El Escorial; otras en Viena y Augsburgo.

Tampoco ha llegado a nosotros el de D. Fernando, Rey de Hungria
y Bohemia. De él hay copia en el Prado (nim. 453), otra en las Descal-

Ty S otro rretrato grande del emperador don Carlos nuestro sefior a cavallo
armado con vn morrion en la cavega e descubierto el rostro, estaua de la suerte
que yba contra los reveldes quando prendid al duque de Xaxonia; la qual estd en
vn liengo grande metido en vna caxa larga redonda; y hera echo el dicho retrato
por Ticiano, segiin parece por el dicho ynbentario. (Simancas. Contaduria mayor.
Lep. 1.017).

(2) V. el interesante trabajo que sobre Pantoja de la Cruz publicé D. Ricardo
de Aguirre, en este BOLETIN (Mayo, 1922 y Septiembre de 1923).
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zas Reales (1), y una tercera en Augsburgo, en la Coleccion del Principe
Fugger-Babenhausen.

Digase lo que se quiera, si conocemos y se halla en el Museo del
Prado uno de los que hizo del Elector de Sajonia.

533 (583).—Retrato del Elector Juan Federico, Duque de Sajonia (2).
~ Fué el brazo de la poderosa liga de Smalkalde, de la que era cabeza
el Landgrave de Hesse, y a pesar de su fanatismo luterano le considera-
ron mds los espanoles que al entonces amigo, y después traidor, su primo
Mauricio de Sajonia. A D. Luis de Avila le parecia “hombre de muy
grande animo, muy afable y discreto, y a su modo de muy buena gracia
en todo lo que dice, liberal, y por estas buenas partes es bien quisto en
toda Alemania, que en ninguna parte della deja de tener amigos®.

“Aunque por ser muy gordo acostumbraba andar siempre en carro,
el dia de Mullberg andaba en un caballo mediano doblado que se
hacia traer siempre junto al carro dando orden de lo que se habia
de hacer” (3).

Abandonado por los suyos se defendio con valor, y a poco' vencido
por el numero, fué préso.

“Venia en vn cauallo frison con una gran cota de malla vestida, y
encima vn peto negro con vnas correas que se cefiian por las espaldas,
todo lleno de sangre de vna cuchillada que traya en el lado izquierdo.
El Duque de Alua venia a su mano derecha y assi lo presento a su
Magestad“ (4).

En los primeros dias de prision penso el Emperador que dieran
muerte al Elector para escarmiento de los rebeldes, pero por estimulo
propio o consejo de su Alcalde de Corte, Diego Birbiesca de Muiiatones,
segin dijo éste al historiador Sepulveda, desistio de ello y le llevo preso
por todas partes, como oso encadenado, hasta que le puso en libertad al
huir de Innspruck en 1552.

En Augsburgo no fué muy dura su prisién hasta que se negd a cum-
plir el Interim, y durante ella Tiziano le hizo dos retratos: el de nuestro
Museo, que coincide en absoluto con la descripcion de D. Luis de Avila

(1) V. el notabilisimo libro del Sr. Tormo, pag. 234.

(2) Naci6 en Torgan el 30 de Junio de 1503. Sucedid a su padre, Juan el Cons-
tante, en 1532; murio en Jena el 3 de Marzo de 1554.

(3) Nnez de Alva, etc., pag. 204.

(4) Avila: Comentario, etc., fol. 72 vio.
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antes transcripta; y otro, vestido de negro con ropa de martas (1), que
figurd en las colecciones austriacas.

El retrato armado lo trajo a Espafia D.* Maria de Hungria (2); y al
morir Felipe II se inventarié en el Guardajoyas (3). En 1666, 86 y 1700,
lo hallamos en el propio Alcazar, siempre como original: Pieza donde
comia S. M. Salvado del incendio (ntim. 703 del invent.® de 1747), paso
al Retiro como de escuela de Tiziano. Figura por vez primera en el Cafd-
logo extenso, entre los de Escuela veneciana. Aunque repintada la cara,
puede reconocerse como original de Tiziano (4).

El 30 de Junio de 1548 termind la Dieta, convocada por el Empera-
dor en Augsburgo.

Para disculpar su conducta en ella no hay que olvidar el espiritu de
la época.

El Obispo Guevara habia escrito afios antes, sintetizando ideas de
muchos politicos y hombres de letras espafioles, que asi como Dios, no
sin gran misterio, ordené que haya no mds que un padre en cada fami-
lia, un gobernador en una provincia, un rey solo quiere que gobierne a

(1) Inven.® del Alcazar de Madrid, 1636. Pieca en que su mgd. negocia en el
guarto bajo de verano. Otro liengo con moldura negra y dorada, retrato que dicen
ser del Duque de Saxonia, bestido de negro con ropa de marta, estd sentado y en
la mano tiene un nim. 94; es copia del Ticiano, porque al original lo dié6 su mgd. al
marqués de Leganés.—Como el retrato de Viena (nim. 191), procede de Carlos VI,
es muy probable que sea el de Leganés, adquirido por el Archiduque en Espafia
durante la guerra de sucesion.—El original estuvo, en 1600, en la Contaduria del
Alcazar; y en el Pardo al hacer el inventario de 1614.

(2) Vn rretrato del duque de Xaxonia quando fué preso, armado y en el rostro
vna cuchillada: hecho en liengo por Titiano.—Cito siempre por la copia que tu-
vieron la bondad de enviarme de Simancas, no por la imperfecta que publico
Pinchart.

(3) Vn retrato de medio cuerpo en lienzo al ollio, del Duque de Saxonia armado,
con jaco, peto y morrion, como le prendieron en la guerra de Saxonia.

(4) El Elector de Sajonia esta también retratado en los dos cuadros de caceria
(niimeros 2175 y 76) pintados por Cranach. El nim. 2.175 vino con Maria de
Hungria.—Dice Gonzalo de Illescas (Historia Pontifical, fol. 412 vto.) “Por cosa
muy nueua y nunca visia, se traxo por Espafia vna bota suya, por muesira de la
grande corpulencia y gruessa pierna que tenia, que por cierto puso admiracion
a todos los que la vieron“. Esta bota se conserva en nuestra Armeria Real, con las
armas de Juan Federico. Otra que tenia el Duque de Alba se quemo en un incendio
de su castillo de Alba de Tormes.
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un reino; lo que es més de todo: quiere que un emperador solo sea mo-
narca y seior del mundo (1).

Carlos V, campeodn del catolicismo, vencedor personalmente de los
protestantes en los campos de batalla con exposicion de su vida, creyo
que las fuerzas de las circunstancias obligaban a ciertas concesiones y
remontose en alas de su voluntad poderosa al temerario, mds generoso
intento de lograr por si la reconciliacion dogmadtica del catolicismo con
el protestantismo, mediantes amplias y reciprocas transacciones (2).

Con este objeto publico el famoso y discutido [nterim. Este librico,
dice Sandoval, salié en latin y aleman y se murmuré harto de él. Hereje
y cismatico le llam6 después Paulo IV, y en su misma corte fué dura-
mente atacado por el librillo.

¢Se excedio? Tal vez; pero con razon dijo el Sr. Canovas que al Em-
perador debieron entonces los Papas, cuando menos, la conservacion de
su poder temporal, porque es dificil formarse idea al presente de lo que
sin Carlos V habria sido del Pontificado (3).

El 12 de Agosto salio el César de Augusta en direccion de Bruselas.

Quedo alli Tiziano hasta el 16 de Septiembre; el 23 se hallaba en
Fiissen, y el mes de Octubre en Innspruck. El 6 de Noviembre ya se
encontraba en Venecia.

VI

TizIANO RETRATA A FELIPE II, EN MILAN

Primero a Ticozzi, y luego a Cavalcaselle y Crowe, que leyeron las
cartas del Aretino para entresacar de ellas noticias referentes al Vecellio,
y a cuantos después hicieron lo propio, se les escapo una de interes
capital.

En la de Diciembre de 1548 escrita a Giovanni Nale, le dice Pietro:
..... e decid senza alto contratto di parole in carta, vi faria autentica
fede Titiano, se a pena qui ritornato dallo Imperadore gran’ maestro, non
si fusse transferito a Milano dal figliuolo.....* (4).

(1) Relox de Prineipes. Valladolid, Nicolas Tierri, 1529, folio 49.

(2) Canovas del Castillo: Carta-prologo a la Vida de la Princesa de Eboli, de
G. Muro.

(3) Bosguejo historico dela Casa de Austria, pagina 50 de la reimpresion de 1911.

(4) Leitere, tomo V, folio 81 vto.
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El mes de Febrero siguiente, el flagelador de los Principes dedicaba
un soneto al de Espana, que ya le habia enviado rica cadena de oro, con
esta introduccion: “Nel degnarsi vostra altezza di leggere il Sonetto il
quale nel vederla in pittura, mi han’ fatto comporre in suoi merti; ardisco
credere, che le fara non meno prd al nome, che mi habrra fato alla ne-
cessita la collana“ (1). :

Desde luego, sospeché que si Tiziano habia ido a Mildn llamado por
D. Felipe, el retrato que inspiré al de Arezzo tenia que ser obra suya,
aunque no acertase yo a explicarme porqué en este caso, como en tantos
otros, no alabé el pincel de su compadre.

Es muy chocante que a todos los modernisimos biogratos de Tiziano
se les haya pasado este viaje y sigan diciendo que el pintor y el Principe
D. Felipe se conocieron en Augusta, donde por vez primera le retrato,
pues hace ya bastantes afios el erudito Zarco del Valle publicé la corres-
pondencia entre el Cadorino y Granvela, hijo, guardada en la Biblioteca
de Palacio (2).

El 1.° de Septiembre de 1548 le escribia Tiziano desde Augsburgo,
quejandose de que su familia no habia recibido la pension, y €l, durante
los ocho meses que alli habia estado manteniendo siete bocas y un ca-
ballo, y a mas su hospedaje, se gastod la mitad de los mil escudos que le
dio S. M.; pero se halla contento porque suponia tendrian cumplimiento
las promesas hechas. Le afiadia que los cuadros pintados los consignaba
a los Fochari (Fiicar). Eran estos: el Cristo y la Venus, que habia llevado
al Emperador; la Emperatriz, sola (3); el Emperador con la Emperatriz
(hoy perdido), y el de sua cesarea maesta a cavalo.

Son las cartas siguientes de stuplica al Obispo de Arras para que, in-
terponiendo su influencia, consiguiera que le pagasen cuanto se le debia,
y, ademas, hablaba de las obras hechas con destino a su protector, espe-
cialmente de un Cristo semejante al pintado en Roma, que comenzo en
Augsburgo y terminé en Venecia.

En la de 17 de Diciembre (1548) le decia: “Hora, mio padrone unico,
essendo stato richierto dal serenissimo nostro signor principe di Spagna,

(1) Lettere, tomo V, folio 89. No vale cosa el soneto, por eso no se copia.

(2) Jahrbuch des Kunst historichen zammlugen des allerhichsten Kaiser-
hauses, tomo VII (1888). El Sr. Zarco hizo una tirada aparte de 30 ejemplares, y yo
tengo a la vista el que regalo a D. Antonio Canovas.

(3) El de nuestro Museo, que resulta documentado.
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mi ¢ forza dopo dimane partire di Venetia per Milano per far prima rive-
renza a sua alteza et per ubidir poi in quello mi comandera, si che non
posso manchar, essendo chiamato con instantia grandissima. “

Para unirse con su padre habia salido D. Felipe de Valladolid el 2 de
Octubre de este ano 1548, desembarcando en Génova el dia de Santa
Catalina, domingo 25 de Noviembre. El 20 de Diciembre entr6 en Milan
y de alli salio el lunes 7 de Enero de 1549, en direccion de Mantua.

Que en Milan retraté a Felipe II, no cabe ya la menor duda, porque
desde Bruselas, a 28 de Abril, se dirigia Granvela a Tiziano pidiéndole
una copia (1).

Y Tiziano le contestaba el 6 Julio: “Il ritratto di sua altezza di Spagna,
fatto ad instautia di vostra riverendissima signoria, a mano a mano sara
a l'ordine...“

El 6 de Octubre esiaba terminado, pero no le envio hasta Marzo del
50. Con esta fecha el Cadorino escribe largo y tendido al de Arras sobre
sus asuntos, y le anuncia el envio de un retrato del Emperador y otro
del Principe. Sin duda por su extension la extracta asi el secretario de
Granvella: “Manda a sua maesta un ritratto suo. Ne manda a vostra sig-
noria uno del prencipe. Il prencipe di Salerno non fa conta di pagarlo,
ne mancho la marchesa del Vasto. Non puo riscuottere le sue penisoni
di Milano, per il che supplica che vostra signoria ne scriva o al signor
don Ferrante o chi al tempo conviene.” '

Generoso siempre Felipe I, mandé que se dieran a Tiziano mil es-
cudos, con fecha 28 de Enero de 1549 (2), sin duda alguna en pago de
su retrato milanés. _ :

¢Qué ha sido de ambos retratos? No es cuestion que nos interese
directamente, por lo que solo diré dos palabras, dejando la resolucion
definitiva a los futuros biografos de Tiziano.

Para mi no hay duda alguna: el retrato de Milén, boceto rapidisimo,
pues Felipe II apenas tuvo tiempo que dedicar a Tiziano, es el que per-

(1) “.... [o desiderarei haver un ritratto del prencipe nostro signore, que faceste a
Milano. Di gratia, signor Titiano, se ne havete ritenuto alcuno disegno, fatemene
haver un estratto della perfettione ch’io lo spero dalla eccellente vostra ‘mano, que
I'obligo poi sara tanto grande quanto & grande il conto ch’ ho sempre fatto delle
cose vostre.....“ :

(2). 1.000 escudos au Tizian. Trient.28 Jaunar 1549. (Simancas. Estado. Leg. 1 565,

lib. 4, fol. 3). '
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tenecio al Conde Sebastiano Giustiniani, de Padua (procedente de la
casa Barbarigo), magistralmente descrito por Cavalcaselle y Crowe (1), y
luego paso ala coleccion Habic, de Cassel (2). La copia destinada a
Granvela es el que hoy tiene en Cincinnati Mr. Emery (3).

Probablemente saldria Tiziano de Milan antes que el Principe D, Fe-
lipe, yendo directamente a Venecia para recibirle cuando fuese a visi-
tar a la Sefioria. Pero si alguna vez se penso en tal viaje, pronto se
‘desistio de éL

VII

TiZIANO EN VENECIA

Desde mediados de Enero de 1549, hasta su nueva salida para Augs-
burgo, a fines de Octubre de 1550, pintd Tiziano bastantes cuadros, de
los cuales nos interesan muy particularmente el retrato de Barbaro y
las Furias. : : :

414 (481).—Retrato de Daniel Barbaro.

Era de nobilisima familia veneciana, que habia producido hombres
eminentes como Francesco y el Obispo Ermolao, y en el siglo siguiente
al famoso humanista Ermolao (1453 + 1493), que murio desterrado en
Roma malquisto con la Sefioria por haber aceptado, siendo su embaja-
dor, el cardenalato y el patriarcado de Aquileya.

Nacio Daniel en 1513 (f 14-4-1570), y desde muy joven llamo la
atencion por su gran talento en la Universidad de Padua, dondé se doc-
toro el afio 1542, segtin su amigo y admirador Pietro Aretino nos refiere.

Ingenio multiforme, protegio a los sabios y artistas, siendo uno de
ellos, a la par que su hermano Marcantonio (1518  1595), que llego a
ser Embajador en Francia y Constantinopla.

En el fértil Trevisano construyeron los hermanos la hermosa villa

(1) “Il Principe, la cui figura & di grandezza naturale, siede quasi di fianco
presso una finestra dalla quale scorgesi Uazzurro del cielo....“ Tomo II, pag. 157.

(2) Reproducido por vez primera en L'Art Practique, 1893, n.° 21.

(3) No puede ser el procedente de Barbarigo, porque no tiene la ventana, ni se
ve el azul del cielo, como se observa inmediatamente comparando los dos que se re-
producen. La coronita que {uce D. Felipe en este de Mr. Emery, no puede ser de
Tiziano, es posterior. No hay que olvidar que D. Felipe era Dugue de Milan, desde
Julio de 1546, y como tal se le retrato. !
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Masér, por dibujos de Daniel, bajo la direccién de Palladio, encargan-
dose de decorarla Veronés y Zelotti.

Con motivo de la coronacion de Eduardo VI de Inglaterra en 1547,
la Sefioria nombré su Embajador a Daniel, quien después de residir alli
unos diez y ocho meses, presenté al Senado, en 1551, la acostumbrada
relacion que Venecia exigia a sus oradoras dando cuenta de todo lo que
habian estudiado durante la embajada.

En Londres fué muy querido y agasajado por el Rey: “Sua maesta
mi ha onorato—decia al Senado—con farmi parte dell’ arma sua, dan-
domi la rosa, ed appresso mi ha fatto dono di scudi mille che presento
ai piedi della serenita vostra“ (1).

En 1556 publicé en Venecia, impresa por Marcolini, una notable tra-
duccion comentada de Los diez libros de Arquitectura de M. Vitrubio,
con multitud de curiosos grabados en madera. En 1569, siendo ya Pa-
triarca de Aquileya, salié de las prensas venecianas de Borgominieri la
Practica della Prospettiva, primer tratado sobre la materia. :

Como el Obispo Jovio reunia en su museo los retratos de los perso-
najes ilustres en armas y letras, antiguos y modernos, en 1545 se le
envio el retrato de Daniel pintado por Tiziano (2).

En Jovio no encontré referencia alguna, y lo propio le ocurrié a
Muntz.

En Agosto de 1914 indiqué que el retrato de hombre nim. 474 del
catalogo del Prado, pudiera ser de Daniel Barbaro; y los Sres. Allende
Salazar y Sanchez Canton, como tal lo publicaron por vez primera en su
laureada obra (3).

No he podido leer el articulo de Schéifer que ellos citan; pero confra
evidencia no hay ciencia, y no hay para qué hacer demostraciones lite-
rarias siendo evidente la grdfica.

(1) Albéri: Relazioni degli Ambasciatori Veneti, tomo II, pag. 270,

(2) Carta de Aretino a Jovio, Venecia 2 de Febrero.

(3) Se fundaron para ello en la opinion de Emile Schiffer, que, segiin el Reper-
toire d’Art ef d’Archeologie (1914), lo habia demostrado cumplidamente en un ar-
ticulo de la Antiquitaiem Zeitung, del mismo afo. Para los eruditos criticos se com-
probaba tal identificacion con el extraordinario parecido del cuadro del Prado con
el retrato grabado en la segunda parte de la obra Icones sive imagines virorum
literis illustrium... . Nicolai Reugneri, Argentarati-Bernhardo Iovino.— MDXC.—Re-
tratos, etc., pag. 64.
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Después de no pocos trabajos (1) logré una fotografia del grabado de
Hollar, que se reproduce juntamente con el retrato del Museo (2).

Facilmente se nota que ya no es el joven de 1545, y que no puede
caber la menor duda de que el retratado en el Museo es el humanista,
embajador y patriarca de Aquileya Daniel Barbaro, pintado por Tiziano
unos cinco anos después del que se regald a Jovio.

Cavalcaselle y Crowe, a pesar de hacer la cita del grabado de Hollar,
no reconocieron en nuestro cuadro a Barbaro, y afirmaron, ademés, que
se debia a la mano relativamente menos maestra de Paris Bordone (3).

Ignoro como vino a parar a las colecciones austriacas. Figura por vez
primera en el inventario del Alcdzar de Madrid, hecho por Mazo el
afo 1666, en el Pasillo del Mediodia (4).

426 (465).—Sisifo.—Estd el réprobo representado en el momento de
trepar hacia la cumbre del monte, cargado con el pefiasco.—Figura
colosal.

427 (466).— Prometeo.—Estd el robador del Sol encadenado a unos
periascos y a un tronco de drbol, revolviéndose desesperado sobre aque-
llas duras brefias, pugnando por desasirse del ave carnicera que se ceba
en su higado. —Figura de tamano colosal.

Doiia Maria de Austria, hermana de Carlos V, nacié en Bruselas el
15 de Septiembre de 1505 y cas6 con Luis II, Rey de Bohemia, que mu-
ri6 luchando con Soliméan en la batalla de Mohacz (28-8-1526). Al falle-
cimiento de su tia Margarita (5), después de dudarlo mucho, pues no
queria ponerse la cuerda al cuello, obediente al Emperador acepté el
gobierno de los Paises Bajos.

Era mujer de gran valia, habilisima politica, de cardcter enérgico y
muy trabajadora. Menos instruida y artista que su tia, sin embargo, aun-

(1) Gracias a la decisiva intervencion del ilustre Duque de Alba, puedo publicar
la fotogratia del grabado que se guarda en el British Museum. Aprovecho la ocasién
para expresarle ptiblicamente mi reconocimiento por este nuevo favor que le debo.

(2) Como el grabado, para facilitar el cotejo con el cuadro, se publica invertido,
copio aqui la inscripcion que lleva al pie y dice asi: RITRATTO DE DANIEL BARBARO,
HoMmo ConspicvO. Titianus pinxit.—V. Hollar fecit, 1650. - ex Collc ctione Iohannis
et lacobi van Verle.—F: van den Wyngarde excudit.

(3) Tomo lI, pags. 476 y 610.

(4) 639.— Del mismo tamafio (el anterior, vara de alto y tres cuarlas de ancho),
de vn hombre con vn libro en la mano, de Tiziano.—Tasado en 150 ducados.

(5) Malinas, en la noche del 30 de Noviembre al 1.° de Diciembre de 1530,
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que prefiriese la musica, protegi6 las artes hermanas, como lo demues-
. tran las pinturas y esculturas que reunio en Mariemont y Binche, palacios
que mando construir, al estilo italiano, a Jacques Dubroeucq, célebre
arquitecto y escultor.

Identificada con el César, le prestdo importantes servicios y fué una
excelente consejera, tan sometida a su admirado hermano que no obs-
tante la antipatia que le inspiraba Felipe II, por complacer al Emperador
hubiera vuelto a gobernar los Paises Bajos de no sobrevenirle la muerte
en Cigales el 18 de Octubre de 1558.

En 1547 fué a Augsburgo llamada por Carlos V, y alli estuvo desde
el 23 de Octubre hasta el 13 de Marzo de 1548.

Durante esta estancia encargo a Tiziano para el adorno de Binche los
cuadros de los Condenados o Furias. A mediados de 1549 tenia ya dos
de ellos, pero por desgracia no sabemos cuales, porque Granvela en su
carta a Tiziano fechada el 21 de Junio, refiriéndose a D.* Maria, tnica-
mente le dice: “..... mi mostro li giorni pasati le due pitture vostre delle
pene infernali, que in vero sono eccellenti. Et come a me me ne dimando
il giudicio, io non manchrai scrivervi, come merita il divino vostro pe-
nello; et veramente sono tali, que fano stupir li maestri.”

Poco después envio la tercera porque Calvete de Estrella, en la real
casa de Binche, en una amplia sala, sobre las ventanas, vio “..... tres ta-
blas de vna marauillosa pintura: en la vna estaua Prometheo atado al
monte Caucaso con vna Aguila, que el higado le comia; en la otra
Sysipho, que subia el penasco a la cumbre d’el monte: en la tercera
estaua 7antalo como el agua y manganas sele huyan.....“ (1).

No supo Calvete, o se le olvido, el nombre del pintor, y equivocada-
mente crey0 que eran tablas; y también escribi6 Prometeo, en vez de
Ticio, error en que tantos incurrieron después hasta llegar al catdlogo
del Prado de 1920 (2).

(1) El felicissimo viaje, etc., folio 182 vto.—Las fiestas que describe fueron del
22 al 30 de Agosto.

(2) Es craso error mitolégico confundir a Ticio con Prometeo. Los Cuatro con-
denados a penas infernales eran otros tantos criminales. Sisifo, gran ladron que
mataba a sus victimas con una enorine piedra. Tdntalo, que convido a los dioses y
para probar su sabiduria les dié a comer su hijo Pelope, por lo que sufrio el castigo
del hambre y sed, nunca satisfechas. Ixiorn, que se jacté de los favores que creia haber

merecido de Juno, y Jupiter le castigé a que en el infierno estuviese perpetuamente
girando amarrado a una gran rueda, entre venenosas serpientes. Y, por tiltimo, la
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Conste que a pesar de la afirmacion de Cavalcaselle y Crowe, Cal-
vete s0lo vio en Binche tres condenados. Y segiin sus contemporaneos
Dolce (1) y Vasari (2), fres tinicamente pintd Tiziano. De Ixion nada
dijeron. Tampoco Ridolfi (3) le menciona.

Y ahora viene la dificultad: ;Quién pint6 a Ixion? ¢Son del Vecellio
el Ticio (nada de Prometeo) y Sisifo que guarda nuestro Museo?

Si seguimos a Carducho, no; y si nos apoyamos en el inventario
de 1636, solo Sisifo.

Palomino, conforme con Carducho, afirma que eran originales de
Tiziano, Tantalo e Ixion; Sisifo y Ticio, copias de Alonso Sdanchez,
hechas de orden del Rey por no haberse podido conseguir las otras dos.
“Y yo he visto en esta Corte—aniade— otras cuatro copias de las dichas
Furias o Condenados, que aunque son menores, son del tamano natural

Cuarta furia o condenado, Ticio, que viol6 a Latona, madre de Apolo y Diana, y por
ello se le condeno a que eternamente el buitre se eebara en sus entrafias, de continuo
renovadas. Suplicio andlogo al de Promet¢o, y de aqui la confusién. Pero Prometeo
no fué un criminal, y bien lo dice Hifesto en la tragedia de Esquilo:

iTal premio por tu amor a los mortales!
{T1, siendo Dios, las iras de los Dioses
por honrar a los hombres, te atrajiste!
Y fué condenado:
Por haber conducido a les mortales,
de leve cafia en el recinto hueco,
una centella de furtiva llama
con que las artes y los bienes crecen.
Y el Coro exclama:

Demasiado te cuidas de los hombres,
y te olvidas de ti. Quiza algiin dia,
de Zeus a pesar, rompas el lazo
que hoy te encadena.

(Traduccion de Menéndez y Pelayo.)

Japiter le perdond, permitiendo que Hércules matase el aguila devoradora.—
No incurrieron en esta confusion Dolce, Vasari, Carducho y Palomino. Y también
escribieron Ticio los redactores de los inventarios del Alcazar de 1636, 1734 y 1747,
v los que hicieron los del Palacio nuevo, de Madrid, en 1772 y 1794. En 1686 y 1700
se lee Las cuatro furias, sin especilicarlas. Esta sustitucion errénea de Prometeo
por Ticio se debe a Eusebi, en el catalogo de 1828, y Madrazo la acepto sin examen,
como algunas otras afirmaciones del benemérito D. Luis.

(1) Didlogo, etc., pag. 68. Ed. Daelli, 1863.

(2) Vitta, etc., tomo VII, pag. 451. Ed. Milanesi.

(3) Le maraviglie dell'Arte, tomo I, pag. 192. Ed. alemana, 1914.
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y estan firmadas de Alonso Sanchez en el afio 1554, y copiadas con
excelencia.“

Ya volveré sobre estas noticias de Palomino.

Como tantos otros cuadros, ya citados, estos de Tiziano los trajo
D.* Maria de Hungria; pero su inventario en lugar de aclarar complica
la cuestion, pues leo en él: “Cargasele mds dos liencos pintados de
mano de Tician con un wygion pintado y el otro tantalo, viejas o gas-
tadas, que estauan en la casa de Binst (Binche), segun parece por el
dicho ynventario.—Cargasele mas otro lienco pintado en él un tonfclo
de mano de maese Miguel, segtn.....“.

Yo creo que esas partidas del inventario son inexactas. En Binche
no hubo ningun Ixion, y repito que no parece que lo pintara nunca el
Cadorino. Otro Tantalo y de mano de maestro Miguel (;Coxcyen?), me
hace pensar que los redactores del dicho inventario poco versados en
mitologias y autores, se hicieron un lio, y que se trata pura y exclusiva-
mente de las fres Furias que Calvete vio en aquella real casa.

¢Viejas o gastadas ya en 1556, unas pinturas de 1549? Seguramente,
y la explicacion es sencilla aunque no se haya parado mientes en ella
y tal vez contribuya a esclarecer el asunto.

El 26 de Septiembre de 1551 se habia declarado la guerra entre
Enrique II de Francia y el Emperador; y en la campana de 1554, el fran-
cés, no considerandose con fuerzas suficientes para resistir las tropas
imperiales que mandaba Filiberto de Saboya “levantose de Dinam—narra
Sandoval—y parti6 para Bins y Mariemont..... Destruido Mariemont,
fué contra Bins, donde la Reyna (Maria de Hungria) tambien auia edifi-
cado vn suntuoso palacio. El lugar no era fuerte; si bien auia en el guar-
nicion que resistid algun tiempo, pero vuose de rendir sin condicion
alguna. Dexaron salir la gente y soldados sin armas, si bien los capita-
nes y los hombres ricos compraron la libertad con muy buen dinero.
Luego pusieron fuego al lugar y palacio, que fué vna crueldad sin
fruto” (1).

A consecuencia de este incendio sufrieron mucho las pinturas, y de
aqui que parecieran viejas o gastadas.

“Estando yo el afo M.D.LX.vi en Madrid—cuenta Mal-Lara— man-
daua su Magestad aderegar seis quadros de pintura que son de mano de

(1) Hisforia de Carlos V, tomo 2.° péag, 762, Ed. Pamplona, 1634.
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Ticiano, los mas dellos y contenian las penas de Prometheo, Tityo, Ixion,
Tantalo, Sysipho y las hijas de Danao, para los quales hize a cada vno
quatro versos latinos y vna octaua.....” (1).

Por cuanto vengo escribiendo creo que los mds no, y si la mitad
(Ticio, Tantalo y Sisifo) eran de Tiziano.

¢En qué sitio los vié y quién los aderezaba?

No me ha sido posible averiguar donde guardaba Felipe II estos y
otros cuadros de Tiziano. Por exclusion pienso que en Aranjuez.

Del arreglo puede suponerse que estaba encargado Sanchez Coello,
probable autor de los otros.

De este retratista notabilisimo, salvo la fecha de su nacimiento (1531
0 32) que debemos a la diligencia del Sr. San Roman, continuamos sin
saber méas que Madrazo (2), porque circunstancias que no son del caso,
han impedido al erudito toledano publicar la biogratia prometida hace
anos.

Poco puedo afadir yo que merezca la pena.

Antonio Moro vino a Espana a fines de 1550 y retratd a Maximiliano,
Rey de Bohemia. Paso a Portugal, donde hizo los de aquellos Reyes, que
tenia encargados por D.* Maria de Hungria; y a su regreso el de dona
Maria, mujer de Maximiliano, que sin duda no ejecuté al propio tiempo
que el del marido, por hallarse embarazada del Infante D. Fernando,
nacido en Cigales el 26 de Marzo de 1551 (3).

Probablemente de Portugal salio Alonso Sanchez acompafiando a
Moro. La estancia del pintor espafiol en los Paises Bajos se justifica por
la recomendacion que en favor de un hijo suyo hace Granvela al Carde-
nal Farnesio en carta de 25 de Abril de 1585. Refiriéndose al padre dice:

“Poiche in casa mia in Brusselles quando vi tenevo in servitio mio
Antonio Moor, quel gran pittore che poi servi al ré, imparé con lui la sua
arte et fattosi in essa valent huomo* (4).

(1) Descripeidn de la galera real del Sermo. Sr. D. Juan de Ausfria. Ed. Biblio-
filos andaluces, pag. 133.

(2) Biografia de Sdnchez Coello, Almanaque de <lLa Ilustracién Espafiola y
Americana», 1880.

(3) En este afio esta fechado el refrato n.° 2.110 del catalogo del Prado. El de su
marido (n.? 2.111), no tiene fecha alguna.

(4) Recomendando al propio Alonsa Sdnchez para el cargo de armero del Rey,
el Cardenal Granvela escribia el 19 de Febrero de 1583 al Secretario Mateo Vazquez:
que aquél se habia criado algunos afios en su casa con el pintor Antonio Moro.
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Y se justifica también por la afirmacion de Palomino que »i¢ copias
de las Furias firmadas por Sanchez Coello, en 1554.

Como los originales no vinieron a Espafa hasta tltimos del afio 1556,
en los Paises Bajos —en Binche—tuvieron que hacerse las copias en la
primera mitad de él, pues en Julio fué el saqueo narrado por Sandoval.

En 1555 ya estaba Sdnchez Coello en Castilla, pintando para el des-
dichado Principe D. Carlos.

Tengo a la vista la Memoria de los Retratos que yo, Alonso Sdnchez,
hize por mandado de su Alteza desde el afio 1555 hasta el afio de 1563.

Entre ellos figuran dos del Principe, hasta las rodillas, y otros dos
hasta las cintas; y uno de su maestro Honorato Juan. Retratd también a la
niujer barbuda con un mico a los pies y a una machacha cabelluda (1).
Y entre retrato y retrato, lucia sus habilidades aderezando un Aristoteles,
un axedrez o un barril turquesco (2).

De otra cuenta fechada el 7 de Mayo de 1568 (3), resulta que hizo
seis retrafos de su Alfeza todos de una manera y sacados de uno que
hizo Sosonistra (Sofonisba), dama de su magestad.

Mientras vivio el Principe, se pasd el tiempo retratandole o haciendo
copias. Hasta 13 retratos figuran en la Memoria de 6 de Mayo de 1568;
y alternando con los de su patrono, el de un cordero de dos cuerpos y
una cabeza, una liebre de la misma manera (debid ser tan bonita, que la
repitio), y un paxaro que se muda de colores (jl).

Seguramente, pues, seria Sanchez Coello (4) el encargado de adere-

(1) Los retratos del Principe pagados a 40 ducados; los otros, como eran enferos,
a 50.

(2) Por éste cobrd 5 ducados, y a 6 los otros dos aderezos.

(3) Como las otras copiadas para mi en Simancas, hace algunos afnos.

(4) Algo mas podia decir de Alonso Sanchez y su maestro, pero me llevaria
muy lejos. Para [inal, no obstante, he de hacer constar que no creo en la familiari-
dad de Felipe Il con Antonio Mor, y en la causa de su salida de Espafa.

El Rey Prudente regreso a la Peninsula el 8 de Septiembre de 7559, para no salir
mas de ella. Estuvo en Valiadolid en Octubre (2ufo de fe del 8; v en Toledo desde
Noviembre. En 1560, fin de Enero, caso en Guadalajara con Isabel de Valois. El 12 de
Febrero marcho a Toledo otra vez, desde donde hizo breves excursiones a Madrid,
Aranjuez, etc.

Con ¢l Rey vino Moro, si no llegd después, y no estuvo aqui afio entero, porque
en el de 1560 hay retratos fechados de individuos de su familia, y esta fecha tiene el
que en Utrech hizo a su maesto Scorel; y como la Corte no se trasladé de Toledo a
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zar las pinturas tizianescas, de las que tenia copias, y por esto andando el
tiempo unas se atribuian al Cadorino y otras al lusitanio Coelio (1), quien
a mi parecer imitando a Tiziano pintd una Furia, Ixion.

Por mas que miro, remiro y vuelvo a mirar, no puedo convencerme
de que Ticio (el Prometeo del Catalogo) sea de Alonso Sanchez.

Desgraciadamente hoy no tenemos término de comparacion, porque
las otras dos Furias se quemaron en 1734; y advierto para justificar la
diferencia que ahora se observa entre las dos salvadas, que segun el
inventario de ese afio, Ticio (asi dice), salio maltratado del incendio; y
Sisifo maltratado en sumo grado.

No hay para qué alegar en esta cuestion autoridades antiguas. Tan
fino conocedor como Eusebi, que era pintor, catalogé entre los cuadros
de Tiziano el Perejon pintado por Moro; y D. Pedro de Madrazo, hasta
1854 inclusive, no atreviéndose a tanto, si crey6 que era de Escuela ve-
neciana.

PeEbrRO BEROQUI

Madrid hasta el 19,de Mayo de 1561, resulta pura fantasia suponer que Moro vino a
Espana RECIEN ESTABLECIDA la Corte en Madrid y fué el primero que tomo posesion
del obrador de los pintores de Camara, que estaba en la casa del Tesoro, inmediata
al Alcazar madrilefio. Ni siquiera consta que retratara a Felipe II, y no es seguro que
aqui hiciera el de Isabel de Valois, de la coleccion Bischoffshein. Se marchd de Es-
pafa, porque asi le convino, no porque carifiosamente diese con el fiento al Rey,
correspondiendo indiscretamente a familiaridades del leén.

(1) Luis Galvez de Montalvo en El pasfor de Filida (1582), tres veces, por lo
menos, le llama lusitano. Sin duda, el valenciano fué muy nino a Portugal, y de aqui

las confusiones. Los biografos futuros aclararan el porqué Sanchez Coello se dejaba
pasar por portugues.



DE ARQUEOLOGIA NUMANTINA

L0S ESTRATOS EN LAS EXCAVACIONES DE LA ACROPOL

En la precitada capa roja, entre los restos de construcciones de ladri-
llos y madera, estdn los innumerables de las vasijas quebradas, muchas de
ellas decoradas con pinturas; los molinos de mano y otros objetos de
piedra; instrumentos de asta, bronce y hierro; infinitos huesos de ani-
males domésticos, y también los de alguno que ofro de aquellos héroes
que sucumbieron al rigor de la resistencia o al de la catastrofe final; y todo
ello aparece revuelto, desconcertado y disperso, formando un verdadero
conglomerado historico que no es posible contemplar y desbrozar sin viva
emocion. Todavia en algunos sitios, bajo esta gran capa numantina y
en ella misma, se encuentran restos de otra civilizacion anterior, prehisto-
rica neolitica, consistentes en instrumentos de piedra y ceramica trabaja-
da sin torno y cocida al aire libre. Tal es el cuadro arqueoldgico que
ofrece el cerro, y tal es también la sucesion regular de los hallazgos en el
curso de las excavaciones; pero es de notar que en algunos sitios el mo-
vimiento de las tierras mezcl6 y confundio los objetos de las distintas gen-
tes y fechas que indicadas quedan (1). El texto oficial que venimos co-
piando atn afiade algo mas, por cierto muy extraiio e importante, que
conviene recoger como dato sumamente interesante: “Lo descubierto
—dice—ruinas, y objetos de una y otra ciudad, estén en proporcion des-
igual. Abundantes las ruinas de la ciudad romana, que son las que cu-
bren casi en totalidad el campo que abarca con sus ojos el contempla-
dor, son, sin embargo, muy pocos los objetos romanos entre ellas reco-
gidos; exiguos los restos de las construcciones de la ciudad ibérica, son,
por el contrario, abundantisimos los objetos correspondientes a la mis-
ma, y el grupo de los objetos prehistoricos es muy pequefio* (2).

(1) Memoria citada, pags. 8 y 9.
{2) Memoria citada, pag. 10.
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Hasta aqui lo que nos dicen con clara exposicion, y a veces con bello
lenguaje y sentidas frases de lirica y emocionante elocuencia en sus pu-
blicaciones: primero, el profesor Sr. Schulten, y luego, la Comision oficial,
respecto a las cuestiones que en este trabajo nos proponemos tratar, y
que han de ser, sin duda alguna, las de mayor importancia técnica entre
todas las que vino a plantear en la arqueologia espaifiola el descubri-
miento de las ruinas de la acropoli numantina. Establecido desde luego
por el texto de aquel autor un dictamen clasificador escrito sin reservas
de ningtin género, con claridad y firmeza tal que no parece admitir dis-
cusion, segtn lo expresa puntualmente lo copiado, y coincidiendo con
ese parecer en todo lo esencial el de los comisionados espanoles, segu-
ramente porque asi creyeron verlo comprobado cuando sus exploracio-
nes se extendieron por la meseta del cerro de Garray, el dictamen quedo
por esto aceptado, viniendo a ser desde entonces la base y regla fija en
que se fundamento la clasificacion cronologica, industrial o artistica de
las construcciones y del material descubierto desde que comenzaron los
trabajos de excavacion.

Dicho cuanto precede, habiendo procurado hacerlo del modo mas
conciso y ordenado posible para reunir y relacionar con claridad las apre-
ciaciones de caracter cientifico que hasta aqui fueron presentadas de una
manera concorde por los que nos precedieron en la conveniente labor
de estudio critico, procederemos ahora a exponer nuestro parecer, que
se aparta notablemente de las otras opiniones por haber encontrado
nuevos fundamentos para sostenerlo, y apreciando de distinta manera el
valor y significacion de ciertos hallazgos que no parece fueron bien ob-
servados, acaso por la influencia de aquel dictamen prévio aceptado sin
contradiccion.

Las primeras dudas, referentes al acierto en las clasificaciones esta-
blecidas, surgieron en nosotros cuando supimos de un modo comprobado
que en la capa superior del terreno, y por consiguiente en un mismo nivel,
se habian recogido por los labradores de aquellos campos, en diferentes
sitios y época anterior a las excavaciones del Sr. Schulten, muchos obje-
tos de distinto cardcter artistico industrial (cerdmica ibérica pintada de
los tipos mds bellos y otra de indudable origen romano) que conservaba
uno de los vecinos de Garray y un ex gobernador civil de Soria, amigo
nuestro. Luego fueron haciéndose cada vez mas expresivas esas incerti-
dumbres al considerar, como cosa muy extraifia e inexplicable, que siendo
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las ruinas de la ciudad romanizada las mds y mejor conservadas, resul-
tasen ser tan pocos los objetos que aparecian procedentes de ella; des-
pues se afirmaron mas y mas al leer en la Memoria oficial, segtin lo ex-
presa el texto arriba copiado, que las cimentaciones que aparecen cons-
truidas en la capa superior, a unos 50 centimetros de profundidad, y las
que a veces cruzan por debajo de ellas, a pesar de ser éstas seguramente
mas antiguas, esidn todas fundudas sobre terreno echadizo, don:e se
encuentran los testimonios de incendio; y, en fin, cuando al levantar las
tierras nuestros obreros buscando las construcciones defensivas a mitad
de ladera en la vertiente occidental del cerro, hallamos un pequeno
bronce de Vespasiano entre las piedras de cierta fuerte cimentacion, cu-
bierta por una capa de tierra y otra encima de ceniza de un metro de
espesor, en la que estaban mezclados abundantes restos de distintas
clases (barros, huesos de animales, carbones, escorias de hierro), y en par-
ticular muchos pedazos de cerdmica de los diferentes tipos de la ibérica,
desde la negra de técnica mas ruda hasta la mas fina roja y pintada, no
faltando, ademas, muestras de la romana sigillaz, con lo que resultaba
que todo esto, procedente de dos distintas civilizaciones y existencias de
la ciudad, habia sido echado alli después de quedar depositada en el
indicado lugar la moneda imperial, que seguramente se acufio a princi-
pios del dltimo tercio del siglo 1 de nuestra era. Esas observaciones nos
indujeron ya en 1914 a exponer nuestras sospechas en estos términos:
“Hoy mismo—deciamos en un articulo publicado entonces —, después de
nueve campanas de trabajo explorador, seguimos estudiando las ruinas
y no sabemos si de resultas de futuros descubrimientos seré preciso rec-
tificar mucho de lo expuesto“ (1).

Lo que en aquel tiempo no pasaba de ser una sospecha fundada en
conjeturas al parecer razonadas y en algunas muestras de incendio que
aparecian en obras de cardcter romano, vino al {in a quedar demostrado
de modo cierto en distintos parajes donde fueron apareciendo ya ceni-
zas mezcladas con escombros procedentes de antiguas fabricas, debajo
de suelos quemados; ya sefales evidentes de incendio en muros de fa-
brica por todos estimada como romana, y a veces hasta en dos niveles
separados por una gruesa capa de cemento bien afirmado; ya porque

(1} Gonzalez Simancas (Manuel): “Numancia: Estudio de sus defensas." Revis-
ta de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1914, tir. ap., pag. 17.
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en estratos inferiores, lo mismo que en otros superiores, por encima de
obras que muestran restos de lo quemado, se recogieron mas de una
vez diferentes muestras de ceramica clasificada como de procedencia in-
dustrial anterior a lIa hecatombe del afio 133 antes de Jesucristo, junto
a otra ciertamente romana o galorromana. Para demostracion de la cer-
teza de estas indicaciones presentaremos testimonins graticos que pue-
dan comprobarse facilmente y explicaciones detalladas en una ordenada
relacion de cuanto ha venido a confirmar nuestra afirmativa con decla-
raciones elocucntes expresadas por la excavacion en algunos lugares
de la meseta. Los casos donde lo descubierto ofrecio mayor interés res-
pecto a este particular son los siguientes:

a) En la excavacion que hicimos el afio 1914, buscando las fortifi-
caciones de Numancia en el borde de la rapida pendiente del SE., que
domina al valle del Merdancho, fué donde por primera vez pudieron
observarse muestras no dudosas de incendio sobre el suelo terrizo y
bien labrado (enrojecido por el fuego) de un pequefio compartimiento
de construccion romana formada en el nivel superior del terreno por
muretes labrados con sillarejos de reducidas dimensiones, junto a
otras obras del mismo cardcter contiguas a la calle mds meridional
de las que hasta ahora se han descubierto en ese exiremo de la
ciudad (1).

b) Las paredes de la habitacion 59, de la manzana I (v. el plano
general de las excavaciones publicado en la Memoria descriptiva de
1924, niim. 61), estan formadas por hileras irregulares de grandes mo-
rrillos sobre una masa de detrito rojo de ladrillos quemados y pulveri-
zados y el suelo con tierra amarillenta bien apisonada, teniendo encima
una espesa capa de carbones y debajo (como pudo verse al romperlo
un obrero con el pico) algunos escombros y muchos guijarros amonto-
nados y ennegrecidos por cenizas que debian proceder de un incendio
anterior a la obra del pavimento (fig. 1, lam. I).

¢) En los trabajos de la excavacion general que tltimamente se hi-
cieron el afio 1923 en la zona meridional de la ciudad, cerca de la ca-
lle T que baja en direccién de Garrejo, pudo verse confirmada una vez
més (fig. 2, 1am. ) esa misma circunstancia de existir sefiales evidentes

(1) Gonzalez Simancas (Manuel): Las fortificaciones de Numancia. Excava-
ciones practicadas para su estudio. Memoria descriptiva publicada en 1926 por la
Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades, pags. 18-21.
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de un incendio que calcin6 el paramento interior del muro de una habita-
cion perfectamente labrado con pequeiios sillares careados (habitacion 11
de la manzana XXII del plano general), y en el compartimiento inme-
diato, senalado en el plano con el niim. 12, otra vez la existencia de es-
combros debajo de un suelo enrojecido por la accién del fuego y don-
de, entre los cantos y la tierra que alli se deposité para cimentar, halla-
ronse dos vasijas de barro de forma conica, de las llamadas morteros
ibéricos, y encima del terrizo pavimento un oenochoe que conservaba
restos de decoracion ibérica pintada.

d) Junto a un gran trozo de muralla muy notable que descubrimos
en el limite NNE. de la meseta (fig. 3, lam. I, AB) (1), ademas de haber
aparecido ciertas construcciones que por estar apoyadas en el paramento
interior del muro son seguramente de fabrica posterior (CDE), se halla-
ron otras en nivel mas alto, mejor labradas (FG-HL) y teniendo, la que
se ha conservado mejor, el suelo OP formado con losetas cuadradas
y asentadas sobre una capa de tierra quemada en la que se encontro, a
15 centimetros de profundidad, un as del emperador Claudio; en otra
capa inferior, extendida sobre tierras en las que habia carbones (MM),
aparecio otro muro mas antiguo formado por piedras desiguales corta-
das a modo de sillares irregulares (S7); y por debajo de otra tercera
capa o estrato, formado a modo de cimentacion con una tierra gris del
mismo aspecto que el cemento que ahora se emplea (JK), se recogieron
los fragmentos de una tinaja de mediano tamano, que estaba enterrada
y dentro de la que habia entre cenizas, en N, algunos trozos de huesos
quemados (uno de ellos una falange) y pedazos de pequefias vasijas de
barro ibérico sin pinturas.

e) Ultimamente, al pie de un muro de fabrica al parecer romana,
aunque labrada por indigenas en nivel mds bajo que la obra AL indi-
cada en la misma figura 3, cerca de otra construccion mas ruda que
acaso se levanto para cerramiento lateral de un paso que subia desde
la muralla hacia la parte alta de la ciudad (2), aparecio un buen niimero
de fragmentos de vasos ibéricos pintados junto a otros de terra sigillata
e industrias romanas formando asi un pequefio deposito de materiales
tan distintos como otros que ya habiamos visto, entre ellos el de unos

(1) Gonzalez Simancas (M.): Memoria citada, pags. 31 y siguientes.
(2) Gonzalez Simancas (M.): Memoria citada, lam. XVL
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glandes de plomo, sin duda romanos, y otros de barro cocido (estima-
dos como ibéricos hasta aqui), cerca del muro defensivo del frente orien-
tal, en la calle R (1).

Con esas relaciones de informacion descriptiva que acabamos de
presentar y las representaciones graficas que las completan y avaloran
hasta convertirlas en instrumentos de atestacién incontrovertibles, tene-
mos suficientes elementos para ofrecer un cuadro de datos positivos y
concordes que si no destruye por completo la teoria clasificadora esta-
blecida por el Sr. Schulten, que puede aplicarse en algunos sitios, de-
muestra de un modo seguro, incuestionable, que Numancia, lo mismo
que otros muchos pueblos antiguos de facil destruccion por el fuego, su-
frio sus efectos en todo o casi todo su recinto el afio 133 antes de Jesu-
cristo y, ademas, posteriormente, en determinados lugares antes de su
total y definitiva destruccion, no siendo posible por esto seguir admi-
tiendo sin reservas y con mucha oautela aquélla hasta hoy no discutida
proposicion. Por esa causa, muchos de los restos que se descubrieron
de las pobres viviendas numantinas y casi todos los del mobiliario y ar-
mas de las gentes que las habitaron antes y después del dominio ro-
mano, sera preciso estudiarlos con detenida y cuidadosa atencion para
clasificarlos nuevamente, sin dejarse influir por las teorias que hasta
aqui se impusieron, sobre todo cuando se trataba del material des-
cubierto entre cenizas, carbones y tierra quemada, o bien en el detrito
rojo de los ladrillos mas o menos deshechos, que a veces aparece bajo
la capa de tierra vegetal: ladrillos de los que, por cierto, creemos con-
veniente advertir, que siendo todos de tipo igual en cuanto a la arcilla
empleada en su pasta y poca dureza por la mala coccion, no sucede lo
mismo respecto al tamano y la forma, puesto que los hay labrados a ma-
nera de grandes prismas, como son los que se emplearon en las cons-
trucciones al parecer mads antiguas, llegando a tener un tamano medio
de 0,25 X 0,48 m. de ancho y largo por 0,20 m. de grueso y otros se
fabricaron rectangulares, de poco grueso y muy alargados, con bafio o
engobe blanco en algunos casos. Los hay, ademads, a manera de losetas
cuadradas que suelen tener un adorno geomeétrico de lineas incisas he-

(1) Gonzalez Simancas (M ): Memoria citada, pag. 23.
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chas con cierta regularidad y en forma que delata un mayor perfeccio-
namiento industrial.

Siendo, pues, conveniente hacer una cuidadosa revision clasificado-
ra de la mayor parte del material arqueologico reunido, sera preciso es-
tudiarlo de conformidad con lo que indiquen los caracteres artisticos, ya
que no sea posible hacerlo con arreglo a los datos recogidos en los ya-
cimientos porque, en general, se volvieron éstos a cubrir con tierras
para evitar una segura destruccion ocasionada por las inclemencias del
clima invernal, tan duro siempre en la alta meseta castellana. Forzoso
sera, por consiguiente, dejar en suspenso el definitivo dictamen de lo
numantino hasta que emprendidas nuevamente las excavaciones (cosa
que algun dia se hara para llegar a conocer bien aquella importante ciu-
dad), vengan otros descubrimientos a confirmar lo hecho hasta aqui o
a rectificarlo.

Faltando desde ahora los principales elementos de juicio que antes
servian para interpretar los caracteres artisticos y constructivos que sena-
lan en Numancia !as diferentes civilizaciones que en ella se fueron suce-
diendo desde su fundacion, hubiera podido emplearse la ceramica con el
mismo fin, y para fijar la estratigrafia cronologica, mas tampoco serd po-
sible acudir a ese medio mientras tanto no se logre una clasificacion me-
nos dudosa que la actual de los productos de las alfarerias, que se supo-
ne, al parecer con razon, que existieron en el pais. Por lo que se refiere
a la vajilla de manufactura mas ordinaria, inventariada por su técnica y
decoracion como neolitica de la Edad del Hierro, los lugares donde apa-
recido no determinaron en ningtin caso un estrato bien definido, puesto
qgue todo el escaso material de esa clase, y otro prehistérico que los nu-
mantinos pudieron usar en épocas posteriores (hachas pequefias de pie-
dra pulimentada, que debieron ser amuletos o instrumentos manuales,
puntas de flecha y raspadores o cuchillos de pedernal en reducido nu-
mero), fué apareciendo siempre junto a los restos del ajuar ibérico més
tipico, y a veces entre los escombros que contenian restos de vajilla
romana o en el defrito rojo de lo quemado. Y si acudimos igualmente
con ¢l mismo proposito de conocer exactamente la cronologia de los
barros ibéricos, que han llegado a ser estimados como el mejor docu-
mento arqueoldgico de clasificacion para todo lo anterior a la catdstrofe
que puso fin a la independencia de los Arevacos, ya quedd antes indi-
cado que en algunos casos se llegaron a enconfrar juntos los testimo-
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nios demostrativos de una supervivencia de esa manufactura local, al
descubrir en repetidos casos los fragmentos de vajilla ibérica mezclados
con la de indubitable procedencia romana y galorromana en niveles in-
feriores e intermedios, y otras veces enfre cenizas y materiales quema-
dos, que procedentes acaso de un lugar donde quedaron amontonados
sirvieron para cubrir ruinas y como relleno para la cimentacion de nue-
vas obras. No siendo posible tampoco atribuir la reunioén de esos restos
ceramicos tan diferentes al transporte de los escombros de la meseta,
que rara vez hicieron esto los labradores de Garray para beneficiar sus
tierras de las laderas destinadas al cultivo, necesariamente se habra de
admitir que en Numancia se repite el mismo caso ya observado por nos-
ofros en las excavaciones de Sagunto, y por D. Juan Cabré en las de la
acropoli de Azaila, donde toda la ceramica que aparecio dentro de un edi-
ficio romano era, sin excepcion, de industria ibérica, segtn noticia inédita
que debemos a la amabilidad del distinguido arqueologo citado (1).

El material cerdmico numantino que con mas abundancia aparece
debajo de la capa de tierra vegetal, no contando el escasisimo de im-
portacion italiana, acusa por lo regular en todas sus variedades, que son
muchas por cierto, bien la decadencia de lo ibérico, empleando la arcilla
amarillenta con pinturas negras, que se creia fuera el tinico procedente
de la industria indigena ya romanizada, bien los conocidos barros rojos
de manufactura aretina o gala, con otros rojos también, aunque sin bar-
niz, semejantes a los que con frecuencia se descubren en la region de
Levante, algunos de ellos procedentes de la época de dominacion bi-
zantina en aquel territorio. La unica cerdmica que en ese primer estrato
no aparece, ni siquiera en la capa de tierra arable que durante tantos
siglos ha estado cultivada, es la de tipo drabe igual o parecido a la
de Medina Azzahara (que por cierto si se ha encontrado en San Es-
teban de Gormaz) (2), ni la morisca vidriada o pintada sin esmalte,

(1) En el articulo “Los bronces de Azaila®, publicado en el nimero 3 de la Re-
vista Archivo espafiol de Arte y Arqueologia, confirma el Sr. Cabré la noticia refe-
rente a la existencia de la ceramica ibérica y romana en el mismo yacimiento. Nos-
otros, ademas, hemos tenido la fortuna de hallar en fecha reciente la misma
confirmacion, descubriendo las urnas funerarias de ceramica ibérica pintada en la
necropoli romana de Cartagena cuyo origen data de los tiempos de la Republica y
que siguio siéndolo hasta los mas avanzados del Imperio.

(2) En el Museo provincial de Soria se conservan unos trozos de vasijas que
proceden del castillo de San Esteban de Gormaz.
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por lo que este dato negativo\ viene a reforzar la opinién del Sr. Saave-
dra respecto a la época en que Numancia debid dejar de existir.
Después de lo explicado preciso serd reconocer que siempre resulta-
ran ser elementos de informacion més seguros que la ceramica, hasta
que tengamos mejor estudiados sus caracteres y cronologia, las cons-
trucciones que aparezcan labradas, en distintos niveles. Pero como esa
superposicion de cimentaciones, que habla de modo tan elocuente, se
ha visto que no suele encontrarse en fodas partes, mejor que esas obras
pudieran servir las armas para establecer la cronologia numantina, si
para distinguirlas y apreciar bien su antigiiedad y procedencia se tienen
en cuenta los caracteres de fabricacion y forma, sabiéndolos apreciar de
un modo técnico y de acuerdo con los estudios hechos de las que se
han descubierto en diferentes regiones de la Peninsula y en otros paises
de donde pudieron venir a la region celtibera influencias guerreras, que
fueron siempre las que mas pronto en la antigiiedad se transmitieron de
un pueblo a otro, ya por las luchas que sostuvieron en sus propios te-
rritorios con gentes extrafas, o bien importadas por los mercenarios.

Otro problema de sumo interés historico-arqueologico que deben re-
solverlo igualmente las excavaciones en Numancia, lo es, sin duda al-
guna, ademas de los que quedan indicados, el de averiguar con certeza,
o por lo menos con probabilidades de acierto, cuando se levantaron en
la meseta del cerro las ultimas construcciones de la ciudad (1), y si la
destruccion de todas ellas fué de una vez, por actos de fuerza y con
incendio, o si fué por irse extinguiendo lentamente la poblacion y
derrumbdndose sus casas por abandono, como ocurri6 en otras par-
tes. Para llegar al esclarecimiento de todo esto, que nos indicaria la
época en que se formo el estrato superior, puede desde luego contarse
con dos testimonios epigraficos que por el tipo decadente de sus signos
y la significacion que tiene uno de ellos, asi como también por el ca-

(1) En Calatafazor, entre Numancia y Uxama, la mayor parte de las casas estan
construidas, en el cuerpo inferior, con mamposteria trabada con mortero de arcilla,
y en el superior con entramado de ramas mas o menos gruesas, recubierto de tierra,
en forma igual que algunos trozos de obra descubiertos entre las ruinas de la acro-
poli numantina.
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rdacter de las piedras donde las inscripciones se pusieron y el lugar don-
de se encontraron, parecen declarar, con significativa conformidad, que
proceden de una época avanzada, muy posterior a la fecha en que se
formo el Itinerario de Antonino, donde al incluir a Numancia entre las
mansiones de la via militar romana de Caesaraugusta a Asturica, en el
trayecto comprendido entre Augustobriga (Muro de Agreda) y Uxairia
(Osma), nos da a entender el precioso documento geogrdfico que aque-
lla cindad, como punto de etapa, era ya por entonces poblacién roma-
nizada de cierta importancia, y contaba seguramente con fortificaciones
defendidas por la guarnicion de los custodes praepositi, mansionarii (1).
El mas notable de los indicados testimonios epigraticos (fig. 4, lam. 1),
descubierto hace ya muchos anos en el sitio donde todavia se encuentra,
esta labrado en forma de losa, mostrando la inscripcion latina esculpida
con rudeza en forma tal que bien pudo haber sido parte de un monu-
mento o memoria conmemorativa, que al destruirla llevaron después la
piedra como-material de aprovechamiento, en tiempos acaso posteriores
a los de la romanizacion de la ciudad, para formar con ella parte del
andén o acera de una de las calles situadas al NNE. de la casa de la
Comision.

Un caso mds de aprovechamiento de materiales procedentes de una
época en la que se labraban con cierta perfeccion ias piedras, empledn-
dolas luego en las obras cuyas cimentaciones aparecen formando el es-
trato superior, lo tenemos en los sillarejos que forman en hilera un es-
calon o el iundamento de un muro, situado junto a la calle T y a corta
distancia de la confluencia de las sefialadas en el plano general con las
letras A, B y C. Algunas de esas piedras muestran en la cara superior
esculpida la swastice, que tanto se repite como elemento decorativo en
la ceramica numantina de tipo ibérico, y que al estar trazada en aque-
llas piedras nos demuestra que dicho signo fué empleado todavia en los
tiempos de mayor cultura en Numancia (estrato superior), ¢ que siendo
los indicados restos procedentes de esa época se colocaron después en
una obra para la cual no debieron ser labrados, pues mads bien que de
un escalon o zocalo parecen proceder de un friso o de alglin otro ele-
mento ornamental.

El otro epigrafe esta grabado con tosquedad en la cara superior re-

(1) Gonzalez Simancas (M.): Las forfificaciones de Numancia, pag. 16.
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dondeada de un morrillo de gran tamaro (fig. 5, lam. II), expresando con
caracteres latinos de tipo decadente un nombre de dificil interpretacion.
Se encuentra esa piedra en la esquina del solar de una casa romana de
la calle J, donde se conservan fijas en el suelo las piedras de superficie
plana que sirvieron de asiento a las columnas de un atrio o peristilo,
y por la forma en que los signos aparecen esculpidos en el canto ro-
dado, resulta ser un monumento igual en todo a los que nosotros lle-
gamos a ver empleados como estelas sepulcrales en las sepulturas
formadas con lajas de la necrépoli de Espinilla, en el valle medio de
Campbo de Suso (Santander), donde habia ademds algunos guijarros
anepigrafos con el mismo destino, y otros muchos que costentaban junto
al nombre del difunto el signo incontfundible de nuestra redencion (1). Es
de advertir que avalorando mas esa coincidencia apuntada, se encuentra
también en Numancia, no lejos del lugar antes indicado, al Sur de la
calle A (fig. 6, lam. II), habitacion 56, una sepultura formada con lajas
(AB), que se descubrié en 1918 (fig. 7, lam. II) y cuya labra resulta ser
exactamente de la misma disposicion que otras de la mencionada necro-
poli campurriana, estando aquélla construida, sin duda alguna, después
de derruido el muro @b, que se encuenfra sobre una cimentacion mas
antigua, c¢d, procedente al parecer de la ciudad celtibera. También con-
viene advertir aqui que en las sepulturas por inhumacion que aparecie-
ron en la parte alta de la meseta, cuando se edifico el local para alma-
cenes junto a la casa del guarda, y después en nuestra excavacion del
frente oriental (2), en todas ellas habia un guijarro sostenido con peque-
nos cantos empleados en igual forma que en el cementerio cdntabro,
que subsistio por lo menos hasta los avanzados tiempos de la cristiani-
zacion de aquella comarca.

Pero si esos monumentos epigraficos vienen a ser por su caracter y
situacion, testimonios por los que parece licito poder conjeturar que hacia
la segunda mitad del siglo 1v de nuestra era se reconstruian algunas ca-
lles y se labraban ciertos edificios de los que existieron en el nivel supe-
rior, empleando materiales procedentes de fabricas ibéricas, con swasticas
esculpidas, y restos de obras ornamentales romanas, no faltan ademés

(1) Gonzdélez Simancas (M.): Contribucidn al estudio de la arqueologla y geo-
grafia de fos cdntabros juliobriquenses. Revista Coleccionismo, 1922, ntim. 117, pa-
ginas 177-185.

(2) Gonzilez Simancas (M.): Las fortificaciones de Numancia, pag. 25,
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otras pruebas de innegable valor, como luego se demostrard, para llegar
por deducciones l6gicas a poder admitir como fundada hipotesis la exis-
tencia de la ciudad arevaca después del establecimiento de la monarquia
visigoda y sefiorio de sus reyes en toda la Peninsula. Una de esas prue-
bas, la que mayores garantias ofrece para certificarlo, es el hallazgo de
un trozo de pilastra con capitel de ornamentacion decadente del arte cldsi-
co (fig. 8, lam. II), labrado en caliza del pais, y que por considerarla pieza
tinica y apreciar en sus formas las caracteristicas del arte visigodo, fué
estimada como “el epilogo monumental o arqueolégico de Numancia“.
La ofra es un gran trozo de capitel jonico (fig. 9, lam. II), esculpido igual-
mente en caliza y que nosotros lo encontramos cerca de las modernas edi-
ficaciones de Garrejo, consistiendo sus relieves, de ruda labor, cortados
algunos en bisel, en unos pequefios salientes angulares que separan las
dos grandes volutas. Tanto el uno como el otro resto arquitectonico or-
namental proceden, a juzgar por su tamaio, de un edificio que debio
ser importante y cuya situacién es presumible que fuera en la vertiente
o falda meridional del cerro, en paraje no muy distante de la romanica
ermita de San Antonio, donde segun se dijo antes aparecieron las se-
pulturas labradas en la roca en forma y disposicion igual a otras bizan-
tinas de Levante, y también a las que nosotros exploramos hace anos
en cierta iglesia mozarabe de Toledo, donde encontramos entre la tierra
que las llenaba, algunas cuentas de vidrio azules y verdesas, cilindricas,
semejantes a las visigodas que se conservan en el Museo Arqueologico
Nacional.

Ahora bien, si como es presumible, en vista de cuanto queda mani-
festado, la ciudad de Numancia aun subsistia méds o menos poblada e im-
portante en las primeras centurias de la alta Edad Media, las miserables
viviendas de los tltimos habitantes del famoso pueblo, no serian distin-
tas, probablemente, de las que en general se construyeron durante todo
el periodo de romanizacion, siendo por esta causa dificilisimo el poder
llegar a distinguirlas entre las demads ruinas, como no sea que se descu-
bran en adelante mas restos ornamentales del arte visigodo, indicadores
seguros del lugar donde estuvieron situados aquellos restos arquitec-
tonicos.

Y si todo lo que hasta aqui queda explicado conduce a dar una idea
de como aparecen y lo que declaran los restos de las construcciones y
del material arqueolégico en las capas superiores del terreno, conve-
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niente serd que ademas hablemos de los caracteres que ofrece la estrati-
grafia del nivel inferior en algunos lugares donde se descubrieron en el
suelo natural unas obras excavadas con diferentes dimensiones y pro-
fundidad, y en ellas, ciertos objetos cuyo estudio es posible que pueda
contribuir a resolver otro de los problemas arqueologicos, el mas impor-
tante acaso, de los que se plantearon en Numancia desde que dieron
comienzo en ella las excavaciones. Son esas obras, a las cuales nos re-
ferimos, las llamadas cuevas o silos de las casas celtiberas (quiza lo mas
celtibero que de la ciudad antigua nos ha quedado), y los objetos aludi-
dos, unos vasos a modo de pequenas tinajas de barro rojo, con decora-
ciones pintadas en la zona superior, que se ha supuesto tuvieron el
destino de guardar y conservar provisiones, y que siempre aparecieron
enterradas dentro de hoyos en los dngulos de las cavidades o bien en
hilera junto a las paredes, y también, a veces, rotas entre los escom-
bros, las cenizas y carbones que suelen llenar el fondo de aquellas obras
subterraneas, situadas siempre en nivel inferior al del pavimento de la
calle, y, en algin caso, en comunicacién con otras cavidades labradas
en lo mas hondo, a modo de habitaciones toscamente enlucidas sus
paredes. Las hay con escalera de bajada, muy estrecha y arrimada a la
pared, y otras sin ese elemento de bajada y que parecen indicar con esto
que no sirvieron para habitarlas. La forma de su techumbre todavia no
se ha podido estudiar bien, ni tampoco la disposicion de la bajada en
estas tltimas si es que en alguna forma llegaron a tenerla.

Ampliando la relacion de todo lo observado por nosotros respecto al
yacimiento de las mencionadas vasijas, creemos conveniente dar noticia
concreta y detallada de otros hallazgos con ellas relacionados que tu-
vieron lugar en diferentes sitios estando nosotros presentes, y que al
darnos a conocer por ellos nuevos y curiosos datos respecto al destino
que tuvieron tan interesantes piezas ceramicas, hiciéronnos pensar en
algo hasta entonces insospechado. El primero de los descubrimientos,
el que despert6é en nosotros el deseo de buscarla comprobacion de una
circunstancia extrana antes por nadie advertida, tuvo lugar en la man-
zana XVIII, cerca del camino que baja a Garray, cuando al excavar los
obreros en cl fondo de una cueva el afio 1917, aparecieron entre ceni-
zas y junto a los restos de una tinaja, que conservaban parte de la de-
coracion colorida, algunos huesos humanos, segun el parecer respetable
de los doctores médicos sefiores Grinda (padre e hijo), que estando
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casualmente alli presentes cuando tuvo lugar el hallazgo, fueron los pri-
meros a quienes llamo la atencion la existencia alli de aquellos restos.
Otros hallazgos que después tuvieron lugar cuando descubrimos la mu-
ralla del frente NNE., desvanecieron las dudas que pudiera ofrecer la
forma en que estaban depositados los indicados restos, permitiendo po-
der afirmar, al fin, que dentro de unas tinajas de ese tipo, enterradas en
el suelo natural, habia huesos humanos entre cenizas, mostrando sefa-
les evidentes de incineracion (1).

Esos vasos de cuerpo ovoideo, ancha boca y pinturas en negro o en
blanco y negro, decorando la zona superior de la periferia, se encuen-
tran “invariablemente” en las cuevas y habitaciones subterraneas, casi
siempre una sola y cuando maés, cinco. Casi todas vienen a ser de la
misma altura, que varia poco, entre 40 y 50 centimetros, teniendo pare-
des delgadas cuyo espesor no suele pasar de un centimetro. Las orna-
mentaciones representan, en su mayoria, figuras geométricas de fajas
sencillas con circunferencias y semicircunferencias, o bien segmentos,
y otras, formando trenzados y hondas de estilo clasico, y llegando en cier-
tos casos la importancia y el interés artistico de la decoracion a tal ex-
tremo, que con razon se han podido estimar determinados ejemplares,
como los de mds alto valor artistico y arqueolégico de la coleccién nu-
merosa de la ceramica reunida en el Museo Numantino. Entre estos ulti-
mos ejemplares se distingue un trozo de tinaja catalogado con el nume-
ro 2.020, en el que la parte de composicion conservada, representa dos
monstruos estilizados, semejantes a caballos de hocico bifido, devorando
unos peces, y una mujer con el torso y cabeza de frente, cubierta con
un corto manto y adornada con ancho cinturén y brazaletes. Otro ejem-
plar de vasija casi completa, con razén considerada como la pieza ca-
pital de esta clase de objetos, por ser el més bello y curioso de todos,
muestra en su ornato dos figuras de toro estilizadas, ambas de pertfil y
una de ellas, con la cabeza de frente, teniendo en los cuerpos y en la
ornamentacion de los espacios libres de la faja decorada, ajedrezados
y circulos cruciferos y radiados; elementos simbélicos cuya significacion
se ha creido sea la misma dada a los caballos que se ven representados
en ofros vasos y que guardan relacion, al parecer, con el caracter y
adorno de las fibulas ibéricas representativas igualmente del caballo.

(1) Gonzélez Simancas (M.): Memoria citada, pags. 32 y 33.
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Ademas de esas piezas notables, se conservan en las vitrinas de la Sala
segunda del Museo, otras muchas del mismo género que no son menos
interesantes, distinguiéndose entre ellas dos fragmentos en los que la
pintura de uno tiene como asunto principal la representacion de un hom-
bre (quiza la de un guerrero armado con un dardo), que guia o refrena
con las riendas un caballo, en el que se ven repetidos los mismos signos
de aspas, ajedrezados y swasticas, y en el otro, donde tampoco falta
la figura del caballo con los signos, una escena en la que aparecen las
figuras de dos personajes, desgraciadamente incompletas, en actitud
de combatir, o mas bien dispuesto el uno a defender a otro tercero, del
cual s6lo se ve una pierna y la parte inferior de la otra, indicando, por el
lugar que ocupan estas partes del cuerpo, debajo del redondo escudo
crucifero del defensor, que aquél estaba caido o inclinado ante el extrano
sujeto que embrazando otro escudo decorado con estrella o sol flamige-
ro, ostenta en el pecho la cruz de brazos iguales inscrita en un circulo y
tiene en lugar de cabeza humana, la de un monstruo de largo hocico y
boca muy abierta, mostrando los agudos y largos dientes con expresion
de fiera acometividad. La figura humana con cabeza de animal, no es
un tipo raro en la iconografia de la ceramica ibérica numantina, siendo
una también de las mas notables, la de un hombre con cabeza de caba-
llo estilizada, representacion en la que se ha creido hallar un significado
religioso de supervivencias totémicas.

Admitidos por todos el cardcter simbolico de los indicados signos y
el de los toros y caballos representados en forma monstruosa, nosotros
encontramos ademas en las pinturas de esos vasos, particularmente en
aquellas donde figuran seres humanos y quiméricos, aluciones graficas
que pudieran traducirse como expresion ideologica de la muerte. Esta
significacion, que trae al pensamiento el recuerdo de ciertas practicas
del ritual funerario de las gentes iberas, parece estar fortalecida por el
dato cierto, que antes quedoé comprobado, de la existencia en Numancia
de las tinajas enterradas conteniendo restos humanos con muestras evi-
dentes de cremacion; antecedente elocuentisimo que adquiere atin mayor
expresion de verisimilitud en apoyo de nuestro parecer, cuando juzga-
mos ser de todo punto inexplicable que para la conservacion de granos
y liquidos, siempre necesarios en gran cantidad para el consumo de una
familia, se emplearan en tan reducido numero esas pequefias y fragiles
vasijas, mas propias por esta causa y por sus artisticas y alegoricas
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decoraciones, de un destino tan digno de respeto y veneracion como lo
era la urna cineraria para los pueblos antiguos que practicaban el ritual
funerario de la cremacion. Es verdad que en oposicion al supuesto de
que en las cuevas de las casas numantinas se depositaran las urnas
conteniendo las cenizas de los muertos familiares, tenemos que las necro-
polis de las tribus celtas que se han descubierto en tierras sorianas
vinieron a mostrarnos costumbres muy distintas; pero si esa objecion
que presentamos se opone a la hipotesis que antes hemos tratado de
sostener, conveniente sera advertir que para la cuestion propuesta carece
en absoluto de valor, puesto que en todas las sepulturas exploradas de
la region arevaca, pertenecientes a la civilizacion post-hallstattica (necro-
polis de Gormaz, Osma y otras), la ceramica que en ellas se depositd
procedia toda de una industria anterior y muy distinta a la que produjo
las tinajas de Numancia, decorada en general con motivos indudable-
mente de tipo ibérico e importados por consiguiente en la alta Meseta
con la cultura del litoral mediterraneo, que como estd demostrado no
penetrd en las comarcas del alto Duero hasta la tercera centuria anterior
a la venida del Salvador. De esos mismos tiempos y procedencia pudo
llegar ademads a la region de los arevacos, con muchas de las manifesta-
ciones de la cultura ibérica, la costumbre de enterrar las urnas cinerarias
en las habitaciones o en cavidades subterraneas, puesto que asi es
sabido que se practicé en necropolis catalanas, donde el deposito de
los vasos funerarios quedaba en el fondo de pequenos silos excavados
en el suelo (1). En la estacion prehistorica de Ifre, entre Mazarron y
Aguilas (Murcia), los sefiores Siret enconfraron las urnas sepultadas
debajo del pavimento de las destruidas habitaciones (2), y nosotros
llegamos a verlas en igual disposicion en las yermas colinas donde
aparecen los restos ruinosos de Cieza la Vieja, en la falda meridional
del escarpado monte en cuya cumbre se levanté el castillo medieval
de la villa que fundaron los musulmanes (3), y en varios despobla-
dos mas de la misma provincia, entre ellos el de Zapata, situado a

(1) Bosch Gimpera (Pedro): “La arqueologia prerromana hispanica“. Apéndice
de la obra Hispania del Dr. Adolfo Schulten, pag. 195.

(2) Les premiers dges du metal.

(3) Gonzalez Simancas (M.): Catdlogo monumental y artistico de la provincia
de Mureia. Articulo “Cieza“. Obra inédita depositada en el Archivo del Ministerio
de Instruccion Piblica y Bellas Artes.



Manuel Gonzdlez Simancas 269

corta distancia del caserio rural de Ramonete, término municipal de
Lorca (1).

Al atribuir a las tinajas pintadas de Numancia, aunque sea de modo
dubitativo todavia, la cualidad de urnas cinerarias se plantea en forma
distinta que hasta aqui el problema de la existencia y situacion de la
necropoli ibérica, que inutilmente se ha venido buscando en las laderas
y alrededores del cerro de Garray desde que comenzaron los trabajos de
excavacion. Asunto es ese que no cede en interés a ningun otro de los
que esperan solucion para completar el estudio arqueologico de la céle-
bre ciudad, siendo preciso y oportuno, por consiguiente, contribuir a su
esclarecimiento con cuantos datos y significativos indicios puedan
reunirse y conduzcan a dicho fin. _

Uno de ellos, que creemos conveniente darlo a conocer por las razo-
nes expuestas y porque acaso sea de los que muestran un caracter es-
pecial y hasta ahora desconocido de los sepulcros ibéricos, lo presenta
el curioso extraio monumento que aparecio debajo de una gruesa capa
de detrito rojo, formado por ladrillos rotos y sobre el suelo de un com-
partimiento cercano a la muralla del frente NNE., donde habia cenizas
y carbones y estaba enterrada una de las tinajas que contenian huesos
humanos (fig. 10, lam. I, A). Estd labrada tan interesante pieza en caliza
del pais (fig. 10, lam. I, C y fig.11, lam. II), teniendo la forma semejante
a los sarcofagos helénicos de perfil arquitectural, y esculpido en la cara
exterior de la cabecera el relieve de un signo, que siendo casi igual que
la T latina y la sigla fan del nombre de Cristo, no es diferente a una le-
tra ibérica que nosotros hemos visto grabada en un trozo de ceramica
numantina. Faltandole el fondo a la caja pétrea, quiza sea ésta mas bien
que un sepulcro la tapa o estela de una sepultura, pues ademas de ser
su forma apropiada para ello, parece indicarlo también asi el que cuando
exploramos el suelo en la parte que cubri6, hallamos en la primera capa
de tierra negruzca, dentro de una fosa de paredes labradas ddandole algu-
na inclinacion, unos trocitos de madera muy descompuesta y otros de
huesos, dificiles de clasificar por su reducido tamafio. Debajo, en el fondo
de la cavidad, no habia méas que tierra amarillenta y pequefios cantos
que nada indicaban; asi es que solo puede admitirse en hipotesis la exis-
tencia de un monumento sepulcral. De todas maneras entendemos que

(1) Gonzalez Simancas (M.): Obra citada. Articulo “Zapata®.
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era conveniente dar a conocer en nuestra informacion, ya que antes no
se ha hecho, las circunstancias del hallazgo de un objeto, que acaso sea
con mas seguridad de acierto clasificado cuando tengan lugar nuevos
descubrimientos, donde los trabajos quedaron suspendidos en 1923.

® ok ¥

Como queda explicado, resulta ser desconocido o, por lo menos, muy
dudoso el origen de Numancia y el conocimiento de las gentes prehisto-
ricas que la habitaron. Hasta el presente no se descubrio alli, que sepa-
mos, yacimiento alguno que sefiale de modc bien determinado el nivel
donde estaban los restos de la poblacion neolitica que se ha supuesto
haber existido, ni tampoco los de una evidente cultura hallstalttica, de la
que, por cierto, tan abundantes muestras aparecieron en otras localida-
des de la regioén. Las pocas vasijas y los fragmentos ceramicos que se
recogieron, de ruda fabricacion y aspecto de arte neolitico, més algtn
otro decorado con semiesferillas de cobre que delatan su procedencia de
tiempos en los que se trabajaban bien los metales, son objetos en los

que se creyo ver un elemento clasificador de dicha época y que hoy se
sabe de modo indubitable, por repetidos descubrimientos, que los restos
de ese tipo aparecen también en estaciones de la segunda Edad del
Hierro (1). El mismo resultado poco explicito nos vienen a dar para el
esclarecimiento de esta cuestion cronologica, los contados instrumentos
de pedernal, antes citados, descubiertos en diferentes estratos (entre ellos
uinicamente cuatro o cinco puntas de flecha), y otras piezas liticas, como
las pequenas hachas de labra pulimentada, que seguramente no fueron
armas y que acaso sirvieron hasta épocas avanzadas a manera de amu-
letos, cuya significacion sera dificil precisar, pero que pudiera ser la mis-
ma que en la actualidad tienen para algunos supersticiosos campesinos
que las llaman piedras de rayo. La falta absoluta de las hachas de bronce,
que sefnialan de un modo seguro la cultura que tomo su nombre de ese
metal, y la de espadas y punales de tipo céltico de antenas, asi como
también la de los sables de hoja con doble curva posthallstaltticos (mal
llamados espadas falcatas), viene a ser una asociacion de datos negativos
que aumentan la densa niebla que envuelve cuanto pudiera contribuir

(1) Bosch Gimpera (P.); Obra citada, pag. 201,
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al mejor conocimiento del origen y de la historia antigua de la ciudad,
dificultando al propioc tiempo el estudio y clasificacion del material ar-
queologico arriba relacionado, resultando de aqui un estado tal de in-
certidumbre que impide establecer con firmes fundamentos una razona-
da hase cronologica. En adelante, cuando con la experiencia adquirida
se proceda a buscar en el solar numantino otros elementos de juicio,
sera llegado el dia en el que, libres de toda influencia de pareceres an-
teriores, puedan contestarse en forma indiscutible las interrogantes del
siguiente ordenado cuestionario:

1.2 Conocidos los caracteres propios de las construcciones de la for-
tificacion galocéltica en las fabricas del antiguo cinto defensivo de Nu-
mancia, segun creemos haberlo demostrado en nuestra Memoria publi-
cada por la Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades, cabe pre-
guntar: ;Existen en la meseta obras de origen anterior que determinen
un estrato prehistorico? ¢Las cuevas que se labraron en las casas de la
acropoli celtibera son de la misma época que la muralla, o se encuen-
tran igualmente esas cavidades subterraneas en habitaciones de la po-
blacion que empezo a romanizarse y siempre con igual caracter cons-
tructivo e idéntico mobiliario dentro?

2.° ¢(Puede admifirse que procedan de los tiempos de la domina-
cién céltica las sepulturas por inhumacion y sin ajuar funerario que se
descubrieron en distintos sitios del cerro? ¢Es un indicio de esto el trozo
grande de piedra torpemente labrado en forma prismatica (fig. 12, la-
mina II), semejante a las estelas de tipo ibérico aragonés y a otras de
la necropoli de Aguilar de Anguita (1) que se encuentra formando parte
del cercado del huerto de D.- Agapito Moreno (vecino de Garray), situa-
do en la falda occidental de la colina? :

3.° Resultando estar demostrado de un modo preciso que por lo
menos fueron dos las destrucciones que sufrié la poblacion por incendio
total o parcial, y siendo casi seguro que las muestras de €l que quedaron
en algunos parajes del estrato inferior sefialan la fecha memorable del
afo 133, anterior a Jesucristo, {cuando tuvo lugar la segunda asolacion,
de la que se encuentran sefiales evidentes en paramentos de muros de

(1) En la necrépoli de Aguilar de Anguita, descubierta y explorada por el be-
nemeérito Marqués de Cerralbo, también se hallaron estelas prismaticas con rudas de-
coraciones incisas en la parte superior.
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la ciudad romanizada y testimonios nada dudosos debajo del suelo en
habitaciones de la misma época?

4.° Establecido por la critica, o0 mejor dicho por determinados auto-
res, que la toma de Numancia por Escipion pone fin a la cultura ibero-
céltica en la alta meseta peninsular, aun cuando reconociendo que en
ella quedaron ciertos elementos de continuidad acusades por las mone-
das ibéricas, algunas de las estelas sepulcrales y las vasijas de barro
amarillento con decoraciones negras que se encuentran en la muela de
Garray, y en las ruinas de Arcobriga, Termancia, Clunia, Uxama y otras
antiguas poblaciones celtiberas, ¢prueban eso mismo, demostrando que
aquella cultura perduré entre los arevacos hasta los tiempos avanzados
del Imperio, los vasos y fragmentos de cerdmica numantina, indudable-
mente de procedencia indigena y tipo ibérico por sus pinturas, que junto
a otros barros rojos romanos (aretinos y galos), se hallaron en lugares
del nivel inferior donde no habia escombros que explicaran de otro
modo esa reunidon de tan diferentes materiales?

5.° Existiendo varios restos de ornamentacion arquitectonica que
acusan una labor de arte visigodo, ¢donde se encuentran las cimenta-
ciones de los edificios de aquel tiempo? {Son quiza algunas de las que
se supone proceden de fdbricas romanas construidas con hormigén
grueso de poca fortaleza?

Muy de lamentar seria que quedaran incontestadas estas preguntas,
porque las azadas no volvieran otra vez a levantar la tierra en el suelo
de la acropoli numantina, cuyo nombre de fama universal atrajo a prin-
cipios de este siglo el interés investigador de los extrafios. Completar
con nuevas excavaciones el estudio de los restos de la ciudad sepultada
y de sus fortificaciones exteriores, buscando con él la clave precisa para
descifrar el obscuro lenguaje del material recogido y todavia no clasifi-
cado de modo indiscutible, es cuestion que debe resolverse de la manera
mas conveniente, por ser de indudable interés cientifico y de prestigio
para la arqueologia espariola, tan necesitada de seguir ensanchando el
horizonte de sus conocimientos. Establecer de manera definitiva los ca-
racteres distintivos de cada uno de los estratos en la masa de las ruinas
que se extiende por toda la meseta, determinando jalones cronologicos
indicadores de épocas o fechas; explorar las vertientes del cerro, adqui-
riendo sin pérdida de tiempo la propiedad de todos los terrenos (que
poco valen), con objeto de impedir que contintie la destruccion de las
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obras interesantes que alli existen descubiertas y por descubrir; efectuar
nuevos trabajos de investigacion en las alturas inmediatas a la Muela y
reconocer otros lugares poco distantes y estratégicos para resolver el
discutido problema de la situacién y calidad de los puestos militares y
campamentos del ejército sitiador en 133 antes de Cristo (1), son labores
precisas, que si llegan a hacerse en la colina y en la comarca numanti-
na, acaso permitan llegar al fin a establecer con probabilidades de acierto
un concepto cabal del precioso deposito de ruinas y restos artisticos y
guerreros que forman parte de aquel grandioso relicario donde la tie-
rra guarda aln tantas memorias demostrativas de la cultura ibérica y
del patriotismo y fiero valor de los celtiberos.

ManueL GONZALEZ SIMANCAS

(1) Por acertadisimo acuerdo de la Junta Superior de Excavaciones y Antigiie-
dades, se ha llevado a cabo uno de los reconocimientos de arqueologia activa que
en este articulo veladamente se sefialan como mads precisos. En el cerro del casti-
llo de Soria, lugar el mas indicado para explorarlo antes que otros, hemos tenido la
suerte este verano de encontrar en la meseta los testimonios que demuestran que
alli existio6 un castro o puesto fortificado de vigilancia en tiempos prerromanos,
acaso ocupado después por las huestes sitiadoras de Numancia. Nuestros supues-
tos, por lo menos en este punto concreto, parecen ir tomando cardcter de realidad.
El tiempo se encargara de acabar la labor investigadora necesaria que ya se ha co-
menzado.



VISITA AL PALACIO DE LOS MARQUESES DE LA ROMANA

Tuvo lugar el dia 11 de Abril, con gran concurrencia de socios que
acudieron a la tipica calle de Segovia y costanilla de San Pedro, puntos
en donde esta situada la antigua casa que sirve de residencia a los Mar-
queses. Aquel barrio es uno de los pocos del viejo Madrid que conserva
todavia el caracter y la semejanza con las historicas cinudades castellanas
como Segovia y Toledo. Las calles costaneras, la torre mudéjar de San
Pedro, el convento del Sacramento, la fuente de la Cruz Verde en la
plazuela de su nombre, la vista de los tejados escalonados, nos trasladan
momentaneamente lejos de una urbe moderna.

La casa, de vastas dimensiones, forma manzana con un alegre jardin
que da a la calle del Principe de Anglona, llamada antes Calle sin Puer-
tas, y pertenecio al Marqués de Javalquinto, Principe de Anglona, y antes
lo fué de los Condes de Benavente y de la familia de los Vargas y San-
doval, y cuyo jardin queda por el desnivel del terreno a bastante altura (1).

Estas viejas mansiones, debidamente acomodadas a las necesidades
modernas, son de una holgura que pocas veces se encuentran en cons-
trucciones recientes, y alli los muebles antiguos y los cuadros estan pro-
piamente en “su casa“.

Traspuesta la escalera y vestibulo, nos encontramos en la antesala,
adornada con un buen tapiz flamenco, mesa y sillones de talla espanola.

Hay también unos curiosos cuadros que representan tipos america-
nos, y segun los letreros son indios, barbaros, mejicanos, otomitas, negro
e india loba, espanol y mulata morisca.

A la izquierda sigue el salon verde, donde llama primeramente nues-
tra atencion un magnifico brasero de plata, con su soporte del mismo
metal, hermoso ejemplar del arte y la riqueza que ostentaban nuestros
magnates en los lejanos tiempos del poderio espafiol. Cuelga del techo

(1) Mesonero Romanos: El anfiguo Madrid, tomo I, pag. 203.
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. una hermosa arafa veneciana, y anotamos los siguientes cuadros nota-
bles: Refrato de dama holandesa, por Mirevelt; Un nirio,’ de escuela
espafiola; Escena biblica, por L. Jordan, y un Retrafo de nifia, por
C. Coello (?).

La sala contigua, llamada de Los Goyas por estar adornada con nueve
cuadritos del inmortal pintor aragonés, esta decorada con mucho gusto
y sencillez en el estilo adecuado: las sedas que tapizan las paredes, el
espejo de la chimenea y las sillas Luis XVI armonizan con los cuadros.

No es cosa de que describamos aqui las pinturas, tan conocidas al-
gunas, como el delicioso cuadrito La Maja y el Petrimetre. En estas obras
se muestra el genio vario de Goya, tan pronto brusco como delicado. y
siempre enamorado de la luz y del color.

A continuacion pasamos al llamado salén de baile. Cuatro rinconeras
con tallas doradas encuadran pinturas de jinetes, y son unos muebles
muy originales y severos. Un canapé Luis XVI, varios sillones Luis XV,
cornucopias y araiias, componen variada y armoniosamente el adorno.
Entre los balcones figura un cuadro, repeticion de una de Las Danaes,
de Tiziano, que si no es de mano de este pintor es una bella copia ita-
liana. El contiguo salon, de esquina al jardin, contiene tres magnificas
tablas de primitivos flamencos (?), proczdentes de Guadalupe, que re-
presentan el Nacimirnto, el Descendimiento y la Resurreccion de Nuestro
Serior Jesucristo. Son, en nuestra modesta opinion, de gran mérito y
valor, entre tantas obras de arte como encierra la casa; dos magnificos
tapices del siglo xvii, también obra de Flandes, y otros cuadros, como
una Coronacion de la Virgen, San Joaguin y Saenta Ana, y una Cabeza
de mujer, de estilo italiano esta tiltima, completan el decorado de la her-
mosa estancia.

La biblioteca tiene también tapices en los espacios que dejan libres
las estanterias; dos retratos muy notables, de escuela francesa, y sobre la
chimenea un magnifico reloj Luis XV, de bronce y concha.

Pasando al comedor, admiramos un biombo chino con tableros de
mdrmol, y prolijas figuras e inscripciones. Cuadros de bodegones, en el
gusto del siglo xvi, y tapices, cubren las paredes.

Por una galeria adornada con retratos de Felipe V y la Saboyana,
paisajes de ruinas, algun cuadrito de Teniers y sillas inglesas siglo xvii,
amén de un sofa de la primera regencia Cristina, pasamos a la capilla,
cuyo altar tiene la mesa formada de espejos con talla dorada en el gusto
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barroco, y un buen cuadro italiano que representa la Asuncidn de la
Virgen.

Volviendo a la primera antesala, a la derecha se encuentra el des-
pacho. Hay alli un hermoso farol antiguo, dos retratos de D. V. Lopez y
dos curiosidades histéricas que se conservan en sendos marcos; el man-
dil de francmason apresado por el Marqués de la Romana en el equipaje
del general Sebastiani, el 18 de Noviembre de 1809, y el fajin de don
Pedro Caro y Sureda, Marqués de la Romana.

En el piso principal vimos una original estancia, en cuya mitad dos
columnas con ético en semicirculo forman una alcoba de estilo neocla-
sico; otra analoga tuvimos ocasion de ver este mismo afio en el paiacio
de Boadilla del Monte.

La que actualmente es dormitorio de la Marquesa de la Romana esta
decorada en las sobrepuertas con trabajos de estuco, muy notables para
el estudio de nuestras artes decorativas del siglo xviir.

Tales son, a grandes rasgos, las cosas mas salientes que observamos
en la visita al palacio de los Marqueses de la Romana, y al terminar
nuestra resefia hacemos presente al Marqueés, que amablemente nos re-
cibié y fué dando noticias de sus colecciones artisticas, las mas expresi-

vas gracias.
Jost PENUELAS

DON MANUEL DE COSSIO Y GOMEZ ACEBO

El 5 de Noviembre fallecio, casi de repente, nuestro querido colaborador
Manuel de Cossio, tan entusiasta de todo cuanto con el arte se relaciona.

Persona cultisima y montafiés de corazon y enamorado de su patria
chica, habia dado a conocer en trabajos de revistas hasta los mds aparta-
dos rincones de su montania querida.

Dedicado desde joven a la abogacia y a los estudios sociologicos, sobre
todo respecto al nifio, habia formado parte como Delegado de Espafia en
Congresos extranjeros y dado a la imprenta muchos trabajos sobre esta
materia. Formaba parte del Tribunal para nifios delincuentes, en el que
mostraba continuamente su competencia.

Descanse en paz nuestro querido compariero, que deja en esta Revista
solamente amigos y agradables recuerdos.—-LA REDACCION.



En el Museo del Prado; Conferencias de Arte cristiang®

EVANGELIO DEL CENTURION
LA SANTA FAZ

En este Evangelio, cuenta San Mateo (capitulo VIII), que una vez
que Jesus iba seguido de gran muchedumbre de gentes envié a un le-
proso y que al entrar luego en la ciudad de Cafarnaum le salid al en-
cuentro un centurion o capitdn de cien hombres, el cual, como oyera
que Jesus curaba a los enfermos, llevado de su fe se llegd a El a pedirle
salud para un criado suyo paralitico, a lo que Jesus le contestd dicien-
do: “Yo iré a tu casa y le curaré”, y el centurion le dijo humilde: “Se-
flor, yo no soy digno de que tt enfres en mi pobre morada; mas di una
sola palabra y mi criado sanara® y Jesiis, al tiempo que reanudaba su
marcha, se volvio a él, diciéndole: “Ve a tu casa, que tu siervo esta cu-
rado."“

Un cuadro de Veronés, del Prado, representa el momento en que el
centurion, arrodillado, mirando a Jestis, pronuncia sus palabras llenas
de fe y humildad, palabras que atn se repiten en el momento de recibir
la Sagrada Comunion. Veronés (Paolo Cagliari) nacio, como dice su
nombre, en Verona en 1528 y se educé en la escuela veneciana. Su
orientalismo es fdcil de ver en cualquiera de sus obras, en las que segiin
Reinach hay, también, mucho de influencia de las suntuosidades de la
europea corte espafiola, en la magnificencia de los trajes y colores, en
los cuales se nota la tendencia fria heredada de Moretto. En este cuadro
hay una perfecta interpretacion de las figuras. Cada una, en sus adema-
nes y gestos, indican el momento de la conversacion. El centurion, su-

(1) IFstas conferencias fueron pronunciadas por D. Elias Tormo como ensayo de
“un afio cristiano artistico®, en el mes de Enero y sélo para festividades de este mes
del afio 1926. Aqui publicamos las notas tomadas de seis de sus conferencias. La
primera, la de la Circuncision, la publicé el mismo ilustre conferenciante en este
BOLETIN en el niimero I del mismo afio.
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plicante, arrodillado, sostenido por dos de sus soldados, pide al Senor
que diga una palabra y cure, sin pasarse por su humilde casa, la des-
gracia de su criado. Jesus, que iba a proseguir su camino, vuelve la ca-
beza y dice: “Levantate, tu siervo esta ya curado.“ Estas figuras expre-
sivas dicen mdas que las bizantinas con sus letreros.

Los grabados alemanes representan con frecuencia esta escena y la
del leproso juntas, por aparecer también asi en el Evangelio. Las Biblias
interpretaron con alguna frecuencia la escena del interior. El arte grande
no. Después del Concilio de Trento se volvid a pintar la escena del cen-
turion, como hizo por ejemplo Poussin.

Dada la poca amplitud de este tema en el arte, parece buena la oca-
sion para hablar de la Santa Faz. Es decir, si conocemos el retrato au-
téntico de Jesus y qué dicen acerca de esto los textos mas proximos y
como interpretaron la imagen de Jesus los artistas.

La cabeza de Jestis del Veronés, en el cuadro del centurién, esuna
hermosisima cabeza llena de expresion y dulzura, se ve que al hacerla
tenia conciencia plena de la hermosura tradicional del rostro del Sefor.
Pero, fué asi la cara de Cristo? ¢Tuvo quizas Veronés documentos en
qué apoyar la bella idea que de Jes(s se formo para pintar este cuadro?
Ante todo hay que decir que Jesas era de un pais en el cual estaba pro-
hibido el retrato. La ley mosaica no permitia la representacion grafica ni
el bulto de figuras de hombres o animales. Esta ley la observan atin
los judios y arabes. San Ireneo (nacio en 120), que fué discipulo de San
Policarpo y éste lo fué a su vez de San Juan Evangelista, dice que no
se conocia en su tiempo nada auténtico de la efigie de Cristo. También
dice que predicod Jesus hasta los cincuenta afios. San Agustin (354-430)
sostiene la misma tesis. La opinion, o mejor, testimonio de San Ireneo,
dada la proximidad de la fecha de su nacimiento a la de la vida de Cris-
to, y lo que pudiera oir y saber por su maestro que conocio al discipulo
amado de Jesus, es de importancia capital para este tema. Pero no obs-
tante esta afirmacion, y no obstante también su fuente, la tradicion se-
fala nada menos que ocho retratos de Cristo. Veamos de donde vienen
estas tradiciones y qué dicen.

Dicen los Evangelios apocrifos que en Edesa (Euirates) reinaba en el
siglo primero de la Era el rey Abgar. Y que enterado Abgar de las pre-
dicaciones de Jesus le envid un mensajero con una carta ofreciéndole
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hospitalidad, a lo cual Jestis le contestd con otra diciéndole que no estaba
mandado que El fuese alli. La tradicion dice que con el enviado del rey
Abgar iba un pintor para hacer el retrato de Jesus. Mas no bien lo supo
el Divino Maestro, le pidio6 el lienzo y llevandolo a su santa cara, quedo
estampada en €l su fisonomia. De esta Santa Fuz hay copias o imitacio-
nes tradicionales, una, por ejemplo, en las Monjas de San Silvestre, en
Roma. Del lienzo de la Veronica (Evangelio de Nicodemus) se conser-
van tres ejemplares, y cada ciudad poseedora de uno de ellos se cree
duena del original. Estas ciudades son: Roma, Jaén y Alicante. I's expli-
cable la triple repeticion de la Santa Faz, pues ese lienzo debia estar do-
blado en tres dobleces, segun los Evangelios. El de Roma se guarda
en el Vaticano, el de Jaén en San Eufrasio y el tercero se perdié en el
Mediterraneo y debe ser el que Alicante dice tener. Ya son, pues, cuatro
retratos de Jesus. Otros dos son: el de la Sabana Santa de Turin, que des-
pide rayos luminosos, recogidos sélo por la camara fotografica, y el su-
dario de Besangon, en la iglesia de San Esteban. El sudario o Sdbana
Santa de Turin se dice que es la impresion que dejo el cuerpo muerto de
Cristo, empapado en sangre, al ser bajado de la cruz envuelto en un
pafio. El de Besancon es el procedente del embalsamamiento de su cuer-
po al ser Jdepositado, envuelto, en el Santo Sepulcro. Son dos huellas
perfectamente visibles del cuerpo de Cristo. Se habla, finalmente, de otro
sudario que envolvia la cabeza del Salvador y esta en el tesoro de la
Catedral de Oviedo. Todos estos pafios han servido para saber la estatura
y proporcion del Sefior, y ha llegado a constituir una devocion. En Palma
de Mallorca y Valencia, por ejemplo, existe desde el siglo xv la devocion
de la “Longitud de Jesus*. ‘

En el tesoro de Constantinopla figuraba en el siglo Xv una esmeralda
grabada por mandato de Tiberio César, en cuyo reverso figuraba la ima-
gen de Jesiis con San Pablo. El sultan de Turquia, Bayaceto II, la regal6
al Papa Inocencio VIII (1484 y 1492) para la redencion de Djem, su her-
mano cautivo en Roma, juntamente con la lanza de la Pasién que desde
entonces se guarda en el Vaticano.

A principios del mismo siglo (xv) los hermanos Humbert y Hans
Van Eyck vieron en Flandes una medalla de bronce que debi6 ser copia-
da de la esmeralda de Constantinopla antes que pasase a manos de
Inocencio VIII. La imagen de la esmeralda fué trasladada al lienzo por
los Van Eyck. El original de esta obra no se conoce, pero si una copia
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tardia de fines del siglo xv, en la que aparece la cara del Senor, de fren-
te, copia conservada hoy en Munich. Otro retrato de perfil, bendiciendo,
cuadrito pequenio del Museo de Berlin, se atribuye hoy a Petrus Christus.
Este tipo de Jesus lo repiti6 Memling o un pintor espaiol (seglin opina
el Sr. Tormo) en una tabla de Amberes. Pero estas imdgenes son hipoté-
ticas, ya que estos tipos proceden de la esmeralda grabada de Constan-
tinopla, que no es-verosimil sea del siglo de Augusto, es decir, del siglo
primero de la Era, ni sea tampoco retrato de Jesus. El retrato de Jesis,
con barba, facciones bellas, regulares, con melena, como era uso en Siria,
que desde antiguo viene pintandose o esculpiéndose estda en contradic-
cion con los testimonios mds proximos; con el de Isaias, el cual dijo que
“no tuvo hermosura alguna“, con el de San Clemente Alejandrino, que
dijo de Jesus que su aspecto era feo y su figura vil y despreciable. San
Atanasio, Tertuliano, San Cirilo y San Ambrosio dicen lo mismo, que sus
formas eran abyectas. Pero hay opiniones contrarias, razonadas por ser
hijo de la Virgen de la que no podia salir nada imperfecto y deforme, y
por la fascinacion que su belleza producia en las muchedumbres, las
cuales le seguian y le escuchaban abstraidas y a las cuales conquistaba
tanto por la atraccion de su rostro, lleno de dulzura y expresidn, como
por la verdad profunda de la moral que predicaba. No hubiesen caido
tampoco los soldados al prenderle si no viesen en su semblante un ma-
ravilloso y cegador resplandor. Estos razonamientos, muy de tener en
cuenta, hacen San Geronimo (342-420) y San Juan Cris6stomo, el de la
boca de oro (347-407).

El cimulo de opiniones tan diversas, prueba que no se conocian
las efigies y huellas del Seifior, que luego se tomaron como auténticas,
de painos y veronicas. Por eso, para ver mdas de cerca y ahondar este
asunto, lo mejor quizas sea dejarse llevar, no por textos literarios, sino
por investigaciones arqueologicas que nos descubran cudles eran las pri-
meras representaciones plasticas del semiblante del Salvador. En las ca-
tacumbas se representd a Cristo, primitivamente, de un modo que no
tiene ninguna semejanza con el posterior. En ellas es imberbe, joven,
sonrie y su rostro estd enmarcado por su cabellera. Esta figura perduro
hasta el siglo v. Mas tarde, en los mosaicos, aparece ya barbado solem-
nemente y del todo en la edad varonil. En la catacumba de San Calixto
se le representd ya con barba y con melena, y esta fué la figura que re-
pitieron y copiaron los mosaicos y timpanos roménicos y bizantinos; asi,
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por ejemplo, en las catacumbas de Néapoles aparece ya con marcado ca-
racter oriental, con ojos separados, barba larga en dos, haciendo pensar
ya en el extraio Cristo de Lucca, crucificado, pero no paciente, que esta
barbado y con la barba partida en dos también.

Finalmente, San Juan Damasceno, que defendi6 las imagenes contra
los iconoclastas, sostenia la autenticidad del Cristo de Abgar, y decia
de él que “era imagen del Sefor, con grandes ojos, cejas espesas,
cara estirada y algo cargado de espaldas®. Este texto no lo conoci6 o
no lo represento el Renacimiento, pero si representé el tipo mas dulce
e ideal de la esmeralda de Constantinopla. Esta fué también la efigie
de Cristo que Veronés tuvo en su imaginacién al pintar el episodio
del Evangelio de San Mateo que dice como Jesus curd al desgraciado
siervo del centurion con sélo “decir una palabra*.

SAN SEBASTIAN

Decaia a grandes pasos el Imperio romano dividido en su espiritu
por las distintas ideas religiosas que el oriente (perpetuo incubador de
religiones) mandaba al occidente, y de las cuales fué al principio una
mas la de Cristo, que acabd después siendo la tinica tanto alli como aqui;
decaia el Imperio dividido, también, territorialmente por sus mismos
emperadores impotentes para gobernar un estado que tenia por unicos
limites lo ignorado, y nacia poco a poco a la luz, saliendo de las l6bre-
gas catacumbas una nueva fuerza que habia de derribar las ya corrom-
pidas paganas y dar impulso al nuevo mundo espiritual que habia de
ser el de la Edad Media. Al mismo tiempo otra fuerza, ésta ya fisica,
comprimia las fronteras norte del Imperio para entrar en él. Y unos por
dentro y otros por fuera, siendo aliados sin saberlo, iban a dar en tierra
con el coloso romano pagano, que un siglo antes que con los Barba-
ros tuvo que firmar la paz con la Iglesia. El alma cristiana, latina, y el
cuerpo y la sangre joven de los Barbaros dieron nueva vida al occidente.
La Edad Media, mas progresiva que lo que hasta hace poco se ha creido,
es el producto de esta amalgama germano-latina, muy distinta en todo
de la greco-romana.

En el momento en que ambos mundos espirituales empezaban a
separarse, nacio para el cristiano San Sebastidn, el santo que habia de
servir en el arte, doce siglos después, en el xv, de lazo de union entre la
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Edad Media y el Renacimiento de la Antigua. Curiosa coincidencia; un
santo que nacid cuando se separaban dos mundos espirituales y que
luego tomd parte tan activa, al menos en el arte, en la fusion de ellos.
Porque San Sebastian fué un santo que aparte de la gran devocion que
por él sintio el pueblo, fué especialmente favorito de los pintores desde
el dia que el Renacimiento empezd a alborear. Un santo que podia
representarse desnudo en hermosas posturas, los brazos levantados, o
atados a la espalda, acusando sus pectorales, su anatomia toda; un santo
en cuya representacion habia mads libertad que en la de un crucifijo
—siempre mds exigente en su invariada postura—, y de mas libre inter-
pretacion, de formula menos estrecha, habia necesariamente de entu-
siasmar a los pintores, que sin entrar en el pagaenismo, francamente
podian pintar bellos cuerpos desnudos sin que el pueblo y el clero, que
de ordinario eran los que pagaban, se ofendiesen en sus tradiciones
religiosas. Es, podriamos decir, desde el punto de vista artistico, el Apolo
cristiano. En él encontraban excusa ante los ojos del pueblo los artistas
del Renacimiento que aprendieron de la antigua civilizacion greco-ro-
mana el culto al desnudo. De ahi la frecuencia que, sobre todo en
Italia, se pinto al santo en el momento que, desnudo, moria atravesado
por las saetas de sus propios soldados.

Nacié San Sebastidan hacia mediados del siglo u1 de nuestra Era.
Unos dicen que en Narbona, de padres milaneses establecidos en ella,
otros que en Milan. Sea de uno o de otro lado de los Alpes es probable
que sus ascendientes fuesen (segtin opinion del Sr. Tormo) del Asia me-
nor, de Armenia, pues como su mismo nombre apoya procederia de
Sebaste, ciudad armenia. Era de noble familia; profesaba desde joven la
religion cristiana y quiso hacerse milite con el tnico fin de servir con las
armas a la causa de los perseguidos cristianos. Diocleciano y Maximiano
le hicieron de la guardia pretoria de los Emperadores, cargo que no
podia ocupar sino un noble y pagano. Se dedico a propagar la nueva fe
y logré convertir a sus padres Tranquilino y Marcia, a sus hermanos y a
Marcos y Marcelino amigos suyos. Mas delatados estos ultimos por un
renegado, fueron llevados a una especie de carcel en espera del martirio.
Pero Sebastian continu6 su propaganda. Nicostrato, oficial de Cromacio,
y su mujer Zoe, también aceptaron la nueva fe por un milagro que
Sebastian hizo en ella, que siendo muda recobrd el habla con la sefial
de la cruz que el santo hizo en su boca. Cromacio mismo, vicario del
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prefecto de la fortaleza, reneg6 también de su paganismo llevando tras
de si a 400 esclavos suyos. En la carcel donde estaban encerrados sus
compaineros y conversos, consiguié cristianizar a su alcaide Claudio y
a 64 presos. Todos sufrieron martirio luego; Nicostrato, su hermano
Castor, Claudio y Sinforiano, hijo de Claudio, fueron llevados a Ostia y
alli hundidos en el mar; Tiburcio (hijo de Cémodo) murié degollado;
Cidstulo, oficial del Emperador, quemado vivo; Mario y Marcelino, sus
companeros, fueron amarrados a un tronco y asaeteados. Mas San
Sebastian no cejaba en sus propagandas. Pronto le llego su hora. Dela-
tado por un apostata fué condenado, por atentar a la seguridad del
Estado, a ser asaeteado por sus mismos soldados.

Asi se hizo, le ataron a un arbol, como hicieron con sus compafieros
Mario y Marcelino, y lo martirizaron a flechazos, dejando su cuerpo
abandonado por creerlo muerto. Pero Irene, matrona cristiana, lo recogio
la misma noche aun con vida, y secretamente en su casa pudo sanar de
las heridas. Sebastian se presentd en el palacio de los Emperadores y
echole al Emperador en cara su crueldad con los cristianos. No queria
el Emperador dar crédito a sus ojos al ver ante si al que creia muerto,
y al convencerse de lo que era cierto, mandé prenderle. Sebastian sufrio
nueva condena y esta vez murié apaleado en el circo, siendo recogido
y llevado a una cloaca, donde, para mayor ignominia, se le arrojo.
Los cristianos, guiados por Lucinia, extrajeron de ella su cuerpo, llevan-
dolo piadosamente a enterrar cerca de las catacumbas de San Pedro y
San Pablo, segun la tradicion (que en lo que respecta a este ultimo santo
no es cierta pues se crey0 durante mucho tiempo que dos lugares de
dichas catacumbas eran las tumbas de Pedro y Pablo. Esta tradicion
origind la equivocacion de que San Sebastian fué enterrado cerca del
sepulcro de San Pablo).

Su devocion fué muy extensa desde el primer momento. Figura en
las Letanias mayores juntamente con San Fabian, cuando San Pablo,
primer ermitano, no tiene tal honor. Sin embargo, hay que decir que
Fabian muri6é martir cuando Sebastidn tenia solo tres anos. No hay, pues,
ninguna relacion de lugar ni de tiempo entre Sebastian y Fabian. En
Espafia su devocion era extendidisima. El rito visigodo-mozdarabe le re-
zaba ya. Los once misales mozarabes celebran su fiesta el 19 de Enero.
El Martirologio romano lo celebraba el 20. Segun Hiibner se han en-
contrado epigrafes dedicados a San Sebastidan en Jerez de la Frontera;
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en la Campanita del Abad Lauson; en Zafra (siglo vi o vii), y en Otur,
Asturias. En el manuscrito de Cerdefia y en el de Silos y en sus copias
hay textos relativos a su pasion. Las refundiciones de los misales mo-
zarabes hechas en el siglo xvI por Cisneros y Lorenzana traen, en vez
de cuatro himnos dedicados a San Sebastian que llevan los libros mozd-
rabes, tres, pero el nimero de versos (380) es el mismo en ambos grupos.
Su devocion en Espafia quizas provenga de que la Septimania y con ella
Narbona eran, en la época visigoda, espafiolas por completo.

San Sebastidan es célebre también por su basilica, que es una de las
siete mas importantes de Roma. La dedicada al santo estd al Sur de
Roma sobre la catacumba en que fué enterrado. Son célebres estas ca-
tacumbas porque en toda la Edad Media estuvieron abiertas y eran co-
nocidas y visitadas cuando las demds permanecieron ignoradas. Asi se
explica la gran importancia que siempre tuvo su correspondiente basilica.

En el Museo del Prado tenemos cinco cuadros dedicados a San Se-
bastian, cuyos autores son: Carrefo, Ribera, Carducci, Guido Reni Yy uno
andénimo de escuela espanola (siglo xv), en el legado Bosch. Carrefio,
contemporaneo y sucesor de Veldzquez y su yerno Mazo, es el tltimo
gran pintorde la escuela madrilefia. Fué seducido por el arte de Van Dyck.
Su cuadro del Prado—hecho para las monjas de la Virgen de los Peligros,
de Vallecas, en 1656, cuatro afios antes de la muerte de Veldzquez—, es
seguramente el mejor San Sebastidn de los conservados en nuestra Pi-
nacotea. El de Ribera representa, como el de Carrefio, al santo atado a un
arbol segtin la historia de su martirio. Carducci quizas sea el que mas se
separa de lo corriente; no lo pintd en el momento de morir, sino poco an-
tes, cuando dos sayones lo estan atando al arbol. Guido Reni, pintor ita-
liano de principios del siglo xvii, mas idealista que Ribera, tiene en el
Prado un San Sebastian que es seguramente el original de varias repe-
ticiones como la de Londres, Paris y otras. Representa al santo, herido,
mirando al cielo, como era frecuente en los santos y santas que salieron
de mano de Reni, iluminado por una tenue luz lunar. El del legado
Bosch es, como se ha dicho, una tabla espafiola del siglo Xv, no pudién-
dose definir exactamente la escuela a que pertenezca. Aparece el Santo
desnudo, lo cual no es frecuente en el arte espafol del siglo Xv, que a
diferencia del italiano lo pintd vestido con ricas telas. Esta circunstancia
de aparecer desnudo hace sospechar sea una tabla lateral de un su-
puesto retablo.
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Finalmente, el Prado y la sacristia de la Catedral de Toledo guardan
sendas reducciones del gran cuadro de Rubens, en Amberes, que repre-
senta una alegoria de la Iglesia militante, en el cual estd entre apostoles
y santos el que nos ocupa. El boceto original estd en Berlin y el del Prado
parece ser copia de Van Halen.

Abandonando el Museo del Prado, en Jatiba, en la iglesia de San
Francisco, se guarda una tabla de un descabalado retablo, obra del pin-
tor valenciano Jacomart Baco, en la que esta San Sebastian de pie, tipi-
camente vestido de caballero con traje de brocado y en la mano izquier-
da el arco y en la derecha las flechas que le hirieron. Su vestimenta, de
la época, no se diferenciaria gran cosa de la que llevase Avsias March.
Esta tabla es companera de la de Santa Elena del mismo retablo y de la
misma iglesia. El San Sebastidn de su discipulo Reixach, en las Agusti-
nas de Rubielos (Teruel), es més vigoroso que el de su maestro No esta
vestido, sino desnudo, y atado a un arbol con infinidad de saetas en su
cuerpo. Suire la muerte impasiblemente mientras que sus arqueros, de
rostros y turbantes moros, disparan sus arcos a dos palmos de su capitdn.

En Corella, una tabla de Bermejo representa al santo tan lujoso como
el de Jacomart y como €l con las flechas en la mano, acompanado de
dos angeles. '

La tradicion esparfiola los vestia por ser un poco enemiga del des-
nudo. Los ifalianos y alemanes, por el contrario, lo pintaron siempre
desnudo. Haciendo la estadistica de las representaciones del santo que
trae Reinach en su Reperfoire de peintures, que solo abarca de 1280
a 1580, resulta que de 39 cuadros en 36 estan desnudos y tres sélo ves-
tidos. Este predominio del desnudo orienta al arte hacia San Sebastidn
por ser un desnudo religioso, algo como ocurrié con la Magdalena peni-
tente, que permitia pintar todo o casi todo su desnudo. En el arte griego
se tendia a la fusion del tipo masculino y el femenino y crearon la
Diana, mujer masculinizada, y Apolo, hombre algo feminizado, y llego
su limite hasta la creacién del hermafrodita. En el arte italiano se puede
seguir una evolucion semejante en cuanto a San Sebastian. Pollajuolo
hizo un santo fuerte y recio y aun el padre de Rafael también. Pero luego,
al irse perdiendo las tendencias realistas que durante el siglo xv italiano
patrocinaron Donatello, Pollajuolo, Antonello de Messina y otros, tanto
escuitores como pintores, el tipo de San Sebastian evolucioné hacia el
tipo feminizado. Asi Antonello de Messina, relacionado con Espana y
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Flandes, hace obras recias y varoniles, y siguiendo el proceso llegamos
a las dulcedumbres de los ultimos prerrafaelistas como Perugino, maes-
tro de Rafael, dulce y empalagoso como habian de serlo un siglo mds
tarde Reni y los de su escuela.

El arte aleman, perennemente realista y rudo, no podia degenerar en
lo afectado y femenino; asi lo pint6é siempre fuerte, vigoroso y barbado.

El bizantino, segiin el manuscrito del monje Dionisios, no estaba su-
jeto en la representacion de San Sebastidn mds que a estas palabras:
“joven, barba naciente®.

Orrente, pintor murciano (nacié6 en Montealegre) de ultimos del
siglo xv1 y mitad del xvi1, hizo por encargo de uno de los Covarrubias
un San Sebastidn del que dijo Ribalta, burlandose del pintor por su faci-
lidad en pintar las ovejas, que saldria un San Sebastian de lanas. Orrente,
picado en su amor propio, logré hacer una fuerte obra.

Finalmente mencionaremos el cuadro de Bilbao. De Ribera tenia San
Petersburgo un San Sebastian asistido por Irene y su esclava, el cual
cuadro se creia era el que se buscaba como desaparecido de Espana
en la invasion francesa. Hoy el Museo de)Bilbao se lia enriquecido con
la adquisicion del verdadero Ribera, que procedente de la coleccion Soult
(mariscal de Napoleon, que estuvo en Espafia y de la que saco una buena
coleccion de cuadros que raras veces volvieron) ha comprado el Ayun-
tamiento. Es quizds la mas formidable interpretacion de San Sebastidn,
moribundo, asistido por Irene y su esclava, que se alumbran en la no-
che con una lampara. En él encontré Ribera sin artificio la luz y la obs-
curidad necesarias para dar los contrastes sin transicion, en los que el di-
bujo magistral de Ribera se lucia tantas veces.

A. GARCIA BELLIDO
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Monasterio antiguo de San Pedro Martir en Toledo.



Muevas noticias TEIEIEMES_MU_EHI bareilaso de [a Uega

Al Exemo. Sr. Marqués de Lauren-
cin, ilustre Presidente de la R. A. de
la Historia.

EL AUTOR

OBSERVACION PRELIMINAR

Propicia se ha mostrado la fortuna concediéndome el hallazgo de
nuevos documentos referentes a Garcilaso de la Vega y D.* Elena de
Zuniga, su mujer, con otras noticias a ellos pertinentes, todos los cuales,
si no descubren reconditeces de la vida intima del ilustre matrimonio y
particularmente de la vida del famoso poeta, que pudieran conducir al
esclarecimiento de importantes extremos con él relacionados, cuando
menos sirven, en mi modesta opinion, para ilustrar y completar su bio-
grafia con datos curiosos, como son los que presento a la consideracion
ilustrada de mis benévolos lectores.

Y todas estas noticias y datos nuevos me les han proporcionado las
escrituras contenidas en protocolos del riquisimo Archivo de Protocolos
de Toledo, los cuales encierran documentos de alto interés, relacionados
no solamente con el estudio de las Arfes en muchos de sus aspectos y
manifestaciones, sino que tocan también a cuestiones historicas y litera-
rias, todas las cuales pueden servir de punto de partida para trabajos en-
jundiosos, de muy diversa indole.

El ilustre Marqués de Laurencin, Director de la sabia Real Academia
de la Historia, publicé en los anos de 1914 y 1915 dos hermosos traba-
jos titulados, respectivamente, Garcilaso de la Vega y su retrato y Do-
cumentos inéditos referentes al poeta Garcilaso de la Vega, en los cua-
les se contienen datos y documentos interesantes contribuyentes a ilu-
minar la vida del insigne ingenio toledano, y a llenar de noticias de
superior estimacion la vida también de su mujer, la magnifica sefiora
D.? Elena de Zuniga.

Mis hallazgos carecen del subido interés de los realizados por el sabio
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Director de la Real Academia de la Historia, alguno de los cuales, como
en frase feliz ha escrito, tienen caracteres de reliquia; son menos impor-
tantes, mas modestos si se quiere, pero vienen a llenar algunos huecos
relacionados, mas que con el poeta, con D.? Elena de Zuiiga, su mujer.

A la exposicion y examen de estos nuevos instrumentos dedico las
lineas que van a continuacion.

DONACION OTORGADA POR DONA SANCHA DE GUZMAN
A SU HIJO GARCILASO

Es el primer documento que presento, una escritura de donacion
otorgada en Toledo por D.? Sancha de Guzman, en las casas de su mo-
rada, a su hijo Garcilaso, referente a su desposorio con D.? Elena de Zu-
niga, pasado ante el Escribano de los del nimero de Toledo, Pedro Nu-
fiez de Navarra, el dia 27 de Agosto de 1525, actuando como testigos
Rodrigo Nifio, Juan de Aguirre y Jorge Velasco, vecinos de Toledo, lla-
mados para esto.

Con esta misma fecha y ante el mismo Escribano fueron extendidos
por Garcilaso otros tres documentos, dados a conocer por el Marqués de
Laurencin. Por el primero concede Garcilaso a D.? Elena de Zuiiga la
suma de 20.000 ducados, importe del diezmo y arras que ha de tener
por su casamiento con ella; es el segundo, la carta de pago de la dote
de su prometida antes de verificado el matrimonio; por el tercero, se
obliga Garcilaso a que D.? Elena pueda disponer libremente de la dote
y arras por via de vinculo, dejandolo a los hijos que tuvieren, aunque
alguno premuriese y le tocase la hacienda a su citado padre Garcilaso.

Por aquella nueva escritura, la predileccion y carifio con que la ma-
dre distingue al hijo, se manifiesta seguidamente al otorgamiento de las
escrituras por Garcilaso a D.? Elena; tiene por objeto aquélla, subvenir
a la proteccion del nuevo matrimonio, asegurar los medios de subsisten-
cias de los jovenes esposos. “Por cuanto —manifiesta D.* Sancha de
Guzmdn - -el sefior don Garcilaso mi marido, mand6 y mejord a vos don
Garcilaso de la Vega su hijo y mio, por clausula de su testamento, en el
derecho y cobranza que vale o valiese el servicio y montazgo del paso
del ganado de Badajoz segtn en la dicha cldusula se contiene. Y ahora
es puesto, tratado y asentado, placiendo a Dios Nuestro Senor que vos
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ayades de desposar e desposeis por palabras de presente facientes ma-
trimonio y vos veleis en faz de la Santa madre Iglesia con la sefora
doinia Elena de Zaniga, dama de la Serenisima Reina de Portugal, hija le-
gitima de los sefiores Iiigo de Ziiiga y doiia Alda de Salazar su mujer,
vecino de la villa de Aranda, y al tiempo que se concertd el desposorio
fue asentado que sobre 80.000 maravedis poco mas o menos que vale
dicho servicio y montazgo vos ficiere donacion al cumplimiento de
200.000 maravedis, por manera que vos diese y donase para en cada un
ano 120.000 maravedis por razon del dicho servicio y montazgo y dona-
cion que asi vos ficiere toviésedes 200.000 maravedis en cada ano, los
cuales dichos 120.000 maravedis que asi vos diese vos senalase que to-
viésedes en la dehesa o dehesas que yo tengo en término de la dicha
ciudad de Badajoz que vos quisiésedes y escogiésedes, y yo cumpliendo
lo asentado cerca desto y porque desta causa obo efecto el dicho matri-
monio, por la presente, de mi propia, libre, agradable y espontdnea vo-
luntad, otorgo que vos doy y dono, y hago gracia y donacion de los di-
chos 120.000 maravedis, a cuamplimiento de los 200.000 poco mas o
menos que asi vos vale el servicio y montazgo del paso del ganado de
Badajoz, donacion buena y acabada y libremente dada y donada luego,
sin ninguna condicion, porque es mi voluntad de vos lo dar y donar...”

A este acto, en el cual tan generosa se mostraba su madre, estuvo
presente el hijo, el cual aceptd esta espléndida donacion poco antes de
su desposorio, y por ello “beso las manos a vos dofia sancha de guz-
man mi sefiora.“ (Apéndice num. 1.)

Otra noticia, interesante, contiene también esta escritura: Garcilaso
de la Vega es, en 1525, Regidor de Toledo.

Parece natural pensar que los nuevos conyuges vivieron en compa-
fiia de D.* Sancha de Guzman. No tardaron después de su matrimonio,
escribe el Marqués de Laurencin, en adquirir pafa su madre y residen-
cia unas casas principales en la colacion de Santa Leocadia. Y estas
casas estaban formadas de las casas principales en que vivian Garcilaso
de la Vega y D.? Elena de Zufiga, lindantes con casas de Juan de
Ayala y por delante de la Calle Real; de unas accesorias lindantes
con las anteriores y Calles Reales, que pagaban cierto tributo a las Bea-
tas de Lope Gaitdn, y de otras accesorias lindantes con casas de Domin-
go Hernando, y por otras dos partes, con Calles Reales también, tributa-
rias a Santa Maria de Blanca, de cierto cargo de tributo asimismo.
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Las principales habian sido de Antonio de Cepeda y Catalina de
Arroyal, su mujer, en nombre de los cuales vendié Iiigo de Torres a
Garcilaso y D.* Elena, por precio de 550.000 maravedis y de ellas les
dio posesion (Escribano, Francisco Rodriguez de Canales). Unas acceso-
rias (dos pares de casas), fueron de Antonio de Santa Catalina, padre
de Leonor de Cepeda, como se deduce de un apartamiento de pleito (15
de Abril de 1528), entre Juan Séanchez, Francisco y Leonor de Cepeda,
su mujer, Garcilaso y D.? Elena, originado por estas casas; y las otras
accesorias (dos cuerpos de casas y otras pequefias), de Inés Alvarez,
mujer de Alonso Alvarez, y de sus hijos Alonso Alvarez Ramirez y Fran-
cisco Ramirez, vendidas a Francisco Serrano, el cual, por carta de deja-
miento y cesion, pasaron, en 1534, al matrimonio Garcilaso (Escribano,
Juan Sénchez Montesinos) (1).

Al afio siguiente (1526), D.# Sancha aument6 considerablemente los
medios de que disponian los esposos, con los nuevos bienes y rentas
que menciona el Sr. Laurencin, atendido el “mucho amor maternal que
a vos el dicho D. Garcilaso my hijo tengo y por la mucha obediencia
y acatamyento que me tenedes e por muchos e buenos servicios que me
avedes hecho e hazedes de cada dia“.

(1) S.M. el Rey D. Felipe III, desde San Lorenzo del Escorial, en 23 de Septiem-
bre de 1617, dirigié una carta al Corregidor de Toledo para que se hiciese informa-
cion sobre que D. Antonio Portocarrero, Conde de la Monclova, le suplicaba se sir-
viera darle licencia y facultad para que pudiera vender unas casas que tenia en
Toledo, a Ia collacion de Santa Leocadia.

El referido Conde poseia, por bienes de su mayorazgo, estas casas principales y
dos accesorias; en 1618 estaban muy viejas. Las habia comprado una bisabuela suya
para pasar en ellas su viudez, y rentaban poco mas de 2.000 reales, los cuales se
consumijan en pagar los censos que estaban cargados sobre ellas y en los gastos de
los reparcs, por ser tan viejas.

Estas y otras razones exponia el Conde a S. M., justificativas de la utilidad y pro-
vecho a su mayorazgo y a los s icesores en €l, para venderlas, y con el precio de
ellas redimir los censos que estaban impuestos sobre las mismas.

Seguidamente se procedio a hacer ante el alcalde de Toledo la correspondiente
informacion en 7 de Octubre de 1618. Una de las preguntas por la que se habian de
examinar los testigos era la siguiente: *Si saber que Dona I:lena de Zaniga, mujer
que fué de Garcilaso de la Vega y Guzman, vecinos que fueron de esta ciudad,
bisabuela del dicho Conde, por escritura de donacion, hizo y fundo cierto vinculo
y mayorazgo de ciertos bienes en que incluye y puso las dhas. casas referidas.“ Los
alarifes toledanos Diego de Lazaro Hernandez y Juan de Orduiia informaron, efecti-
vamente, que estaban muy viejas y apuntadas. (Escribano, José de Herrera),
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PODERES QUE GARCILASO OTORGA A SU MUJER

Garcilaso de la Vega, de vuelta de Italia, estuvo en Toledo en 1534.
En 3 de Abril de este afio otorgd su poder a D.? Elena, su mujer, para
que pudiese recibir y cobrar del tesorero o recaudador de las rentas del
marquesado de Villena, correspondientes a este afo y a los dos siguien-
tes, 160.000 maravedis que le habian sido librados por libramiento
de S. M,; asimismo otorgoles carta de poder para que pudiera deman-
dar y recabdar del Consejo, justicia, regidores, etc., de la Isla de Gran
Canaria, encabezados en rentas de ella, olros 50.000 maravedis del ano
de 1533 que también le fueron librados, y otra también, para que por si
y en su nombre cobrara 30.000 de aquel marquesado de las rentas del
ano 1534. (Apéndice num. 2.)

REGRESO A ITALIA.—INFORMACION HECHA EN TOLEDO

El 6 de Marzo de 1536, Garcilaso estaba sano y bueno en Nédpoles
segiin testimonio de algunos testigos que vieron cartas escritas de su
mano dirigidas a D.? Elena de Zufiiga, su mujer, como consta de la infor-
macion mandada hacer por Pedro de Alcocer en nombre y como procu-
rador que dijo ser de Garcilaso, para cobrar ciertas libranzas que se de-
bian y habian de pagar al poeta.

La referida Informacion se hizo en Toledo en 5 de Abril ante el noble
Sr. Pedro de Medina, Alcalde ordinario de Toledo, por el Ilmo. Sr. Ma-
riscal D. Pedro de Navarra, Corregidor y Justicia mayor de esta ciu-
dad, y el Escribano Payo Sotelo, por virtud del poder que el referido
Alcocer tenia de Garcilaso, y el cual poder fué sustituido por D.? Elena.

Habia necesidad de hacer constar “como es vivo Garcilaso“, para lo
cual se suplica al Alcalde gue tomase declaracion a algunos testigos.
Fueron éstos, Alonso de Cardenas, Sebastian de Benavente y Pedro Ro-
mero, clérigo, todos ellos vecinos de Toledo.

Alcocer manifestd que Garcilaso es vivo en el referido 6 de Marzo y
que estaba con S. M. por haber visto en este tiempo cartas suyas que
mandaba a D.* Elena de Zuniga, en las cuales le escribia que “vive, estd
bueno y sano de salud“ desde Napoles el mencionado dia; y la misma
manifestacion hacen los restantes.
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GARCILASO DE LA VEGA, PAJE DE LA EMPERATRIZ DONA ISABEL

Garcilaso de la Vega fué paje de la Emperatriz D.? Isabel. A los po-
cos dias de conocer su padre, D. Pedro Laso de la Vega y Guzman, ve-
cino de Toledo, la muerte de su hijo, otorgd en 24 de Noviembre
de 1536 un poder a Diego Fialla, criado de S. M., para que en su nom-
bre y del referido Garcilaso, su hijo, pudiera cobrar del tesorero, pagador
o cualquiera otros oficiales de la Emperairiz, todos los maravedis que por
los libros pareciese se debian a su hijo “de su acostamiento y salario de
paje“. Fué la correspondiente escritura otorgada ante el Escribano Alon-
so de Uceda. (Ao 1536, folio 555.)

HUOS DE GARCILASO Y DE DONA ELENA, SU MUIJER

Murio gloriosamente el poeta Garcilaso, en 14 de Octubre de 1536.

De su matrimonio con D.? Elena le quedaron cinco hijos, como hizo
constar el ilusire Marqués de Laurencin, en estudio que publicé ya
en 1915. Fueron: Garcilaso de la Vega, Ifigo de Zufiga, Pedro de Guz-
man, Francisco de la Vega y D.? Sancha de Guzman.

El primero murio de pocos aiios en vida de su padre. La magnifica
Sra. D.2 Elena, su madre, ya no le cuenta a los dos meses y medio de
la muerte de su marido. Efectivamente: en 29 Diciembre (Escribano, Al-
varo de Uceda, ano 1536, folio 577 vuelto), ante Rodrigo de Castro, Al-
calde ordinario de Toledo, en las casas, morada de Garcilaso, en la co-
llacion de San Roman, parecié presente D.? Elena, y manifestd que
durante el matrimonio entre el dicho Garcilaso y ella hubieron y pro-
crearon por sus hijos legitimos a D. Inigo, a D. Pedro, a D. Francisco y
a D.® Sancha, todos los cuales eran menores de doce afios, y como te-
nian necesidad de ser proveidos de un tutor para regir y administrar
sus personas y bienes y a ella pertenecia la dicha tutela y administra-
cion, pidio al referido Alcalde la confirme en ella, y si es necesario de
nuevo la prevea de tal tutora y administradora de sus hijos e hija, dan-
dole poder y facultad cumplidos para ello.

En casos de esta indole era forzoso hacer la informacion debida, de
la cual fueron testigos Juan de Segura, Alvaro de Santisteban y Pedro de
Alcocer, vecinos de Toledo. Depusieron en aquella informacion, presen-
tados por D.* Elena, Francisco Ruiz de Herrera, Julian de Alpuche y
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Juan Garcia, criado de la magnifica Sra. D.* Sancha de Guzmén. El Al-
calde tomo las oportunas declaraciones a los tres tltimamente mencio-
nados; de lo expuesto por Ruiz de Herrera, tomamos estos curiosos datos:
que D. Inigo es de edad de ocho y anda en nueve; D. Pedro, de siete;
D. Francisco, de dos y algo mas y D.® Sancha, de cinco poco mas o menos,

Nacieron, por tanto, D. Iiigo en 1528, D. Pedro en 1529, D. Fran-
cisco en 1534 y D.? Sancha en 1531.

El cambio de nombre de D. Iiigo de Zuniga por el de Garcilaso de
la Vega, como su padre, y que hubo de tomar para heredar en el
vinculo, le vemos en escritura otorgada por D.?* Elena “como madre y
curadora de sus hijos“, en 17 de Junio de 1543, ante Payo Sotelo. Su fir-
ma de Garceilaso se confunde con la de su padre. A él se refieren los
siguientes documentos:

Una cédula de la Emperatriz y Reina recibiéndole por paje; su data
a 3 de Enero de 1539; otra del Emperador nombrdndole también paje
del Principe D. Felipe, de 1.° de Julio de 1539; una provisién.del mismo
monarca dada el 6 de Julio de 1544 para que se le diese el habito de
Santiago, a 5 de Marzo de 1546; otro del Consejo de las Ordenes para
que se le examinara en el Convento de Uclés, su fecha 16 de Junio de
1545; otra por donde se le di6 el habito que vistio, y, por ultimo, un po-
der otorgado por D. Fadrique de Toledo, clavero de Alcantara, para co-
brar 90 ducados que este Garcilaso le debia.

De otra indole son los siguientes: una carta de venta que otorgoé a su
madre de 44.764 maravedis de tributo alquitar por 626.626 maravedis; la
renunciacion hecha en su favor por su hermano Francisco de la Vega,
maestrescuela de Badajoz de sus legitimas; la carta de posesion en su fa-
vor también de las dehesas de Castrejon, y, en fin, la escritura otorgada en
que conocen fueron para él 280.000 maravedis que recibié con su madre
del secretario Vargas, sobre la parte de las dehesas de Sila y Galapar.

Otras interesantisimas noticias podemos dar ahora de este “mozo,
instruido en latin y en griego y en otras habilidades de mancebos vir-
tuosos, siendo muy buen estudiante y que comulgaba en las aficiones y
talentos poéticos de su progenitor*, como escribio el referido Marqués.

Vivia con su madre en Toledo, y su vida muy desarreglada debio
acarrearle no pocos disgustos y sinsabores, originados por el juego que
debieron producirle también bastantes quebrantos. Nos lo cuenta un do-
cumento protocolario por €l otorgado en 17 de Octubre de 1553 ante el
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escribano Juan Sanchez de Canales, en el que manifiesta, “que por
cuanto dona Elena mi madre y yo juntamente con ella vendimos e im-
pusimos a Diego de Vargas, secretario de S. M. en su nombre a Francis-
to de Mota, vecino de Toledo, veinte mil mrs. de tributo alquitar a razon
de catorce mil el millar sobre los pastos de las dehesas que tenemos en
las pertenencias del Rincon de Gil y el Galapar en término de Badajoz,
por ende yo Garcilaso de la Vega, digo y declaro, que los veinte mil mrs.
del dicho censo que mi madre para mi impuso, son para mi, para pagar
ciertas deudas que yo debia, y aunque en la dicha carta de venta con-
fesamos que yo los recibo, quedan en poder de mi madre, y me otorgo
por contento."

Andaba en los veinticinco afos cuando decidio, en 1554, pasar con
el principe Felipe a Inglaterra; salio de Toledo en los tltimos dias de
Mayo o primeros del siguiente, en compania de jovenes tan aventureros
como él, entre los cuales se encontraban los toledanos Gabriel Quijada,
Juan Pérez de Rivadeneira, Diego de Peralta y Diego Pérez Aguirre de
la Pena y se dirigi6 a la Corufia para embarcar en este puerto y en ella
aparece en la ultima decena de Junio el linajudo mozo.

Vida tan agitada no le distrajo de preveer el caso de su muerte en la jor-
nada guerrera que iba a emprender al archipiélago britdnico, y el 22 de
Junio otorga en aquella ciudad “su manda e testamento, vitima e postri-
mera voluntad®, ante el Escribano de ntimero Antonio de Mansilla, en
presencia de siete testigos comparecientes al acto de los que le acompa-
fiaban a esta partida. Consigna el Escribano que “se presento un Caballe-
ro q se dixo llamar gargia laso de la bega estante al presente en la dha
cibdad, et vz"f; se dijo ser de la cibdad de toledo,“ y le entreg6 una es-
critura cerrada y sellada escrita y firmada de su letra, la cual era su tes:
tamento. (Apéndice nim. 3.)

Documento curiosisimo e interesante otorgado antes de embarcarse,
hace constar ante el Escribano que “por quanto estaba de partida pa
pasar con su alteza a ynglaterra por mar, y él estaba con todo su seso e
juizio natural y bueno y sano y no sabia lo que dios nro s.°f disponia
del“ habia hecho su manda y testamento.

Consigna el joven mancebo en é€l, entre otras muchas particularida-
des, las deudas que tiene, disponiendo que todas ellas se paguen. En la
memoria en donde estdn consignadas, figuran, entre otros, su primo
Alvaro de Luna, el hijo mayor del marqués de Comares D. Diego de
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Cordoba, y D. Juan de Mendoza, hijo del conde de la Coruiia. Que le
producia satisfaccion pagar sus deudas, lo comprueban estas palabras:
“si muriese, es mi voluntad que sean pagadas sin pleito ni trampa, lo
mas presto que se pudiere cumplir®.

La :nemoria que contiene las deudas de juego, ofrece mayor nove-
dad, y también dispone que sean pagadas, asi como que se cobren las
cantidades que a él deben por la misma causa.

Instituye por heredero de las dehesas de tierras de Badajoz, “si su
muerte fuere después de los dias de su madre“, a su primo hermano
Garcilaso de la Vega, hijo mayor de D. Pedro Laso de la Vega su tio;
sus casas de Toledo las da a Alvaro de Luna, su primo hermano, tam-
bién, hijo del anterior, y la hacienda de Vargas al Hospital de la Miseri-
cordia, del cual es hermano.

Dispone que, “si por ventura muriera fuera de Espaifia, los herede-
ros de sus bienes le fraigan a Toledo a la capilla que tiene en San Pedro
Martir donde esta su padre*. .

Y, por ultimo, nombra por sus albaceas y testamentarios, a su madre,
a fray Domingo de Guzman su hermano, a iray Juan de la Pena, lector
del Colegio de San Pablo y a su primo Garcilaso de la Vega, si muriese
antes de ella.

El testamento referido fué enviado a Toledo, y a peticion de fray
Domingo de Guzméan fué mandado abrir y publicar ante el Alcalde y
Escribano Juan Sanchez de Canales en 7 de Diciembre de 1555. Se ha-
llaba fray Domingo en el Monasterio de San Pedro Martir de la Orden
de Santo Domingo, y en presencia de aquéllos manifest6, que como era
publico y notorio que Garcilaso de la Vega, su hermano, habia fallecido
en Ulpian y otorgado su testamento en la ciudad de la Coruiia, firmado
de su mano y ante varios testigos, de los cuales solamente dos, Gabriel
Quijada y Diego Pérez Aguirre, estaban presentes en Toledo, pues la
mayor parte de los otros habian pasado a Inglaterra, convenia tomarles
declaracion, y, al efecto, ambos manifestaron ante el Alcalde y Escribano
referidos, que conocian a Garcilaso y que habian estado presentes al
otorgamiento y firma del mencionado documento.

D. Pedro de Guzman es otro de los hijos. El mismo dia en que su
hermano Garcilaso de la Vega era recibido por paje de la Emperatriz,
una cédula de ésta, refrendada de Juan Vdzquez de Molina, concedia
igual honrosa distincion a D. Pedro.
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Escribio el Marqués de Laurencin, que “fué agraciado con merced
para un habito de Alcéntara, en cuya orden no he visto que ingresara
ni es probable que lo hiciera”. Entre los documentos anotados en el
inventario que presento, dos aparecen relativos a este extremo, los cua-
les comprueban que pertenecié a esta milicia. El mismo D. Pedro les
anoto. Es uno, el testamento que otorgod cuando hizo profesion en esta
Orden; el segundo, es mas significativo; es la Cédula datada en Valla-
dolid a 12 de Enero de 1544, firmada del principe D. Felipe y refrendada
de Pedro de los Cobos para que se le diese la posesién a D. Pedro de
Guzmdn, Cabaliero de la Orden de Alcdantara.

Y antes de que hiciese profesion en esta Orden, hizo renunciacion y
traspaso en su ilustre madre de todas las legitimas que le pertenecian por
fallecimiento de su padre y bienes de ella que le pertenecieran por su fin
y muerte, para que de ambas legitimas, paterna y materna, pudiese dicha
sefiora disponer de ellas en cualquiera de sus hijos, segun escritura que
paso ante Juan Sanchez Montesinos en 29 de Agosto de 1543, y en este
dia, también, otorg6 su testamento para hacer profesion en la Orden de
Santo Domingo, y con el consentimiento de su madre renuncio6 sus legiti-
mas y bienes en D.? Sancha de Guzmadn, su hermana y en sus herederos
“para que ella pueda disponer de ellos a su libre voluntad®, segiin carta
de ratificacion hecha en 17 de Marzo de 1545 ‘ante Juan Sédnchez de
Canales.

Y el siguiente dia, ante el mismo escribano, dijo: “que S. M. le hizo
merced de 80.000 maravedis en cada un ano en las rentas de las alca-
balas de la villa de Ocafia por razon de su habito de Alcdntara, para que
los gozase desde 1538 hasta que acabare sus dias, y porque tiene inten-
cion de servir a Dios Nuestro Sefior y hacer profesion en la Orden de
Santo Dpmingo de los Predicadores, por la presente renuncia los referi-
dos maravedis, y porque D. Francisco de la Vega, su hermano, que es
de edad de catorce anos, no tiene bienes con que poder servira S. M.,
manda a su dicho hermano aquella cantidad para que los cobre de las
referidas alcabalas®.

D. Francisco de la Vega vivia en 1545 y andaba en los catorce afos;
fallecio, pues, mas tarde de lo que se ha sospechado.

D.? Sancha de Guzman fué la tinica hembra que tuvieron Garcilaso
y D.* Elena; nacié en 1531.
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TESTAMENTOS OTORGADOS POR GARCILASO Y DONA ELENA DE ZUNIGA

En el eruditisimo trabajo titulado Documentos inéditos referentes al
poefa Garcilaso de la Vega, publicado por el Marqués de Laurencin, se
copia integramente el testamento que el famoso poeta otorg6 en Barce-
lona el 25 de Julio de 1529, cuatro dias antes de embarcarse para Italia.

Entre los documentos del inventario, mencionado ya, se anotan otros
dos otorgados ante el escribano de Toledo Payo Rodriguez Sotelo, uno
de los cuales es el anterior; otro, que fué abierto ante Juan Sanchez de
Canales, y un poder para testamento otorgado al Sr. Duque de Alba
para hacer este documento, signado del escribano Gonzalo Pérez. No he
hallado ninguno de ellos.

D.? Elena de Zuiiiga, ademas de los dos testamentos citados por el
ilustre Marqués, otorgd un tercero y codicilos desconocidos de los bi6-
grafos del poeta, y de los cuales voy a ocuparme. En el orden cronold-
gico es el segundo otorgado por esta ilustre viuda, y juntamente con los
codicilos les hizo ante el escribano Sdnchez de Canales. El testamento
lleva fecha Eie 6 de Octubre de 1558; los codicilos, las de 7, 8 y 18 de
Octubre del mismo-afio. 5

Las principales particularidades contenidas en aquél son éstas: que su
cuerpo se entierre en el Monasterio de San Pedro Martir, de Toledo, en la
capilla que alli tiene; que acompafien su cuerpo las Cofradias de la Santa
Caridad y de Nuestra Sefiora del Rosario, que se celebra en este convento;
dispone las misas que por ella se digan y el novenario y honras; suprime
muchos sufragios y limosnas de los que hacia en el primer testamento,
a los Monasterios de Santo Domingo el Real; San Pedro Martir; Hospital
del Rey; mujeres arrepentidas; pobres de la cdrcel, etc.; ordena mandas
y pensiones a Catalina Pérez, duefia de su casa; a Maria y Zﬁﬁfga, sus
esclavas; a Elena, su doncella; a la madre de ésta; a Rodrigo Marqués;
a su paje, Cardenas; a Vargas, su despensero; a su criado, Antonio Pérez,
y encarga “que debajo de los bultos que estdn hechos en su capilla se
le haga un bulto de alabastro conforme a los que estan en la capilla®“.

En el primer codicilo manda que sus bienes y herencia fuesen entre-
gados a su hija D.? Sancha de Guzmadn, a la cual da sus casas principa-
les y las dehesas del Rincon de Sila y Galapar, determinando el orden
de sucesion de los bienes que deja.
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En el segundo se contienen interesantisimos datos que hacen rela-
cion al verdadero retrato de Garcilaso de la Vega, y de los cuales me
ocuparé en siguientes lineas, cuando trate de las estatuas orantes de
padre e hijo existentes en el Monasterio de San Pedro Martir.

En el tercero y dltimo, dispone, entre otras cosas, “que a las mujeres
de su casa no le fueren quitadas las camas en que duermen, sino que se
las dejen; que se den al Monasterio de Santo Domingo el Real todo el
aderezo del santo nazareno de Nuestro Sefior Jesucristo que ella tiene,
sacando ocho serafines, los cuales manda se den al Monasterio de Madre
de Dios; que las imdgenes no se vendan, sino que su hija D.? Sancha
haga de ellas lo que quisiere (lo dispuso también en los anteriores codi-
cilos), y de ellas den a la Sra. D.? Beatriz, hija del Sr. Lope de Guzman,
las que ella quisiere; declara que tiene vendidos y puestos al secretario
Vargas 20,000 mrs. de tributo alquitar a razéon de 14.000 el millar, con-
forme a una escritura, la cual manda se guarde, y, por ultimo, dispone se
den a los doctores Rodrigo de la Fuente y Alonso de Segura cuatro du-
cados a cada uno“.

Ademas de los testamentos y codicilos referidos, tenia esta senora,
ya desde 14 de Enero de 1563, una interesante Relacién firmada de su
mano, de letra de Julidn de Alpuche, secretario del Santo Oficio de la
Inquisicion de Toledo (Apéndice num. 4), la cual fué entregada la vispera
de su muerte al escribano Juan Sanchez de Canales por sus albaceas
Fray Domingo de Guzman y Garcilaso de la Vega y (Guzman, Sefior de
Cuerva, Batres y los Arcos. Contiene indicaciones curiosas, buena prueba
del escrupuloso cuidado que ponia en todo esta excelente y magnifica
sefiora. Manifiesta que tiene las siguientes imagenes: una, del Nacimien-
to; otra, de la Adoracion del Huerto, y la Magdalena y Nuestra Sefiora y
Nuestro Sefior, en dos tablas, y el Descendimiento de la Cruz y otra Ve-
ronica, que fué de su suegra; una imagen de Nuestra Senora con San
Juan Bautista y unos angelicos; una imagen de Nuestra Sefiora de Gra-
cia y San Jeronimo y otra de la Asuncion de Nuestra Sefora.

No se olvida de cuanto atafie a los bultos: “en lo que toca a mi ca-
pilla falta por hacer el respaldar de los bultos y el letrero lo haga espi-
nosa pintor que ya sabe como se ha de hacer y no tiene rescibido nada
para ello*.

Por tiltimo, a Espinosa, pintor, declara deberle seis ducados.
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INVENTARIO DE LOS BIENES QUE QUEDARON POR FIN Y MUERTE
DE DONA ELENA DE ZUNIGA

Documento importantisimo es el invenfario de todos los bienes que
quedaron por fin y muerte de la sefiora D.* Elena de Zuiiiga, hecho el
dia 6 de Febrero de 1563 (a los tres dias de su fallecimiento) por sus al-
baceas D. Garcilaso de la Vega y Fray Domingo de Guzman, su hijo.
Por manos de éstos pasaron sinntimero de objetos del ajuar, muebles y
enseres de la casa, muchos de ellos poseidos en vida de su marido y
otros adquiridos y renovados después. jCudntos preciosos enseres ha-
bran desaparecido después de la muerte del poeta, mermdandose asi el
caudal que poseia el matrimonio en vida de Garcilaso!

Si ya a la muerte de éste muchos objetos preciosos y ricos debieron
pasar a otras manos, jcuantas mermas no sufriria la casa durante los
veintisiete afos de la viudez de D.2 Elena!

De todos modos el inventario encierra curiosidad grande, aun cuan-
do he suprimido de la larga y heterogénea relacion que comprende,
hecha en armarios, cajones y muebles varios, buen numero de objetos
que he juzgado de escasisima importancia y valor; lo més interesante
que contiene son los documentos que se hallaron en poder de esta se-
nora, conservados con celo esmerado como ofras tantas reliquias de la
casa, no obstante las vicisitudes que hasta su muerte habia atravesado.

Diré con el Marqués de Laurencin que, aun copiado en lo principal,
este documento es importante por el triple interés que entrafia su cono-
cimiento en su aspecto filologico, histérico y artistico y por las indica-
ciones que en él se hallan.

Con relacion a los documentos, muchos de ellos aclaran puntos inte-
resantes y otros han sido dados a conocer en los estudios a que me he
referido.

Entre esos restos, figuran:

Doce lienzos de Flandes de diversas figuras; cuatro alfombras gran-
des y cuatro pequenas; diez painos de figuras; guadameciles colorados
con las armas de Zuniga y de Garcilaso; una talla grande que se cierra
con dos puertas del Santo Nacimiento; tabla de la Oracion del Huerto;
otra muy pequena de la imagen de Nuestra Senora; otras varias con di-
versas imagenes; un Crucifijo muy devoto con su monte Calvario; una
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imagen de bulto de Nuesira Sefiora; otra de San José; un nifio Jestis con
su vestidura y un Agnus Dei metido en una cajita de plata.

Se mencionan los siguientes libros:

Las fabulas de Esopo, en latin; uno titulado Meditaciones, Soliloguio
Yy manua! del bienaventurado San Agustin, obispo de Hipari; las Morales
de San Gregorio; el Cefujado, en cuatro volimenes; un libro de la Vida
de Nuestro Serior, que es comienzo del Flos sanforum del maestro Ville-
gas; las Confesiones de San Agustin y un Breve de Roma para oir misa.

LAS ESTATUAS ORANTES DEL POETA GARCILASO DE LA VEGA
Y DE SU HIJO GARCILASO DE LA VEGA.—EL RETRATO DEL POETA

Curiosos los asuntos tratados hasta aqui, es éste el que mas interés
puede despertar y ha sido objeto de estudio hecho por el referido Mar-
qués, en informe que la ilustre y sabia Real Academia de la Historia
hizo suyo y publicé a sus expensas. En este informe, su autor descubre
el retrato del noble privado de Carlos V y Felipe I, Garcilaso de la Vega
y Guzman, sobrino del afamado poeta, y lamentdndose de que hasta hoy
no conocemos por imagen que los reproduzca los rasgos fisionémicos
del vate, termina su razonado y documentado estudio con estas pala-
bras: “jOjala que una afortunada busqueda o feliz casualidad haga sur-
gir del montén de innominados personajes encerrados en las salas de los
museos piuiblicos y en las galerias de las colecciones privadas, la insigne
y viril figura del egregio vate toledano, que tan inmarcesible lustre y es-
plendor supo dar, elevandola a las mas altas cimas del Parnaso y a las
augustas regiones de la inmortalidad, la gloriosa tradicion de la poesia
lirica espafolal“

Este mismo tema del retrato de Garcilaso, fué tratado también por
Carlos Justi en su obra Miscellanen aus drei Jahrhunderten Spanischen
Kunstlebens (1), al examinar, en lo esencial, las concordancias existen-
tes entre el retrato que Carderera en su Iconografia esparniola y el con-
servado en la Galeria ifeal de Kassel. En el conjunto y en lo caracteris-
tico de las facciones, ambos retratos, escribio Justi, hacen relacion a un

(1) Berlin, edicién de 1908, El capitulo XIX del tomo II estd consagrado a este
asunto. En las paginas 184 v 185 reproduce los retratos del poeta existentes en la
leonografia de Carderera (lamina 73), v en la Galeria de Cassel, niim. 447
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mismo modelo. En el estudio dedicado a este extremo, examind, como
signo especial de identidad, la pequena insignia de la Orden de Alcan-
tara que lleva al pecho el personaje en los retratos; el retrato que del
poeta han dejado los escritores y comentaristas; el parecido de los trajes
y, en fin, otras individualidades tendentes a descubrir cual puede ser el
lienzo que lo represente, el tinico retrato original del ilustre toledano.

Y refiriéndose a las estatuas conservadas en el antigno Convento de
San Pedro Martir, escribe: “La tradicién senala una capilla de la nueva
iglesia, a la derecha del altar mayor, ornada de una guirnalda de rosas,
como el lugar de enterramiento de la extinguida familia. Segin las des-
cripciones de Toledo, las dos figuras de marmol que hay en tosca horna-
cina, a la derecha del altar, y que representan a dos caballeros genufle-
x0s y reveslidos de sus armas, son las estatuas de Garcilaso y de su
padre, el comendador de Leon (1). Segtin otros datos, el hijo del poeta,
muerto en 1555, reposa al lado del padre. Pero estas estatuas parecen
apocrifas. Aquellas dos cabezas cuadradas y duras, de parecido tan
extraordinario, se desvian del tipo que nos han conservado los retratos;
son trabajos de fabrica de principios del siglo xvir “

Sin necesidad de acudir a mds citas ni referencias, resulta que, para
Justi, el cual es, sin duda alguna, el mas sobresaliente critico extranjero
de las artes esparfiolas, aparecen estas estatuas como obras apocrifas, y
para el ilustre Laurecin no merece el nombre de bultos o efigies, lamen-
tandose, ademas, de la desgraciada desaparicion de la antigua inscrip-
cion sepulcral que tenian, que tal vez contuviera alguna noticia inte-
resante.

Tan rotundas afirmaciones han obedecido a que hasta hoy ha faltado
el testimonio persuasivo de la prueba documental, y por esta causa ha
tenido que hacerse por el historiador, el literato y el artista, ante la con-
templacion de las efigies, la siguiente pregunta: ¢serdn estas esculturas
mera obra imaginativa de un escultor o estatuario, y por tanto, sin valor
alguno, o corresponderdn fielmente a los personajes representados?

Pues bien; esas dos estatuas, mientras el retrato original no aparezca,
o se identifique entre los lienzos, proporcionan la tinica base firme para
conocer al famoso poeta y a su hijo Garcilaso de la Vega, porque hemos
tenido la fortuna de descubrir al escultor que las cinceld, el cual tuvo el
refrato original a la vista para ejecutarlas.

(1) Parro: Toledo en la mano, 11, 62.
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A la antigua capilla y sepultura de los sefiores de Batres, en el
Monasterio de San Pedro Martir de la Orden de Santo Domingo, en
Toledo, trajo la muy ilustre seiiora D.* Elena de Zuniga, desde Italia e
Inglaterra, los gloriosos despojos de su marido e hijo; el del primero,
en 1538; el del segundo, pasado el afio de 1555. En los testamentos y
codicilos hechos por D.? Elena se contienen clausulas referentes a estos
bultos, y fué también su voluntad que “debajo de los bultos que estdn
fechos en la dicha mi capilla se me haga un bulto de alabastro conforme
a los dichos que estdn fechos en la dicha mi capilla“.

El bulto de esta seifiora, quizas no llegd a hacerse.

dQué prueba documental determina y fija todos sus extremos?
Un codicilo, hasta hoy ignorado, hecho por D.? Elena el dia 8 de Octubre
de 1562, ante el escribano Sanchez de Canales (folio 1.977); en él se
contienen estas clausulas tan interesantes:

“iten, por quanto la dicha sefiora doiia elena de zuriga tiene concer-
tado con Espinosa pintor la obra de la capilla de San Pedro Martir en
quatrocientos ducados y para ello estan fechas ciertas pagas, e para ello
dixo que mandaba y mandd que sobre lo que tiene resgebido se le acabe
de pagar, y quel dicho espinosa aga la dicha obra conforme e como
esta obligado, quitado los bultos que habra de poner y se le descuente
de los dichos quatrocientos ducados, pues anse de desquitar de los
dichos bultos lo que fuere justo®.

“iten, por quanto tiene concertado con Linares de fazer unos bultos
de alabastro para poner en la dicha capilla en doscientos ducados e
para en quenta de los quales se le tienen dados cient ducados, y los otros
cient ducados se le an de dar para en fin del mes de setienbre primero
venidero, por tanto dixo, que mandaba e mando que para el dicho plazo
se le pague el dicho cient ducados que ansi se le restan por pagary
quel..... paga e de hecho acabados los dichos bultos como es obligado®.

EL CoMANDANTE GARCIA REY
C. de la Real Academia de la Historia.



CERAMICA @\_RMACEUTICA

APUNTES PARA SU ESTUDIO

11

LIGERA RESENA HISTORICA DE LA CERAMICA
EN GENERAL Y DE LA ESPANOLA EN PARTICULAR

Antes de ocuparnos de la ceramica farmacéutica hemos considerado
pertinente dar a conocer, siquiera sea en forma de rapida ojeada y a
guisa' de estudio preliminar, unas nociones historicas de ceramica.

La palabra ceramica, del griego keramike, es derivada de kéramos—
arcilla—designandose asi el arte dedicado a fabricar objetos de formas
diversas en barros de todas las clases convenientemente decorados con
pintura plastica u otros medios.

En la época prehistérica, comprendida entre el periodo neolitico
—periodo el mas moderno de la edad de piedra, es decir, el de la piedra
pulimentada—y gran parte de la edad del bronce, comienza a conocerse
la primera obra ceramica rastica, grosera, algo semejante a la labrada
por los bubis en las selvas del Congo. Al iniciarse la historia con las
leyendas griegas aparecen vasijas con dibujos alusivos a la vida helénica.
Roma y después Bizancio propagan esta estética griega hasta el extremo
Oriente, donde se separo de la europea, uniéndose mas tarde con ello por
medio del Islam. La civilizacion persa difundio su excelente ceramica por
Siria, Egipto y Africa del Norte, de donde vino a nuestra Peninsula
creando mas tarde la magnifica loza hispano-morisca, madre de la mayo-
lica italiana.

En el periodo neolitico nos encontramos con las ceramicas acordela-
das, encintadas y puntilladas que, como su nombre indica, el decorado
se manifiesta en forma de cordel, cinta y puntilla, siendo mas numeroso
el cintiforme. Posteriormente se descubrio la vasija caliciforme con
zonas horizontales, algunos de cuyos ejemplares han sido hallados en el
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Sur y Suroeste de Espana, pudiendo decirse que la ceramica ibérica
hizo su aparicion a fines del siglo vi antes de J. C., siendo Milo, Pales-
tina y Egipto los lugares donde se han encontrado los ejemplares mas
antiguos. :

La ceramica perteneciente a la edad de bronece se caracteriza por la
presencia de asas y empleo de incisiones acanaladas, simétricas, hori-
zontales o verticales en su decorado.

En la cerdmica primitiva, entre la que comprendemos la egipcia, ya
en ésta, 4.750 anos antes de J. C. utilizaban el limo del Nilo para hacer
vasijas, no empleando la rueda de torno hasta el ano 3.000 antes
de J. C., en cuya época comenzo a hacerse uso del esmalte, reducién-
dose éste a un sencillo barniz cobrizo, Del 1300 al 1200 antes de J. C.
afectaron las vasijas la forma de loto estilizado.

En Asiria, Persia y Babilonia aparece por entonces su cerdmica
imperfecta en la cochura, a juzgar por el nimero de burbujas aprisiona-
das en la masa, a pesar de emplear ya esmaltes vitreos de colores
diversos.

La Mesopotamia, con sus famosas tabletas y prismas grabados con
caracteres cuneiformes, nos ha proporcionado una magnifica fuente de
informacion, acerca de las antiguas civilizaciones.

En Grecia las vasijas aparecen modeladas con la rueda, conociéndose
las dnforas, el venoco—como transvasador—y el pixis o cofrecillo des-
tinado a contener objetos, siendo su ornamentacion la rectilinea, lo mis-
mo para los animales que para las plantas y los hombres.

En Chipre ya recubren la arcilla con una capa protectora llamada
engalba, que aviva los colores porque evita su absorcion.

Los rodios dieron estructura definitiva a las anforas, copas y venocos,
dando a conocer las distintas partes que hay que considerar en toda
vasija, a saber: cuello, panza, pie, asas y boca.

La cerdmica de Efruria, llamada etrusca, presenta asas semilunares.

La de Corinto se manifiesta con decoraciones de animales, flores y
figuras humanas. El arte helénico, en su apogeo, presenta todas las for-
mas conocidas diversamente adornadas con figuras rojas, negras, blan-
cas, etc., siendo sus asuntos predilectos la pintura de ejercicios fisicos y
escenas de la vida real.

La czramica romana se reduce a vasijas comunes de arcilla roja muy
brillante, cuyo brillo era obtenido por medios desconocidos.
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La musulmdnicae sobrepuja en belleza a todas las de reflejos metali-
cos, empleando en su fabricacion silicatos de cobre o plata, segin se
desee obtener oriente rojo o amarillo.

La pérsica tenia el reflejo aceitunado sobre fondo lechoso y las figu-
ras estilizadas.

La de Turjuia se diferenciaba de la anterior por el empleo de los
colores azules y un rojo intenso.

La ceramica italiana, desde la desmembracion del Imperio romano
hasta el siglo xu1, estaba representada tnicamente por toscas vasijas
barnizadas de amarillo o verde. La importancia de la ceramica hispanica
en Italia alcanza hasta el siglo x11, y el nombre italiano de la loza vidria-
da procede indudablemente de la palabra Majorca, Majorcica, Mayorica,
Mayorca, italianizacion de la castellana Mallorca.

La maydlica, propiamente dicha, comprende gran variedad de vasijas
y material decorado y pintado sobre bafio de estafio, recubierto con un
barniz alcalino.

En Faenza se empleaban dibujos azules, amarillos, verdes claros,
ocre, morados, etc.

En Caffagido se fabricaba ceramica de gran valor artistico, siendo
este sitio el proveedor de los Médicis.

La loza vidriada de Urbino se distingue, por aplicar a su decoracion
los grutescos empleados por Rafael y sus discipulos, en las pinturas
murales de las Loggias del Vaticano.

La ceramica francesa debe a la dominacion romana la introduccion
del color rojo, teniendo gran importancia este arte en Lyon, Nimes, Autum,
Burdeos, Orleans, Sevres, Beauvais, Paris y otros puntos. La invasion
barbara destruyo los talleres galo-romanos. En el siglo x11 la alfareria
aparece barnizada con esmalte a base de plomo coloreado con oxidos
metdlicos.

Lallamada ceramica de Enrique II, por figurar en ella las iniciales de
este soberano y de Diana de Poitiers, empleaba en su decorado la in-
crustacion de tierras de color, constituyendo una loza fina, conservan-
dose parte de estos ejemplares en los museos de Cluny y Louvre de
Paris; Victoria y Alberto de Londres y Ermitage de Petrogrado.

En Nevers se imito la mayolica persa, china y la sajona.

En Ruan se llegaron a alcanzar modelos de perfeccion en la figura y
en el dibujo.
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En Estrasburgo son dignas de mencion las pinturas sobre esmalte
cocido, siendo después recocidos los objetos en fuego de mufla.

En Niederwilles merecen citarse los platos de imitacion madera alli
fabricados, en los que aparecia un papel admirablemente pintado.

En Luneville fueron fabricadas las mejores ceramicas de Lorena.

En el Norte de Francia, Lila, Valenciennes, Boulogne, hiciéronse can-
taros y vasijas figurando cabezas humanas. En cambio en el Mediodia,
Avignon, Montpellier y Marsella hicieron furor las imitaciones de legum-
bres y frutas. En el Centro sobresalieron Clermont-Ferrand, Dijon, Mou-
lins, Orleans y otros, alcanzando Paris notoriedad por la imitacion de su
porcelana a las lozas inglesas y estufas vidriadas alemanas, distinguién-
dose en sus alrededores Meudon, Melun, Saint-Cloud, etc.

La ceramica germdnica manifesto su arte por los ladrillos decorados
y estufas de loza vidriada, inspirandose unas veces en obras italianas y
otras en las tradiciones del pais.

La cerdmica china fué la que primeramente fabrico porcelana, ex-
portandose en el siglo 11 de nuestra Era a Persia, Japon, India y Africa,
en la que emplearon colores que resistian altas temperaturas, y a Euro-
pa hacia el afio 1500. En 1680 se descubrio6 la porcelana roja—sangre de
buey —apareciendo mas tarde las llamadas por los coleccionistas familia
verde y familia rosa, denominadas asi por sus colores. La porcelana
china moderna es una grosera imitacion de todos los géneros antiguos.
Las principales colecciones de porcelana china se hallan en Dresde,
museos de Guimet y Louvre de Paris; Sevres, museo chino de Fon-
tainebleau, Victoria y Alberto, de Londres, y metropolitano de Nueva
York y Boston.

También merece citarse la loza vidriada con dibujos y colores em-
pleada como ceramica funeraria encontrada en las tumbas de Corea, con
incrustaciones blancas y negras, recubiertas por esmalte azulado, gris o
verdoso.

La cerdmica de Satsuma (Japon) es una de las mdas apreciadas por
los coleccionistas europeos, se trata de una loza vidriada con esmalte
blanco, que varia desde el tono lechoso hasta el marfil viejo, con apa-
riencia de finisima superficie agrietada, destacindose una variedad de
ésta, con aspecto granular de piel de tiburén. La de Takatori imitaba
muy bien la coloracion del carey.

Porcelana europea.—Hacia 1575 y en Florencia, en el laboratorio de
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los Médicis, se llegd a obtener porcelana con pasta formada por arena,
un vidrio compuesto a su vez de cristal de roca, susa y arcilla blanca, a
la que después afadian arcilla de Viena (kaolin), barnizando con es-
malte de plomo o estafio.

El descubrimiento de la verdadera porcelana—pasta cerdmica trans-
parente a base de kaolin -débese a un farmacéutico llamado Juan Fe-
derico Bottger, nacido el 4 de Febrero de 1682 en Shleitz, Principado de
Reuss (Alemania), segun reza la inscripcion existente en el palacio japo-
nés de Dresde. Mancebo de botica en Berlin, estudio después Farmacia
en aquella Universidad, ocupandose después de Alquimia y figurando
entre los que mas trabajaron por encontrar la piedra filosofal. De alli
paso a Dresde, donde, merced a la proteccion del Principe Eugenio de
Furstenberg, pudo establecer un laboratorio, en el que tuvo ocasionde es-
tudiar minuciosamente las propiedades de las arcillas, por emplear éstas
en las manipulaciones encaminadas a la fabricacion del oro. Més tarde,
en la fabrica del conde Tschirnhausen, descubri6 en una arcilla de los
alrededores de Meissen, una magnifica porcelana de color pardo rojizo,
que supo explotar, fabricandola en gran escala y consiguiéndola produ-
cir blanca en 1709. Durante la invasion de Carlos XII fué encerrado con
sus ayudantes en el castillo de Konigstein por el Gobierno, para que no
pudiese divulgar su secreto. Regresado después a Dresde dirigié una fa-
brica de porcelana esmaltada y sin esmaltar, enviando ejemplares a la
feria de Leipzig. En 1716 nuevamente fué encarcelado y vigilado por
andar en tratos con personas de Berlin, para vender su secreto, falle-
ciendo por fin 2l 13 de Marzo de 1719, en el mismo Dresde.

En Holanda se imitan los estilos japoneses y franceses.

En Inglaterra, en 1672, se produjo loza vidriada, empleandose des-
pués pasta blanca decorada con aplicaciones de otra pasta de color sobre
la primera, constituyendo esta porcelana la principal industria de este pais.

En América, aunque poco conocida, la ceramica precolombiana, se
ha encontrado una comparable al estilo geométrico-griego, en el Peri.
Sin llegar a conocer la rueda alcanzaron no obstante un alto grado en
la confeccion de las pastas y modelado de las vasijas de aspecto antro-
pomérfico, siendo sus colores el blanco, negro y amarillo, y sus centros
ceramicos en la Civilizacion peruana, el NO. de la Argentina y O. del
Brasil y Bolivia, y en la Civilizacion amazonica y mejicana, América
Central y O. del Mississipi.
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Las vasijas peruanas llamadas huacas y otras de esta ceramica pri-
mitiva pueden verse en el Museo Arqueoldgico de Madrid, en el de Ba~
laguer de Villanueva y Geltra, en el Americano de Washington y en el
de Historia Natural de Nueva York.

Ceramica espariola.—La inspirada en estilos importados ha sido la
mas apreciada, debiendo a los romanos las tierras rojas con relieve fa-
bricadas en Palencia, Cordoba, Sevilla, Mérida y Sagunto. En la Edad
Media, los arabes monopolizan la cerdmica y después de la reconquista
los alfareros cristianos produjeron lozas vidriadas, siendo la principal,
por su profusion en formas y objetos, Talavera de la Reina y después
Sevilla, Paterna y Manises, que mantuvieron las tradiciones moriscas,
asi como Jativa, Murcia, Toledo, Barcelona, Alcoy, Segovia, Zamora,
Valladolid, Jaén y Puente del Arzobispo. De barro vidriado hay que
mencionar a Tortosa, Villafranca (Barcelona) y Selva de Mar. De tinajas,
Lucena, El Toboso y Colmenar de Oreja, y superando a todas, las de
porcelana de la Moncloa y Buen Retiro, de Madrid.

En Granada producen barro vidriado con esmalte blanco y decoracion
azul de caracter arcaico los hermanos Morales. En Sevilla, Ramos fabrica
azulejos de reflejos metalicos. En Burjasot, Bayarri se dedica a ladrillos
placas decorativos y azulejos de perfecto estilo. En Barcelona, Serra
fabrica porcelana blanca y policromada, y en otros sitios, varios, entre
los que descuella Zuloaga, en Segovia, conocidisimo por su arte y
técnica. >

Como es logico, hemos de detenernos mas al tratar de cuanto a la
ceramica espanola se refiere, y aunque no en toda su magnitud, ya que
requeriria una extension considerable, dedicaremos a esta parte alguna
mads preferencia por referirse a la ceramica de nuestra nacion.

De una importancia capitalisima, y ocupando lugar preferente entre
la ceramica esparfiola, hemos de estudiar la hispano-morisca, la cual se
supone tiene su origen en la ceramica de oriente, que fué introducida en
nuestra nacion al invadir los moros la Peninsula ibérica, mostrandonos
esto el que ya en el siglo X se encuentran pruebas fehacientes de su
existencia, toda vez que en las excavaciones, que no hace muchos afnos
se practicaron en las cercanias de Cordoba y dieron por resultado el des-
cubrimiento de Medina-Azzahra, se hallaron restos de azulejos y otros
objetos de ceramica, con reflejos metalicos, en el edificio del palacio, su-
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poniéndose por algunos autores que éste fué edificado en el tltimo tercio
del siglo x. Es muy posible, por tanto, que la loza de reilejos metdlicos
fuese nacida en Medina-Azzahra (1).

Posteriormente, en el siglo x1, sigue demostrandose la existencia de
esta clase de ceramica por los hallazgos hechos en Elvia, ciudad proxima
a Granada, que fué destruida a principios de este siglo, asi como también
por algunos textos y documentos en los que se acredita que ya por el
siglo X1 era para algunas regiones de Esparfia corrienle la loza dorada,
principalmente en la de Toledo.

En documentos dados a la imprenta por el que fué inteligentisimo
coleccionista D. Guillermo J. de Osma (2), se habla de un acta suscrita
en Alpuente en el siglo X1, la cual es copia de otra procedente de Cor-
doba del siglo X, y en ella aparece que habia loza de varios colores:
roja, blanca, verde y amarilla. Del siglo X1 hay otra acta o formulario
parecido para constituir en Toledo un depodsito de loza, menciondndose
en éste (en el otro no) la loza dorada.

Sabese también que en el siglo xu1 existia en Calatayud una fabrica
de ceramica, con reflejos metdlicos; pero cuando mayor fué su desarrollo
es en el siglo xi11, siendo los principales centros de su fabricacion Malaga
y Granada, si bien se conocia esta industria bajo el nombre genérico de
obra de Mdlica (obra de Mélaga), con que se la designd en siglos poste-
riores.

La loza hispano-morisca estd caracterizada por decorarse con trazos
negros o violados, debidos al 6xido de manganeso, representando bien
inscripciones drabes, adornos bizantinos o algun que otro ser vivo; se le
afiaden ademas otros colores, como el verde, que esta dado con el 6xido
de cobre; el amarillo, con el 6xido de hierro; el azul turquesa y el blanco,
dado generalmente con 6xido de plomo o con 6xido de estano. El bano
estannifero, ya muy empleado en el siglo XII1, se conocia en Espaifia antes
que en ninguna otra parte de Europa. Hay ofras piezas que carecen de
blanco, teniendo solamente los trazos negros, sobre los cuales se han in-
tercalado otros colores, llamandose a este decorado procedimiento de
cuerda seca.

(1) Véase Cerdiica hispano-morisca, por Pedro M. de Artifiano. BOLETIN DE
LA SOCIEDAD DE EXCURSIONES, Septiembre y Diciembre de 1917, pags. 153 y 267.

(2) Véase Las divisas del Rey en los pavimentos de obra de Manises del Cus-
tillo de Ndapoles, por Guillermo J. de Osma. Madrid, 1909.
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Desde el siglo xint llegan los alfares malaguefios y granadinos a un
adelanto insuperable, datando de esta época objetos de gran belleza
como el célebre vaso de la Alhambra, el azulejo de Fortuny y otras pie-
zas analogas que se conservan en los museos de Estokolmo, Palermo,
Petrogrado y Argel

Es buena prueba del florecimiento de esta industria en Malaga el que
en 1337 un escritor musulman, al describir esta ciudad y enumerar las
cosas por las que se distinguia, consigna: y por su loza dorada, cual no
se encuentra semejante. Esta fabricacion continué en auge durante el
siglo x1v, y llegd al grado maximo de florecimiento, tanto en Malaga
como en Granada, en el primer tercio del siglo Xv, para decaer rapidisi-
mamente en el mismo siglo, hasta el extremo de que como dice el sefor
Osma (1): “en llegando al siglo xv1 se hacen en Mdlaga buenas vasijas,
como en tantas ofras partes, pero nada mds. Ningun texto mienta la
existencia — cuanto menos el comercio — de su loza dorada®, siendo
desde luego evidente que, a mitad del siglo xvi, era total la decadencia
de la industria alfarera de Malaga.

Fué también centro de produccion de ceramica hispano-morisca Ma.
nises y gran parte de la region valenciana, como Paterna, Valencia, etc,
en donde se fabricaron bellos ejemplares, que comunmente se conocen
bajo el nombre genérico de ceramica de Manises.

La loza dorada valenciana fué desde un principio una imitacion de la
de Malaga, habiéndose encontrado textos de los afios 1317 y siguientes,
por los cuales se viene en conocimiento de la existencia en dicha region
de los alfareros, titulandose por aquella época, segiin documentos de los
anos 1325 y 1326, “maestros de la obra de ferra®“.

El padre Fray Francisco Eximenes, al escribir en 1383 su Regiment
de la cosa publica (2) y hacer el elogio de Manises, se ocupa ya de su
loza dorada, cuya fabricacion siguié en auge ponderando sobre todo “la
obra de Manises dorada, y pintada con tanta maestria que de ella se
habia enamorado ya el mundo entero* (3); tanto es asi, que en el afio 1454
ascendia el valor de la produccion del lugar de Manises, teniendo en cuen-
ta el valor de la moneda, a la respetable cantidad de 50 a 60.000 duros.

(1) Apuntes sobre Ceramica morisca: La loza dorada de Manises en el afio 1454,
por Guillermo J. de Osma. Madrid, 1906, pag. 35.

(2) Fué impreso en Valencia, en 1499, por un alemén llamado Cofman.

(3) La loza dorada de Manises en el afio 1454. Obra citada.
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No era solo en Manises donde se dedicaban a esta industria, pues
habia también hornos alfareros en Alacuel y Paterna desde el siglo xu,
acreditandolo asi los privilegios de poblacion otorgados a raiz de la re-
conquista, reservandose el Rey el censo de los hornos y consignandose
alguna que otra vez “que ningtn cristiano ni judio habia de explotar los
que se hallasen en los arrabales de los moriscos®.

Desde luego esta comprobado, que la imitacion en la region valen-
ciana de la ceramica malaguena arranca del primer tercio del siglo xiv,
conociéndose alli estos objetos con el nombre de obra de Mélica, Malica
0 Malequa (pues con estos nombres designabase entonces a la ciudad
de Mdlaga), nombre que se did a la loza dorada valenciana antes del
siglo xv, y en el xvi. “Estimamos probabilisimo—dice Osma—que hasta
en el siglo xviI siguieron los valencianos llamando platos y escudillas de
Mialaga a los productos de Manises, Paterna y demas pueblos vecinos,
donde se conservara la tradicion de la loza dorada® (1).

El periodo de mayor esplendor para la ceramica de Manises fué
desde luego la primera mitad del siglo xv, siendo, pues, de notar la doble
e inversa evolucion del arte cerdmico de los moriscos espanoles en sus
dos ramas de Granada y Valencia. Mas también la industria de Manises
habia de sentir poco después de los efectos de las convulsiones de la
época, pues segun el Sr. Artifiano: “Al comenzar el tultimo cuarto del
siglo Xv comienza la decadencia que 1o es tan rapida como en el reino
granadino; los nuevos gustos que impone el renacimiento hacen mar-
char a los decoradores del siglo XvI por caminos poco adecuados y la
tradicion y la industria se arrastran penosamente a lo largo del tiempo
de los Austrias sin que el siglo xvin y el xix lograsen modificarla y vol-
verla a la prosperidad de entonces” (2).

El arte valenciano continué su decadencia y cipole en el ultimo ter-
cio del siglo xvI la misma suerte que al granadino en el siglo anterior,
si bien mas tarde estas dos ramas de nuestra ceramica medioeval fueron
a reunirse en los alfares sevillanos.

La loza dorada de Manises adquirio, sobre todo en el siglo Xv, un
considerable mercado, pues se exportaba no solo a Catalufia, Navarra,
y Castilla, sino también a Inglaterra, a Flandes y a todo el Mediterraneo

(1) La loza dorada de Manises en el afio 1454. Obra citada, pag. 24.
(2) Artifiano, Obra citada, pag. 167,
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y costas de Italia, principalmente a Napoles. “Mediados aquel siglo —
dice Osma—en un solo afo venian galeras venecianas, genovesas, flo-
rentinas, sicilianas, chipriotas y argelinas, a competir con las naves ca-
talanas y mallorquinas, en cargar la obra de terra en el Grao* (1).

Al describir algunos ejemplares de loza hispano-morisca, lo haremos
de los que se encuentran en la magnifica coleccion del Instituto de Va-
lencia de Don Juan, los cuales pertenecen todos a la llamada loza dora-
da de Manises, la cual estd determinada en la primera época de su fa-
bricacion, por exhibir en el decorado espacios y escudetes rayados con
inscripciones darabes, presentando un aspecto morisco, del mas puro es-
tilo granadino. En las inscripciones arabes se ve empleada muchas veces
la palabra “alafia“.

Mais tarde se ve en la decoracion un influjo gotico, pintandose hojas
de vid, figuras y coronas, con la frase “Ave Maria, gracia plena“, y por
ultimo, en las decoraciones empleadas en los finales del siglo xv y prin-
cipios del siglo xvi, se emplean los escudos italianos, cordoncillos y cla-
vos, marcandose algunas veces una influencia toscana.

Mr A. Van de Put, en su Loza hispano-morisca del siglo XV, divi-
de la loza en once estilos, atendiendo a los motivos empleados en su
ornamentacion; pero no hemos de detenernos en hacer un examen de-
tallado de esta clasificacion por entender que con lo apuntado es sufi-
ciente para formarse una idea de la importancia de la loza dorada va-
lenciana.

En la expresada region de Valencia tenemos un centro productor de
ceramica de una gran importancia, cual es Alcora, a la que es preciso
dedicar alguna atencion. Desde hace varios siglos conociase la ceramica
de Alcora como una de las mds apreciadas, pero su verdadero apogeo
e intenso desarrollo no lleg6 a efectuarse hasta los primeros afos del
siglo xviir

Ciro BENITO DEL CANO
Y
RAFAEL ROLDAN Y GUERRERO

(1) Los maestros alfareros de Manises, Paterna y Valencia, por Guillermo I.
de Osma. Madrid, 1908.
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