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APUNTES PARA LA HISTORIA DEL MUSEOQ DEL PRADO

REAPERTURA DEL MUSEO

En el Diario de Madrid del viernes 31 de marzo de 1826 apa-
reciod el siguiente macarrénico anuncio: «Real Museo de Pinturas.—
Con motivo de una Real orden se deben hacer varias alteraciones en
la colocacion de los cuadros del mismo, y algunas obras, y hasta ve-
rificadas se suspende la entrada piiblica en el mismo hasta nuevo
aviso.»

Terminado el gran salon central y la pieza ochavada que le si-
gue, y proyectadas las dos salas donde habian de exponerse los cua-
dros flamencos, holandeses y franceses, D. Vicente Lépez considerd
que debian variarse las instalaciones ya hechas, colocando la escuela
espaifiola en el primer lugar, a la entrada del gran salén, hasta donde
queda dividido por la ctipula, y en el trozo restante la italiana; y en
los dos salones que ocupaban las pinturas de la escuela espafiola
(derecha e izquierda de la rotonda) los demds cuadros de las otras
escuelas.

Llegé este proyecto a conocimiento del marqués de Ariza, y el
25 de abril elevé instancia al Rey, desde Sevilla, diciendo que por el
estado de su salud se le olvid6 pedir el nombramiento de persona de
su rango que le sustituyese durante su ausencia, haciéndolo ahora
por el arreglo que proponfa D. Vicente Lépez, costoso y perjudicial; y
para evitarlo era preciso designar a un jefe de éste, el Sumiller de
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Corps (su sobrino), duque de Hijar (1). Asi se hizo, expidiéndosele
el nombramiento, en comision, el 3 de mayo de este afio 1826, con la
advertencia de que hasta que ¢l informase quedara en suspenso el
proyecto de Lépez.

Ariza no volvié y su sobrino contintia desempefiando la direc-
ci6n hasta el 21 de agosto de 1838, que se designé para ella a D. José
de Madrazo, y el Museo pasé a depender de la Intendencia palatina,

Si el Duque no era inteligente en cuestiones artisticas, segiin
dice D. Pedro de Madrazo, procedié como si lo fuese, o mejor, porque
se orient6 bien, tuvo aficién al cargo y voluntad firme, siendo digna
de elogio su labor, pues en su tiempo se hizo mucho y bueno.

A poco de posesionarse del cargo, el 22 de julio, Hijar decia al
mayordomo mayor: «Como se hallan en los Reales Palacios de Ma-
drid y demas sitios Reales, asi como en la Zarzuela, en la Quinta (del
Arco) y ofras posesiones de S. M., infinitos cuadros que por su sin-
gular mérito deben reconocerse y conducirse al Real Museo de Pintu-
ras para formar las excelentes colecciones de las escuelas espafiolas,
italianas y flamencas, segiin me lo tiene prevenido S. M., se hace pre-
ciso el que V. S. se sirva comunicar las érdenes convenientes & los
conserjes ¢ encargadcs de ellos para que permitan & D. Juan Anto-
nio Ribera, pintor de Camara y 4 D. Luis Eusebi, conserje del expre-
sado Real Museo, comisionados por mi para esfa operacion, el reco-
nocimiento y eleccién de los que les parezcan mads dignos para los
objetos indicados, disponiendo asimismo el que por la Veeduria ge-
neral de la Real Casa se facilite el carruaje necesario para los dos
comisionados y para el primer escultor de Cdmara D. José Alvarez,
que debe concurrir en unidén con los anteriores para examinar por su
parte las estatuas y demds objetos de su arte que por su belleza sea
justo sacar de los sétanos y ofros punfos en que se hallan custodia-
dos, y segun tengo entendido son algunos del mejor gusto y delicado
trabajo, sin que hasta ahora se sepa el verdadero mérito de unas
obras de tanta estimacidn y aprecio.....»

E18 de agosto se concedié la autorizacién pedida; el 4 de

(1) D. Jose Rafael Fadrique Fernandez de Hijar, conde de Salvatierra, herma-
no del duque D. Agustin (muerto el 12 de diciembre de 1817), nombrado Sumiller el
4 de Mayo de 1824; tenia ya la gran cruz de Carlos III, y en 1829 se le concedi6 el
Toison. Murié en Madrid el 16 de septiembre de 1863.
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septiembre se les entregan dos mil reales para gastos de viaje; el 7
de octubre los tres comisionados comunican a Hijar que han cum-
plido su encargo y estaban redactando las listas de los mejores cua-
dros y esculturas que, con la aprobacién de S. M., habian de pasar a
su Real Museo; y el 12 de octubre Eusebi remite al Duque las listas
ofrecidas, menos la correspondiente al Palacio de Madrid, suplican-
dole que hasta que hubiese concluido la colocacién de los cuadros de
escuela espafiola e italiana en los salones que estaban corrientes, no
le recargara con otra cantidad de 247 de los elegidos, pues no habia
local donde instalarlos sin entorpecer las operaciones de distribucién
y colocacion urgente de aquéllos. E113 de noviembre, en limpio yay
completas, se remiten a Mayordomiajocho listas de los cuadros y es-
tatuas elegidas para figurar en el Museo, y el 18 de noviembre se
comunica a Hijar la aprobacién del Rey, excepto en la parte referente
-a la Real Casa llamada del Principe, en el Real sitio de San Lorenzo,
y la del Labrador, en el de Aranjuez, de las que prohibié sacar efec-
to alguno.

Realizados estos trabajos y con pleno conocimiento de
las instalaciones del Museo, pudo Hijar elevar al Rey el informe
que se le habia pedido y fué contrario en absoluto al proyecto de
Lopez.

Propuso el Duque que las dos salas a derecha e izquierda de
la rotonda, continuasen ocupadas por los cuadros de escuela espa-
fiola, para evitar gastos, y en la del centro de la entrada, frente a la
puerta principal, se colocaran los de autores vivos en el dia, y asi
todo lo espafiol estaria junto, sin mezcla de otra escuela. El nuevo
salon que sigue, decia que por su mucha extensién no era posible
ocuparle con todas las pinturas espafiolas, atin reuniendo las que
iitimamente se habian traido, quedando sin llenar mas de una terce-
ra parte, y por esto era conveniente exponer en él los italianos que
le llenarian en su totalidad, evitandose asila mezcla de escuelas y
lograndose un orden que era el practicado en todos los museos de
Europa.

Ademads advertia, que si de las dos salas primeras se sacaban
los cuadros espafioles para colocar los italianos, muchos de éstos,
por falta de sitio, tendrian que guardarse en el depdsito general,
quedando la escuela italiana sin parte de su grandeza y nunca se
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conseguiria el buen gusto y hermosura en la colocacién, originando-
se también con el cambio gastos de mayor consideracion.

Después del gran salén, en la pieza ochavada (actual sala de
Goya), proponia que se juntasen los lienzos franceses y alemanes,
que por ser en corto niimero no permitian la colocacién separada; y
en las dos salas paralelas a las de la enfrada, que debian concluirse,
se exhibirian las pinturas de la escuela flamenca.

Este proyecto, que lleva la fecha de 27 de diciembre de 1826,
fué el aprobado por el Rey el 5 de enero del siguiente afio.

Si Fernando, con loable desprendimiento, consintié en mandar
sus mejores cuadros al Museo, descolgandolos hasta de las habita-
ciones intimas de las diversas residencias reales, era natural que Hi-
jar procurase traer también los cedidos en otro tiempo; y por esto el
14 de noviembre de 1826 le consulta si podia reclamar los de la Real
Academia de San Fernando. Se pidié parecer a D. Vicente Lopez,
que, como primer pintor de Camara, los habia escogido en Palacio, y
se mand¢ su informe al Duque, quien contestd el 2 de febrero de 1827
oponi¢éndose a la entrega de los fres sefialados por D. Vicente en
compensacion de los que se recogian (1), y a la sustitucién con los que
sobrasen en el Museo, pues estando en periodo de arreglo no era
facil determinar si eran o no necesarios para completar las coleccio-
nes; y si no lo fuesen, con ellos, decia, se podrian intentar cambios
con los de otros autores no representados en la Galeria. E1 19 de
febrero resolvid el Rey de acuerdo con Hijar y se mandé a la Acade-
mia que entregase todos los cuadros que se le enviaron en 1816,
segtin la nota que se acompafiaba y comprendia los siguientes:
«Tabla de Mengs que representa El Padre Eterno (2).

Marte, original de Velazquez.

La bendicion de Jacob, por Ribera.

La Anunciacién, de Murillo.

Retrato de Barbarroja, original de Velazquez.

(1) No he podido averiguar cudles fueran.

(2) Parte superior del célebre Descendimiento, en concepto de Azara «La
obra mas singular que han visto los hombres. El tono general del color se parece
al modo Dorico de la misica y de la Arquitectura. Este cuadro se debe llamar el cua-
dro de la Filosofia.» (Véase Canton, Anfonio Rafael Mengs. Madrid, MCMXXIX).—
En 1814 estaban separadas las dos partes; el Padre Eferno, en las piezas del entre-
suelo, encima del callejon de tribunasy el Descendimiento, en el dormitorio del Rey
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Retrato de Felipe IV, por el mismo (Es el Infante D. Carlos).

Idem de una reina, del mismo autor (D.? Mariana, niim. 7790 del
catalogo).

Idem de un infante, del mismo (Baltasar Carlos, de Mazo.)

Otro del marqués de Pescara, del mismo Veladzquez (D. Juan de Aus-
tria, niim. 1200 del catélogo).

Retrato de un Alcalde, del dicho Velazquez (Es Pablo de Valladolid,
confundido con el Alcalde Ronquillo o de Zalamea, segiin ten-
go demostrado en mis Adiciones y correcciones al catélogo).

Sanson despedazando un ledn, de Jordan.

Salomoén haciendo oracion, del mismo autor.

Addn y Eva, del Bandik. (Es la copia de Tiziano hecha por Rubens).

Un cuadro de Jordan, que representa una fabula.

Dos laminas de David Teniers, con frofeos militares. (De Abraham,
nums. 1783 y 84 del catalogo).

Dos retratos, al pastel de medio cuerpo, su autor Tiépolo».

La Academia acordé en junta particular de 12 de marzo cum-
plir exacta y puntualmente la voluntad de S. M., pero advertia que la
la Anunciacion, de Murillo, se hallaba en el Museo desde 1819. La
advertencia sirvié para recordar que en lugar de este lienzo se le ha-
bian entregado La Escala de Jacob, de Ribera, y El Salvador, de Juan
de Joanes, y que también retenia otros cuadros de la propiedad del
Rey, y eran:

«El Nacimiento de San fuan Bautista, con figuras de mujeres,
retratos de la Familia Real del tiempo de Juan Pantoja de la Cruz,
quien le pint6.=FI Nacimiento de Jesucristo, con figuras de mujeres
de dicha Familia Real, por el mismo.—=Estos cuadros estuvieron an-
tes de la invasion francesa en la Capilla Real de la calle del Tesoro.=
La Visién de Ezequiel acerca de la Resurreccion de la carne, figuras
menores que el natural, por Francisco Collantes. Este cuadro estuvo
en el Palacio del Retiro.=Un cuadro grande apaisado que representa
Una accién militar en la orilla del mar y el General en primer tér-
mino dando las 6rdenes convenientes, pintado por Vicente Carducho.
Otros dicen que es de otro autor. (Casfelo, ntim. 653 del catalogo.)=
Un cuadro grande de gran composicién que representa la Jura de
Felipe 1V, por Fr. Juan Bautista Maino. (Alegoria de la recuperacién
de Bahia de Todos los Santos, etc., nim. 885).=Este cuadro y el an-
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terior estuvieron en el Salén de los Reinos del Palacio del Retiro,
como los compafieros que estdn en el Museo, menos uno que se lo
llevé el General Sebastiani a Paris.» (1).

El 7 de junio de 1827, se recibieron en el Museo los siete cua-
dros reclamados, pero antes habian entrado mas procedentes de la
Academia, por la feliz intervencién de Eusebi.

Ye he dicho que los Austrias no tuvieron miedo a los cuadros
en que habia desnudos, juzgando como el catedratico de Salamanca
Fray Félix de Guzman, al condenar las pinturas verdaderamente las-
civas, alla por 1634, que no lo eran aquellas que por el primor del
arte descubren las perfecciones del cuerpo, aunque sean en lo mas
vergonzoso de él, que quien de esas cosas se inquietase serd sujeto
muy rendido a pasiones.

No lo fué Carlos IlI, pero si de castidad extremada «y para
aminorar y resistir las tentaciones de la carne, cuenta su biégrafo
Fernén Nifiez, dormia siempre sobre una cama dura como una pie-
dra, y si de noche se hallaba agitado, salia fuera de ella y se paseaba
descalzo por el cuarto.» Sin duda alguna para evitar estas agitacio-
nes no se colgaron en el Palacio nuevo, que habité desde el 1.° de
diciembre de 1764, aquellas pinturas tan admiradas por los Feli-
pes Il y IV, y més tarde mandé quemarlas (2). Acto bien natural, si se
tiene en cuenta que dirigia la conciencia regia el P. Eleta, Obispo de
Osma, santo simple y fraile ramplén y vulgar, a juicio de los con-
temporaneos y del insigne Menéndez y Pelayo. No se realizé entonces
la barbara destruccién por intervenir a tiempo el pintor Mengs, pero
obsesionado por tan feliz idea la dejé encomendada a Carlos IV,
salvandose de las llamas tanta obra maestra por los eficaces ruegos
del benemérito patricio marqués de Santa Cruz, D. José Joaquin de

(1) Oficio de Hijar al Secretario de la Academia Fernandez de Navarrete,
fechado el 26 de mayo de 1827.

(2) |Cémo habian cambiado los tiempos! El 24 de noviembre de 1598, en la
tarde, «votdse sobre si se pediria por capitulo de Cortes que no se hagan pinturas
deshonestas y se acordd por mayor parte que no se pida.»—En la atrasada Espafia
no hay precedentes de desfruccion de cuadros alegres, pero conviene recordar que en
Francia se aconsejo a Luis XIII, por su secretario M. des Noyers, la quema de la Leda,
de Miguel Angel. Y mas tarde, el pacato duque de Orleans—hijo del Regente—man-
dé cortar la cabeza de otra Leda, la de Correggio, regalada por Felipe Il a su tio el
emperador Rodolfo Il, después de encargar copia de ella a Caxés (niim. 120 del
catalogo del Prado.)
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Silva-Bazan, consiliario de la Academia de San Fernando, que consi-
guié se enviaran alli para su custodia en salas reservadas (1). La
primera remesa fué—agosto de 1792—de los cuadros pecaminosos
del Retiro; y en julio del siguiente afio, el marqués comunicaba a don
Bernardo de Iriarte—viceprotector de la Academia—que Carlos IV le
habia dicho nuevamente que los lienzos se pusieran en piezas cerra-
das donde no entrase nadie mas que los que obtuvieran autorizacién
para estudiarlos. La segunda remesa se hizo el 4 de Enero de 1796,
yendo en ella los cuadros que se custodiaban en la casa de Rebeque,
taller de los pintores de Camara. La Academia hizo constar en las
actas correspondientes su gratitud y reconocimiento al soberano por
esta generosidad.

Durante la dominacién francesa estuvieron todos los cuadros
expuestos al pitiblico, pero al regreso del deseado volvieron a su
l6brega encierro (2).

Por fortuna, Eusebi al leer la lista de los lienzos propiedad
del Rey que estaban en la Academia desde 1816 y se habian
mandado entregar por Real orden de 19 de febrero de 1827, se
dirigi6 a D. Pedro Grande, secretario de la Sumilleria, en carta
fechada el 3 de marzo, recordando que en ella no se hacia men-
cién de las pinturas que se hallaban en la sala reservada y él
habia visto tiempos atras en la casa de Rebeque a cargo del primer
pintor de Camara D. Francisco Bayeu (3). Tan oportuno fué este
recuerdo del inteligente conserje (4), que hecha la reclamacién con

(1) Fui el primero en dar a conocer este barbaro proyecto, y ya en el Boletin
de la Sociedad castellana de Excursiones, agosto de 1914, di bastantes informes; y
luego en mi Tiziano, pags. 80, 81 y 151 a 53.

(2) Se perdieron la Venus dormida y Dadnae, de lelano

(3) Véase, con la nota que acompafiaba, Apéndice. Documento XIII,

(4) D. Luis Eusebi, natural de Roma, vino a Espafia hacia 1788, y cuando la
invasion francesa, con su mujer D.* Maria del Carmen Macia y cuatro hijos, salié de
Madrid y estuvo establecido en Londres hasta el regreso de Fernando. En 1815 soli-
citd ser pintor de Camara y sélo se le concedieron los honores el 25 de febrero de
1816. En 12 de octubre de 1817, al morir Ramos, pretende la efectividad, que se le
niega porque la Academia informa que no conociéndosele sino por profesor de mi-
niatura y aguazo con un mérito bastante capaz, no le juzga con suficiencia ni instruc-
cion para la ensefianza de la teoria y practica del arte de la pintura y especialmente
del colorido que era obligacién anexa a la plaza solicitada.—Por dimisién del gra-
bador y litdgrafo Cardano, el 21 de abril de 1819, se le nombro conserje del Museo,—
En 1822 publicé un Ensayo sobre las diferentes escuelas de Pinfura. Madrid en la
Imprenta Nacional.
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toda diligencia, el 12 ordenaba Fernando que también se entregaran
en el Museo los vitandos lienzos clausurados en las salas reservadas,
con un decreto autégrafo que dice: «.....pero se le prevendra—a Hijar—
que no quiero de ningiin modo que se pongan en el Museo a la vista
del Piblico los Quadros indecentes que hay en dichas piezas re-
servadas».

(Censuras a Fernando VII? Nada de eso. Asi pensaban todos
por aquellos afios. Era menos culpable que los artistas que le acon-
sejaban; por ejemplo, su pintor de Camara D. Vicente Lopez, de
quien cuenta el marqués de Molins (1), que el Rey se burlaba de su
encogimiento y timidez y jamés pudo hacer que mirase un cuadro de
desnudos cuando por broma se lo enseflaba; y preguntandole en una
ocasién qué le parecia y cudnto se podria pagar por una Venus,
repuso: «Esas cosas tienen el precio que V. M. quiera.» —Pero si fue-
ra tuyo, ;qué me pedirias? —Yo, Sefior, no soy capaz de pintarlo.

Los literatos estaban a la misma altura estética, pues leo en
una critica de El vergonzoso en Palacio, hecha por D. Alberto Lista:
«A pesar de estos elogios..... el interés de la moral que siempre debe
vencer al de la literatura, nos obligard a proscribir esta pieza como se
proscriben los mejores cuadros cuando representan imagenes obsce-
nas. Si su mérito hace que se conserven para perfeccionar el gusto de
los artistas y pintores, su indecencia (la frase fernandina) obliga
a esconderlas de la vista del piiblico. Nosofros no nos atrevemos
a entrar en la analisis de sus escenas, porque sus bellezas, aunque
grandes, son todas del género desnudo, o 1o que es peor, del género
en que se encubren con leve gasa los desnudos.» (2).

Moratin, afios antes, 1793, al contemplar en Florencia las
Venus de Tiziano no se escandaliza, pero se le encandilan los ojos,
porque en su diario escribid: «eran cosa digna de su pincel, particu-
larmente la que esté en la sala que llaman de /a Tribuna. Dicen que es
el retrato de su dama: joh, quién tuviera una dama como ella, aunque
no tuviera una habilidad como éll» Y en carta a su amigo Melon:
«1Qué pinturas! {Qué Venus del Tiziano, tendida a la larga en cuere-
citos, y con una mano Dios sabe déndel»

(1) Piquer y sus amigos. Discurso en la Academia de San Fernando el 22 de
noviembre de 1874.
(2) EI Censor. Sabado 7 de abril de 1821
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D. José Joaquin de Silva - Bazan.
IX Marqués de Santa Cruz.

(Retrato de autor Andnimo).
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Todavia, por desgracia, hay quien considera indecentes las
pinturas de Tiziano, o sale exclamando después de verlas, lo oi no
hace mucho: [Qué mozas!

Todos los cuadros obscenos de Durero, Tiziano, Rubens, Van
Dyck, Albani, Quellin, Cornelis de Vos y Furini, en nimero de 35,
entraron en el Museo el 5 de abril de 1827 (1), y no se expusieron al
publico hasta que murié Fernando VII.

La gran cantidad de lienzos con que se habia enriquecido la
Galeria real, unos 240, hizo necesaria la publicacién de un nuevo ca-
talogo, y ya Hijar, en carta dirigida desde Aranjuez el 3 de junio a
D. Pedro Grande (2), le encargaba que Eusebi, luego que los coloca-
se, no olvidara el arreglar e imprimir los libritos de la explicacion,
uno solo en espafiol y otro en francés a un lado y en el otro italiano,
para la inteligencia de los extranjeros; y ademas, que de los cuadros
que no supiera bien los argumentos, preguntase a Madrazo, que habia
hecho encargo de algunos, para las explicaciones en los cuadernos
litograficos, «y tiene— indicaba—persona que esta trabajando en dar-
le noticias ciertas en este punto y yo le he dicho me las comunique
para que luego se hagan los inventarios o listas de los cuadros con
propiedad y los extranjeros luego no nos cojan en renuncio diciendo
que no sabemos ni lo que poseemos».

No creo que Eusebi aprovechara noticias ajenas, porque el
propio D. Pedro de Madrazo opinaba de ¢l que «era pintor italiano
no falto de mérito, muy familiarizado con las diferentes escuelas
artisticas en la medida de los conocimientos de aquel tiempo y con la
critica propia del mismo (3), y muy erudito en su historia».

A pesar del mal estado de su salud y de sus urgentes ocupa-
ciones, Eusebi compuso pronto el catalogo, que se imprimid separa-

(1) Se salvaron del encierro y figurau ya en el catdlogo de 1828; de Tiziano,
Venus y Adonis, Diana y Acteén y Diana y Calisto; de Albani, el Tocador de
Venus; y de Furini, Lot y sus hijas. Como tenia repintes antiguos, se exhibié
también Addn y Eva, original de Tiziano (éste vino de Palacio), pero como carecia
de ellos la copia de Rubens, ésta se clausur6.

(2) En el archivo del Museo, como todos los demds documentos antes cita-
dos, menos los datos referentes a Eusebi, que se hallan en su expediente personal,
Archivo de Palacio.

(3) No sabia mas el ilustre critico cuando redacté su catdlogo de 1843, cal-
cando muchas descripciones en las del modesto conserje e incurriendo casi siempre
en sus errores.
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damente en castellano, francés e italiano, abandonandose la primera
idea de Hijar de poner estos dos tltimos juntos. Su tamafio es el
mismo que el de los anteriores (0,063 < 0,046), pero de 226 paginasy
6 de la Advertencia. El castellano se imprimié por la hija de Martinez
Davila (1), y el francés e italiano en casa de Ibarra.

Los cuadros descritos son 757, pues aunque la numeracién co-
rrelativa sélo llega al 755, es por haber 'duplicado los niimeros corres-
pondientes a los dos de Watteau (533* y 538%). Algunos juicios de los
cuadros son mas extensos que en los anteriores, y por primera vez se
ponen datos biograficos de los pintores vivos o recién fallecidos (2).

Espafioles antiguos habia 278 (5 menos que antes), pero como
el lugar que ocupaban era el mismo y ya hemos visto que se frage-
ron muchos nuevos y de gran tamafno algunos, tuvieron que sacarse
los que se juzgaron menos importantes (3) y otros se trasladaron al
salon de semicontempordneos. Aparte de los devueltos por la Acade-
mia, se expusieron por primera vez: Cabezas de un alma bienaventu-
rada y de un alma reprobada, de Espinosa (hoy Francisco Ribalta);
La Visitacién y Santa Inés, de Joanes; Dolorosa, Circuncision y Ca-
beza de Nuestro Sefior, de Morales; San Juan Bautista nifio (figura-
ba en 1819 y se guardd después), Santa Ana dando leccion a la Vir-
gen (boceto) y Concepcion (de medio cuerpo), de Murillo; Bautismo
de Cristo, de Navarrete; Santa Catalina, de Pacheco; retratos de
Felipe Il y Sefiora desconocida (la supuesta D.* Maria, 1029 del
catalogo), de Pantoja; el Principe D. Carlos, de Sanchez Coello; y
como de Veldzquez, Retrafo de una mujer monstruosamente gorda,
cuadro que algunos atribuyen a Carrefio, decia Eusebi (4).

(1) Noticia de los Quadros que se hallan colocados en la Galeria del Museo
del Rey Nuestro Sefior, sito en el Prado de esta Corte.—Su precio 6 reales vellén en
beneficio del Establecimiento. Con Real licencia.—Madrid: 1828. Por la hija de don
Francisco Martinez Davila, impresor de Camara de S. M.

(2) Los de Goya, comunicados por él.

(3) Por ejemplo: de Cano, los Dos reyes godos; de Vin.° Carducho, la
Asuncidn, Expugnacion de Rheinfelden y la Cabeza de hombre (tamafio colosal);
Doria Mariana de Austria, de Carrefio; de Castelo, Expugnacién de D. Fadrique,
etc., para colocar el que se frajo de la Academia; de Ribera, San Juan Bautista en el
desierto y San Cristébal; de Zurbarén, las dos Fuerzas de Hércules, que quedaban
(niimeros 1245y 47) y San Francisco de Asis; de March, San [Jerdnimo y el Paso
del mar Rojo. Estos los mas sefialados.

(4) Pero el ntim. 207, Pretendiente a un empleo (Bazan, nim. 647 de nuestro
catalogo), seguia como Velazquez, sin observacion alguna.
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En la entrada a la Gran Galeria (1), se exhibian 43 lienzos, o
sea Y mds que en afios anteriores, pero en realidad nuevos no habia
sino cinco: Las jerarquias angélicas, de Gémez; el soberbio refrato
de Goya, por Lépez; Amor divino y amor profano y Retrato ecuestre
de Fernando VII, de Madrazo, y una Magdalena, de Tejeo.

Ya no figuraban aqui dos floreros, de Paret (trasladados al
Salén de descanso de los Reyes), y cinco vistas de puertos, de San-
chez, dejando sélo la Vista de Barcelona. En cambio se trajeron de
las salas espafiolas diez bodegones, de Menéndez, y la copia hecha
por D. Vicente de la Sagrada Forma,de Claudio Coello. Aunque no en
esta sala, también se admiraba en el Museo el enorme lienzo que el
Excmo. Ayuntamiento de Madrid encargé a D. José Aparicio para
representar el «Feliz arribo y desembarco de S. S. M. M. y A. A, en
el Puerto de Santa Maria, verificado el 1.° de octubre de 1823» (2).
Esta joya ya no se encuentra en ningtin catdlogo posterior, y cedida
al Tribunal Supremo en 9 de marzo de 1883, alli se abrasé en mayo
de 1915.

La escuela italiana recibié gran incremento, pues desde 1821
figuraban en los catalogos 195 cuadros, y ahora se describen 337,
quedando bastante completa la representacién de los grandes maes-
tros, acrecentada afios adelante con los que vinieron del Escorial.

De Tiziano se exhibieron, ademéds de los ya dichos que se sal-
varon del encierro, Salomé, Prometeo (es Ticio), Alocucion del Mar-
qués del Vasto y la Adoracién de los Reyes (3); Tintoretto se aumen-
té con La Sabiduria ahuyentando los vicios (ntim. 387 del catalogo),
Bataﬂa de mar y tierra, El Paraiso y algunos retratos; Veronés, con
Cain errante, poniéndose a su nombre el Bautismo de Cristo, que es
un soberbio Tintoretto; de Rafael se expuso el estupendo retrato de
un Cardenal (4). Por vez primera pudieron admirarse lienzos de
Baroccio, Cignarolli, Daniello Crespi, Gentileschi (padre e hija),

. (1) Cuadros delos pintores existentes y de los que hace poco han fallecido.

(2) Véase al fin del catalogo la curiosa Nota comunicada por el autor. La
explicacién, con su lamina, se vendia a 4 rs. vn.

(3) Pejeron, retratado por Moro, figuraba como del Cadorino. Todavia
Madrazo en sus primeros catdlogos lo considera de esenela veneciana, _

(4) Hay que decir en honor de Eusebi que no le engafid, como a otros avispa-
dos, la inscripcion en letra antigua que por detrds tiene la tabla: el cardenal Gran-
vela por Moro.
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Gerino da Pistoya (hoy Mainieri), Massimo, Palma el Viejo, Salvator
Rosa, Strozzi (1) y otros autores menos importantes.

Los pintores franceses y alemanes tenian 99 cuadros. Poussin
figuraba con 13, Lorena con 8, Ranc con 4, y ya se admiraban los dos
deliciosos Watteau. De Mengs se colgaron 13 obras, y 4 a nombre de
Isaac van Ostade, y 2 atribuidas a su hermano Adriaen. No me he de
ocupar mas de ellos, pues el anotar la confusién de alemanes y
holandeses, los errores de atribucién e impericia para leer las fir-
mas, etc., etc., eran propias del tiempo (2).

El 3 de enero de 1828 oficiaba Hijar al Mayordomo mayor de
Palacio, que estando imprimiéndose el catdalogo lo ponia en conoci-
miento de S. M., y que en terminandose se abriria el Museo al
publico en los dias y horas en que antes se verificaba. E1 9 se le
comunica la conformidad del Rey, y el 12 de marzo manda al
corregidor D. Tadeo Ignacio Gil, el Aviso pARA EL PUBLICO que habia
de insertar el Diario, como se hizo en el niimero del lunes 17. Dice
asi: «Halldndose concluida en el real Museo de pinturas la coloca-
cién de los cuadros correspondientes a las escuelas espafiola, italiana,
francesa y alemana, se ha dignado el Rey nuestro Sefior conceder su
real permiso para que se franquee al piiblico la entrada en dicho
establecimiento los miércoles y sabados de cada semana: desde 1.° de
mayo hasta fin de agosto a las ocho de la mafiana, y desde 1.° de
septiembre hasta fin de abril & las nueve, y todo el afio hasta las dos
de la tarde, exceptuando tinicamente los dias de lluvia.—Con el
plausible motivo de ser el 79 del corriente mes los dias de la Reina
nuestra Sefiora, se empezara en ¢l mismo dia @ manifestar al publico
la galeria de pinturas, la cual quedara abierta sin intermisién hasta
el miércoles 26 del actual 4 las horas que van expresadas, y en lo su-
cesivo en los dias sefialados. La entrada se permitira & todas las
personas sin distincién de clases, pero se prohibe & las que estén
mal vestidas 6 vayan descalzas.—El plantén que estard & la entrada
del establecimiento no dejard entrar 4 nadie con bastén ni palo,

(1) Su Verdnmica, se atribuia a Alessandro Allor, y con este error pasé a los
primeros catalogos de Madrazo.

(2) Reitero que afios después Madrazo no sabia mucho mds y sobre todo en
esta seccion calca las descripciones de Eusebi. Claro es que hasta 1858. Al ocu-
parme de sus catalogos, para no repetir, completaré esta parte.
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Vista del Real Museo del Prado, dibujada por el Coronel D. Carlos de Vargas, en 1824.

Litografia de V. Camardn.
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D. Vicente Lépez. Retrato litografiado para Ex Artista (1835),
por D. Federico de Madrazo.
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recogiéndolos por orden para que los encuentren con facilidad a la
salida, excepto a las personas que por su caracter y graduacion
deban llevar bastén.—El catdlogo que se ha formado nuevamente de
la explicacion de los cuadros se vendera en el mismo Real Museo.»

Ya tenian los madrilefios y forasteros una magnifica y preciosa
coleccién de cuadros donde, segiin escribia Eusebi: «Persuadido
nuestro benigno Soberano, que Dios guarde, de que la naturaleza no
distribuye la perspicacia y el talento 4 medida de la situacion y
opulencia de los miembros de la sociedad, quiere que a cualquiera
individuo del Reino, como al mas humilde de la Capital, sea igual-
mente permitido excitar su capacidad si fuese apto para recibir las
impresiones de la belleza.»

Al abrirse de nuevo el Museo, el benigno Soberano no estaba
en Madrid, pues hubo de salir precipitadamente del Escorial el 22 de
septiembre del afio anterior, en direccién a Tarragona, con motivo de
la sublevaciéon de los apostélicos catalanes, probablemente alentada
por ¢l para justificar su resistencia a toda reforma politica. Ahora
tocd recibir los palos al burro blanco. Los realistas puros querian
mas cadenas, mayor esclavitud y que en Palacio no mandaran los
masomnes (11).

El lunes 11 de agosto de 1828, a las ocho y tres cuartos de
la mafiana, regresaba triunfador a Madrid; y a las seis y media
de la del 19 (gran madrugador sino amigo de la caza) se presentd
en el Museo, donde fué recibido por Hijar, D. Vicente Lépez, el arqui-
tecto Aguado, encargado de las obras, y los pintores de Camara
Ribera y Madrazo. Primero le ensefiaron los salones de las escuelas
espafiolas, italianas, francesa y alemana, y después pasé al depdsito
donde interinamente se custodiaba la_preciosa y selecta coleccién de
pinturas flamencas y holandesas, interin se colocaban en las salas
respectivas, cuya obra se habia empezado a ejecutar: luego estuvo
en la sala de restauracion y en las destinadas a la litografia de los
cuadros del Museo, bajo la direccion de Madrazo. Vié también la
reservada de pinturas donde se encontraban en mucho ntimero, dice
el cronista, cuadros excelentes por su gran mérito en la composicion,
dibujo, colorido y demds; obras todas ejecutadas por los artistas mas
respetados de la antigiledad, cuyo departamento agradé infinito
a S. M. (jcomo se ruborizaria D. Vicente!) por las preciosidades que
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encerraba y el buen estado de conservacién. En seguida pasoé a las
galerias de escultura, donde le besé la mano Salvatierra, encargado
de la restauracién. Sali6é a las nueve menos cuarto y fué sélo acom-
pafiado de un gentilhombre.

El conserje Eusebi, aunque enfermo, bajé a tener el gusto de
besar la regia mano (1).

Mucho lo estaba el pobre, y sabedor de que en Paris se habia
inventado una estupenda maquina para la trituracion de la piedra de
la vejiga, solicité licencia con objeto de someterse a la operacién.
Ya la tenia concedida cuando la visita regia, y a ultimos de noviem-
bre debié de emprender el viaje, acompafiado de su mujer e hijo. Tar-
dé6 cuarenta y dos dias en llegar a Bayona y gastd 6.526 reales en el
coche usado por los tres, y como de ayuda de costa recibié sélo 6.000,
desde alli el 8 de enero de 1829 pidié nuevo socorro, que le fué con-
cedido, librandosele el 25 la cantidad de 8.000 reales.

En Paris fué agravandose Eusebi, y el 16 de agosto, a las
diez de la mafiana, dejaba de sufrir el benemérito conserje, siendo
sepultado el 17 en el cementerio de Mont Parnasse.

Mis investigaciones han sido infructuosas y tengo el sen-
timiento de no publicar su retrato.

Pepro BEeroqui.
(Continuara)

(1) Gaceta del jueves 4 de septiembre de 1828.



SALVAMENTO DE UNA JOYA ARQUEOLOGICA

INSTALACION EN EL MUSEO DE JATIVA DE LAS ANTIGUEDADES
ARABES DEL PALACIO DUCAL DE PINOHERMOSO

Dijimos en el ntimero 22.057 de El Imparcial, de Madrid, en el
pasado febrero: «En']étiva, la bella ciudad levantina, de interesante
historia y de tesoros artisticos, tiene en su calle de Vallés, a mano
izquierda, entrando por la de Moncada, el palacio ducal de Pinoher-
mOSO que en un principio pertenecié a los Sanz, sefiores de Vallés.
Es una de esas casonas nobiliarias de Levante del més puro tipo
medieval, con su amplio imafronte y destejado patio rodeado de
petrea escalera descubierta. Su portal, en arco de medio punto algo
eilicoidal, es de ajustadas dovelas, desnudas de todo ornato. A su
lado hay un ventanal gético de los albores de la centuria décimosexta
en que se edifico el palacio; es de cuadrado vano, moldurado en sus
aristas, con columnillas empotradas en los baquetones y luciendo en
los capiteles relieves de fauna y flora. Los ventanales del piso princi-
pal son ya francamente renacientes. El central, situado sobre la puer-
ta, recae al amplio rellano de la escalera, y los laterales, a los salo-
nes principales. El escudo del linaje fundador que en otras casas
solares de Jativa aparece gemeralmente sobre la puerta, se resalta
aqui, triplicado, sobre los ventanales; por encima de ellos también y
en el 1iltimo piso, poliada bajo el saliente alero, remata la frontera una
arqueteria de catorce ventanas ornamentando su antepecho desde
las bases de los pilares, con guirnaldas de flora entre cintas y escl-
detes en alto relieve que sostienen cabezas de ledn. Interiormente, las
salas de los pisos altos conservan recios artesonados de madera y
restos de zGcealos chapados de pequefios azulejos valencianos ya del
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siglo xvil, mas algunas puertas de traceria, solados antiguos y otros
detalles no exentos de mérito.»

Pero no es esto solo lo interesante del edificio. Al patio de
entrada se sucede en el fondo lo que algiin dia debi6 ser jardin, hoy
patio interior deslunado en el cual se alberga una industria de bal-
dosas hidraulicas. Recayente al mismo y sin otra puerta de comuni-
cacién, perdurd un salén éarabe de fines del siglo X o principios
del xu a lo sumo, y muy anterior, por lo tanto, a la edificacion
del nobiliario inmueble renacentista que lo cobija y que, a pesar de
su situacién interior y distinta altura de la techumbre, fué respe-
tado por los Sanz de Vallés y sus sucesores.

En Aragén (Zaragoza, Teruel, etc.); en Castilla (Toledo, Alcala
de Henares, Belmonte y otras ciudades del corazon de Espafia) y
sobre todo en Andalucia (donde la tardia reconquista di6 tiempo a un
florecimiento tan esplendoroso como en la Mezquita de Cérdoba y
Alhambra de Granada, tinicas en el mundo), y en otras regiones de
Espaifia, también abundan todavia puertas, claustros, techumbres y
otras reliquias muy estimables del arte muslimico; pero en el solar
valenciano, reconquistado a mediados del siglo xm, puede decirse
que no quedé otro monumento interesante de aquella civilizacién
mahometana que el salén arabe del palacio setabense de los Pino-
hermoso. Por eso mismo, a pesar de su relativa modestia y lamenta-
ble deterioro, creimos del caso salvarlo a toda costa, contando con
el desprendimiento de su duefio actual, D. José Bataller Gallego, con
el auxilio del Ayuntamiento presidido por el alcalde, D. Julio Riu
Casanova, dispuesto a sufragar los gastos del traslado al Museo
municipal, y con la proteccién del que fué Ministro-de Instruccién
Publica D. Elias Tormo, secundado por el Director general de Bellas
Artes.

La portada de este salon es del mas puro arte arabe y herma-
na en su ornamentacién, con la obra de la citada mezquita cordobesa;
y resulta muy anterior, por lo tanto, a la reconquista de Jativa por el
rey D. Jaime L. Es de doble arco en herradura surmontada por dos
ventanitas, también arqueadas, faltas ya de su celosia, cuya trace-
tia calada seria quizds de dibujos geométricos estrellados. Entre
ambas se labré otra simulada y cegada' totalmente de adornos de
flora en relieve como los triangulares y central que ornamentan 1os
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Portada arabe restaurada, hoy en el Museo Municipal de

Bellas Artes.

PO R oy |
FOTOS C. SARTHOU FOTOTIFIA DE HAUSER Y MENET.-MADRIE
Detalles de las Yeserias arabes de Detalle central. del artesonado
la portada. mudéjar del salén, siglo XIII

(en restauracién).

Jativa. Palacio de Pinohermoso.
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FOTOS G. SARTHOU

Aspecto de conjunto de la armad‘ura FOTOTIPIA DE HAUSER Y MENET. -MADRID

vy nudillo en el Salén Arabe. Pinturas de las tablas de la

armadura en el Salén Arabe.

Jativa. Palacio de Pinohermoso.
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antedichos arcos gemelos de la portada. Estos tienen un metro de
luz, y los vanos de las ventanas medio solamente con una separa-
cion de 80 centimetros. La anchura total de la yeseria arabe es de
tres metros y 40 centimetros; el intrad6s o anchura del muro, comple-
tamente liso en su fondo y respaldo interior. Las dovelas simuladas
de los arcos se adornan con bellisimos relieves, y enmarca el con-
junto una cuadrada moldura o arrabd, toda ella con leyenda arabiga
en la orla, lo mismo que el borde achaflanado de los ventanales, se-
guramente con transcripciones de texto romantico (1). La parte baja de
la doble portada hace muchos afios que fué destruida para rebajar y
ensancharse en un solo vano, desapareciendo la columna divisoria
de los arcos gemelos, asi como todos los arranques de las herradu-
ras, quedando enjalbegada la mitad inferior; lamentable -destrozo
hecho para comodidad de una vulgar industria en detrimento de esta
valiosa reliquia de arte retrospectivo. El Sr. Tormo, después de des-
cribir minuciosamente esta portada, como los demds restos del pala-
cio, en un informe que luego indicaremos (2), afiade |que estos 'restos

(1) El arquedlogo D. Amadeo Sena Alsina, traduce ahora las inscripciones
de los arcos y aljiimeces en esta forma: «En nombre de Dios, Dios clemente y mise-
ricordioso: {Oh, gentesl, jOh, mundo! Todo cuanto Dios ha dicho, es cierto, Asi pues,
nada de cuanto existe en esta vida presente os ilusione.—T1, pringesa hermosa que
miras desde estas ventanas, veras a tus hermanos los labradores. Labran las tierras
para que ti de ellas vivas. En su humildad no los desprecies y considera que son tan
queridos de Dios como tii. Socérrelos en sus necesidades y consuélalos en sus tribu-
laciones y con ellos seras mas princesa de sus almas que lo eres de sus Cuerpos.»

Opina el traductor que los caracteres son hebraicos del mas puro clasico; y
que la portada debi6 pertenecer a una vivienda de gran abolengo, de judios quizas,
y seguramente del tiempo del califato esplendoroso de Cérdoba en tiempos de Ab-
derraman I el grande y su hijo Al-Hakem patrocinado por Almanzor. Y que la sc-
gunda parte del poema parece una derivacidon del salmo XIV de David.

De ser exacta esta traduccion viene a confirmarnos gite en el siglo x, época de
la sala arabe y leyenda de su portada, lo que hoy es el barrio céntrico de Jativa, eran
huertas atin con alquerias y jardines, que se podian contemplar desde los aljimeces
de la portada gue nos ocupa, actualmente restaurada en el museo,

(2) <Casi al centro de la sala de la armadura estuvo su puerta, hoy sustituida
por un feo arco mas bajo, pero mucho més ancho (como de tres metros), sobre el
cual se salvo al interior de la sala sélo el par de las dos ventanillas altas, y afuera
éstas, mads parte de la decoracién entre ellas, encaladisima, y la mayor parte de los
dos arcos gemelos decorados en su dovelaje, alternando 1os lisos con los de decora-
cion, y se salvo también Ia linea del alfiz finico; sin verse decoracion en las enjutas o
albanegas: faltan hasta los arranques mismos de los arcos. En los tableros decora-
dos, repetido el tema del corchete, como interrogante (se suele llamar entre los ar-
quedlogos «pimiento», pareciendo el de la cornicabra): todo detalle, por lo demas,
poco visible por los encalados.»—(Madrid y 1930.)

BOLETIN DE LA SocIEDAD ESPANOLA DE EXCURSIONES 2
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de portada significan algo #nico en el reino de Valencia, donde el mu-
dejarismo es escasisimo en relacién con Andalucia y Castilla. Des-
pués de la restauracién va a procederse a obtener un vaciado para el
Museo Arqueolégico Nacional de Madrid, que reclama la Direccién
general de Bellas Artes: una reproduccién exacta en escayola, asi
como de las pinturas de la armadura del salén arabe.

El interior de éste se cubridé a seis metros de altura, con un al-
jarfe o armadura de tablas en forma de par y nudillo, tomando la an-
chura exacta de tres metros y medio de la sala por siete y medio, o
sean dos menos que la longitud total de la misma. Esta techumbre, ya
mudéjar quizas, es de suponer sea de algin siglo posterior, pero
siempre anterior al xii, y, en opinién del ilustre catedratico citado,
de construccién muy interesante, por ser pieza tinica en el reino va-
lenciano, y aunque no muy rica de decoracién y de estructura, debia
salvarse enteramente esta parte, mudéjar a su juicio, que considera
intangible en su labor por no haber otra semejante en nuestro litoral
levantino. '

Las condiciones del local y oscuridad de la estancia no per-
mifian ver en la techumbre mas que una gran mancha oscura sin de-
talles perceptibles. Después, al emprender su apeo para el traslado
al Museo de estas antigiledades, tuvimos ocasién de apreciar, pri-
mero sobre el andamiaje, a la luz de una provisional instalacién de
focos eléctricos, y corroborar luego a la luz del dia la construccién
especial y rarisima de la obra, asi como el estado presente de este
viejo ensambleado.

Es a doble vertiente o forma de barraca en sus lados y extre-
midades, remedando una artesa de estrecho fondo en posiciéon inver-
tida. La arista central aparece achaflanada con una banda estrellada
de nimia labor y mds de medio metro de anchura, colocada horizon-
talmente a lo largo a guisa de prolongado artesonado. El enlistonado
de la armadura sostiene unas veinte tablas por lado, de un palmo de
anchura y mas de un metro de longitud, y cinco en degradacién en
las extremidades achaflanadas. De estas tablas alargadas faltan todas
las cinco de un extremo y una docena de las laterales, que asegura
el duefio de la casa (morador en ella durante medio siglo) que fueron
desprendiéndose podridas a causa de las goteras del tejado. Perdu-
ran en buen estado de decoracién pictérica mas de la mitad, y mu-
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chas otras bien conservadas pero faltas ya de su pintura. Tanto la
armadura de las tablas de los entrepafios como los frisos de la base
de sustentacién y hasta la diminuta linterna central, estuvo en su dia
pintado todo ello en dibujos de ornamentacién arabiga, que el docto
catedrético de la central, D. Manuel Gémez Moreno, a la vista de
nuestras fotografias, aseguré que son del mas alto interés, pues cons-
tituyen uno de los jalones mas importantes de la pintura decorativa
arabe. Y por creer también que esta obra es pieza tinica, entiende que
en manera alguna debe ser restaurada. Es posible que esta pintura
(a base de rojo, amarillo y blanco) haya sufrido, sobre todo en el
friso y tablas, alguna restauracién en tiempos seculares, quizds en la
época de construccién del palacio renaciente.

Realmente hubiera sido muy lamentable y dejado en entredicho
la cultura artistica de Jativa, la pérdida por abandono de este docu-
mento tan interesante para el estudio de las artes arabe y mudéjar de
la historia regional valenciana en relacién con la general de Espana,
Y ciertamente, amenazaban la conservacién de esta portada y aljarfe
del palaciego salén (no mihrab o morabito como algunos juzgaron),
entre otras circunstancias particulares, la filtracién de aguas pluvia-
les y el deterioro de los siglos con indicios de ruina, que requerian
urgentes y considerables dispendios econémicos, que significaban un
gravamen para el duefio del inmueble. Por eso, y para facilitar al Pa-
tronato Nacional del Turismo la creacién de un museo del Espafioleto
aqui, en la patria de José Ribera, se incod a instancias del Ayunta-
miento y de la Comisién Provincial de Monumentos de Valencia, con
el informe favorable de las necesarias entidades oficiales, un expe-
diente de declaracién de Monumento del Tesoro Artistico Nacional a
favor de este palacio. Comenzé en 1929, dictaminando la Real Aca-
demia de Bellas Artes en diciembre del mismo afio, siendo ponente
del informe el repetido Sr. Tormo Monzd, pero contintia todavia pen-
diente del dictamen de nuestra Real Academia de la Historia. Como
se iban desprendiendo ya algunas tablas y peligraba la armadura de
la techumbre, durante la espera de la resolucién definitiva del expe-
diente, y sin dar tiempo a transferir el palacio a manos del Patronato
del Turismo, hubo de atenderse con urgencia a salvar los restos ara-
bes, proporcionandoles adecuada conservacion en el Museo de Jativa.
Para ello tropezabase con el inconveniente de que el Real decreto-ley
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‘que rige sobre el Tesoro Artistico Nacional impide:realizar obras en
los edificios sometidos a expediente para la-tal déeclaracion, y precisé
acudir al Ministerio para .que :dictase unia Real orden auforizande el
apeo del artesonado y el traslado:de la puerta arabe ya mutilada; y el
mismo. D. Elias Tormo que como Académico dictaminé favorable-
mente el expediente hace poco mas de un afio, como Ministro luego
ha resuelto el conflicto, d1ctando, en el ltimo d1a del pasado afio 1930,
la solicitada disposicidn. - 3 B

Decia asi: «No obstante el expedmnte mstrmdo para la decla-
racion de Monumento Nacional del Palacio de Pinohermoso, de
Jativa, y por amenazar ruina su artesonado y portadas arabes, Su
Majestad el Rey (q. D. g:) ha tenido a bien autorizar el apeo del arte-
sonado y portadas 4rabes del Palacio de Pinohermoso y su traslado
al Museo Municipal de dicha ciudad de Jativa. Es asimismo voluntad
de S. M. que se acepte la generosa oferta que hace el Ayuntamiento
de sufragar todos cuantos gastos se ocasionen con este motivo y que
se encomiende la realizacién de todo ello al Académico correspon-
diente de la Real de Bellas Artes de San Fernando D. Carlos Sarthou,
el cual, para prevenir cualquier riesgo que durante el traslado pueda
ocurrir, realizara un previo estudio fotografico indispensable a garan-
tizar el éxito del trabajo.»

El encargo de llevar a cabo tan delicada Iabor con que nos
honré el Ministro de Instruccién Prblica, sin haberlo pretendido,
hubimos de aceptarlo para no rehuir responsabilidades y trabajos.

En enero pusimos mano en la obra de salvamento (1) y en
marzo puiede ya admirarse a buen recaudo y segura custodia esta re-
liquia del pasado, valioso documento por su rareza para el estudio
del arte muslimico regional, tanto més de estimar por la circunstancia
ya subrayada de ser unico en Espafia, pues el arabe valenciano que
tan fuerte levadura semitica nos legd en nuestro 1éxico y toponimia,
en nuestro fol-klore e idiosincracia, no fué heredero de aquel fastuo-
so arte oriental, sino mero agricultor, y del tiempo de su dominacion

(1) En ella aparecio la basa de la columna central, un fragmento del fuste,
otro del capitel, un arranque del arco y particulas de bellisima yeseria arabe. De la
entrega de todo a la ciudad de Jativa se extendid un acta, suscrita por el donante,
Sr. Ballester Gallego, el Alcalde recipendiario Sr. Rin Casanova, el comisionado del
Ministerio, Sr. Sarthou Carreres, el técnico titulado Sr. Lemos y testigos. ‘
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apenas perduran toscas tapias, cegados algibes, viejas alquerias y
torres, barracas y norias, desmoronados castillos, contadisimos bafios
y algun que otro mihrab, mas no las aljamas, mezquitas, alcazabas y
palacios que atin deslumbran en Andalucia. Quien los vié alla, mira-
ra luego, quizas con algiin menosprecio, 1o nuesitro; pero, aundgue mo-
desto, bien merece conservarse con carifio.

CArRLOS SarTHOU CARRERES.

(Fotografias del mismo.)

Jativa y mayo de 1931.



DE LOS VIAJES RETROSPECTIVOS

ITI

LAS POSADAS

Pretenden s6lo estas notas servir de complemento a las publi-
cadas sobre El Equipaje y Los Vehiculos, con los medios de que se
valieron nuestros antepasados para viajar por Espafa.

En el BOLETIN DE LA SOCIEDAD DE EXCURSIONES Se acogen unas
y otras, fiadas tinicamente en la relacién de su asunto con la indole
propia de la revista. Que el lector, si ha seguido el trajin de estos
viajes, pueda aliviar su fatiga recordando al llegar a su término <que
no hay cosa mas dulce ni graciosa al muy cansado que el mesén»
como dice Celestina en la tragi-comedia famosa.

Posadas, mesones y paradores, ventas y hostales en poblados
y en caminos, daban albergue y alimento a la vez a viajeros y caba-
llerias. La incompleta separacién de las 1iltimas, la falta de aislamien-
to, contribuyé con mucho al descrédito de aquellos albergues
publicos.

Entrado el siglo xvii se cuidaron més en las ciudades las
posadas piiblicas, v se instalaron las primeras fondas «a ejemplo de
lo que hacian ofras naciones»; alojamientos mdas adelantados, sin
caballeriza, que sefialan el mayor paso hacia mejores condiciones de
la hosteleria.

Tuvieron las hospederias y hospicios, las mas veces, aunque
no siempre, relacién y caracter conventual y piadoso; y recuérdese

N. de la R.—Publicado el primero de estos articulos en el nimero de esta Re-
vista correspondiente al segundo trimestre de 1930, advertimos en cuanto al segundo
que por retraso imprevisto de una de sus laminas, queda aplazada su publicacién
hasta nuestro proximo niimero, adelantando el de Las Posadas, pues su autor no ve
en ello inconveniente.
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también aqui, que el diversorio, de procedencia latina, es otro de los
nombres con que se conocié nuestra antigua posada (1).

De recojer tinicamente lo que nuestra literatura clésica y des-
pués la romantica extranjera dicen de modo pintoresco, sobre las
posadas espafiolas, amontonariamos dichos o frases, que entre bur-
las y veras, arremeten contra sus condiciones en comida y aposento.

Los posadas y hostales de las viejas ciudades espafiolas no
presentaban al exterior otras caracteristicas de construccién que las
propias de la arquitectura popular de la regién en que se hallaban.
Y asi, necesitaron de alguna ensefia que las denunciase al viajero.

En nuestra patria, en el siglo xi, estas sefiales que eran de
hierro, figuraban un caballo, un leén, un perro... y colgaban a la calle
sobre la puerta principal, sujetas por cadenas a un pescante, también
de hierro.

No habia més rétulo; porque aquellas siluetas bastaban al
caminante para dar en la posada. Hierros espafioles no exentos de
arte, a juzgar por las obras de rejeria de la época que llegan a
NOSOITOS.

La calidad de Ja fuente que hallé sobre el uso de estas ensefias,
no deja lugar a duda. Dicen Las Partidas..... «cuelgan los ostaleros.....
ante las puertas de sus casas sefiales porque sean posadas conoci-
das por ello, asi como semejanza de caballo 6 de ledn 6 de can 6 de
otra cosa semejante. E porque aquellas sefiales que ponen para esto
estan colgadas sobre las calles por donde anden los omes, manda-
mos que las cuelguen de cadenas de fierro..... de manera que non pue-
dan caer, nin facer danno». Determinando la misma ley las cantida-
des con que habian de pechar—y més en el caso de ocasionar mier-
te—aquellos mesoneros que faltando a lo mandado hicieren dafio al
transetnte con sus hierros colgantes (2).

La colocacién de estas muestras en las antiguas posadas es-
pafiolas acaso no sea conocida de muchos, cuando sélo se atribuye
su uso a Francia, Alemania, Inglaterra..... Y asi, al instalarse reciente-
mente en Alcala de Henares, la «Hosteria del Estudiante», preten-
diendo fuese—con la necesaria adaptacién moderna—remedo de los

(1) A la palabra mesémn, le atribuye Covarrubias origen francés, de maison;
pero procede del latin, mamnsio, y, por transformaciones, mansién, maison y mesén.
(2) Ley 26.-Tit. 15.-Partida 7.
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viejos hostales castellanos, se colocd a su puerta, por sefial, un corcel
espafiol recortado en hierro. Logrd general aceptacion la obra reali-
zada, pero se puso como reparo el caballo de hierro, por ser cosa ex-
tranjera se dijo. Lo transcrito deshace esta equivocacion de modo
rotundo.

En los siglos medios también se dictaron otras disposiciones
sobre posadas y mesones. Dan éstas noticias, curiosas, precedente
muchas de lo que luego se hizo, y aun de casos que se presentan en
la hosteleria moderna. Eran responsables los hosteleros—ostaleros,
aparece escrito—de aquellas cosas que les dieran a guardar <caba-
lleros, mercaderes ¢ otros omes que van de camino.... a que las
guarden de guisa que no se pierdan, ni se menoscaven». Uno de los
casos de excepcion a lo dicho, citado en la misma ley del Rey Sabio,
nos recuerda algo referente al mobiliario de las posadas, y es que
se destacaban en su interior, arcas y arcones de sélida construc-
cién y fuerte cerradura; pues, en efecto, quedaba libre de respon-
sabilidad el posadero, cuando decia al recién llegado: «si aqui quere-
des estar, meted en este arca vuestras cosas, e tomad la llave de ella,
e guardarlas bien». El fuego, las inundaciones, derrumbamiento del
edificio, guerras..... eran causas eximentes para el duefio del mesén
en la pérdida de lo que se le entrego.

Las frecuentes peregrinaciones y romerias de la Edad Media,
las de Santiago principalmente, dieron lugar a leyes, que amparaban
en vida y bienes a los romeros y peregrinos nacionales y extranje-
ros. Se mandaba a los albergueros que recibiesen y guardasen en sus
casas a los que «andan al servicio de Dios ¢ ganan el perdén de sus
pecados» y «que les vendan las cosas que ovieren menester, por
aquellas medidas é pesos ¢ por el precio como lo venden & otros».
Disposicién que tan justamente cortaba abusos de las partes; ni
eximia de pago al peregrino, ni permitia al hostelero rechazarle ni
cobrarle mas que a otros viandantes.

Después, en el siglo xvi, tratando de evitar otros abusos en
posadas y mesones, se publicaron nuevas ordenanzas. Y por velar el
cumplimiento de éstas, se dispusieron las que llamaremos visitas de
inspeccién. Los alcaldes de los lugares con posadas piblicas, eran
los encargados de realizarlas y de cuidar «porque estén bien repara-
das, asi en los edificios, como de las cosas que son menester..... y que
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Posada del Potro.

Cérd 61}&.
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Proyecto de fachada y patio de una posada espafiola.

(Grabado del Siglo XVIII).

Propiedad de D. Felix Boix
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los extranjeros sean bien acogidos y aposentados.» Harian respetar
la tasa que en los mesones se puso, tanto en la venta de viveres y
precio de hospedaje para el viajero, como en el precio de la cebada y
paja para las caballerias. Los mismos alcaldes tasaban a principio
de afio, y por todo él, aquellos precios, aunque el de los piensos de-
bian revisarlo de seis en seis meses por las alzas y bajas que, segiin
las cosechas, tenian en la plaza.

Como ocurre hoy, pues el espiritu de la disposicién que sigue
tiene absoluta vigencia, el duefio de alojamiento venia obligado a dar
cuenta a la autoridad de las «personas que posasen en sus casas»,
aunque de fijo no se darfan por escrito tantos pormenores como hoy
se exijen.

No podian instalarse mesones ni ventas sin licencia oportuna,
y los que se establecieran quedaban sujetos al pago de la alcabala
correspondiente.

Algunos de aquéllos, que atin existen en nuestras ciudades,
pueblos y caminos, ensefian la construccién y distribucién de los
viejos alojamientos.

En la misma capital de Espafia muestran sus pintorescos
zaguanes y patios. Y en los textos del teatro clasico espafiol, donde
abundan escenas en figones y posadas, pudo documentarse suficien-
temente la escenografia moderna. No he de insistir sobre lo muy
divulgado.

El sobrio mobiliario de la posada era manifestacién del arte
popular de la regién correspondiente. Citados arcas y arcones, que
de mesa y de banco también servian, recuérdese que las camas de las
posadas se componian, generalmente, de dos banquillos que sosfe-
nian los tableros, sobre los que se colocaba un jergdn; muchas se
pintaban de un verde manzana. En prevision de que faltasen éstas,
por 1o fiar en sus condiciones o por aspirar a mayor comodidad, era
costumbre del viajero acomodado, llevarla consigo en el equipaje.
Y asi, dice la ventera del Quijofe: «Sefior lo que en ello hay es que no
fengo camas, si es que su merced el sefior Oidor la trae, que si debe
de fraer, entre en buen hora.....», y también el personaje de Tirso: «Mas
yo siempre me prevengo—de sabanas y almohadas—-caseras por las
posadas—..... y de ordinario los llevo—en un baul como agora—.»

En el mismo siglo xvi se ordené, por lo visto dejaban que
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desear el orden y cuidado del aposento, que «los mesoneros fengan
los aderezos de cama y demds que es necesario con la limpieza y
buena provision que convenga», llegdndose a imponer el pago de
diez mil maravedies a los posaderos descuidados.

. Habia en las posadas mesas y tableros de juego, porque en
las mismas se consentia jugar «sin igualas y sin cautelas ni fraudes»;
pero determinaba La Recopilacion «que no se consientan juegos ve-
dados, ni fableros de ellos». Los tableros permitidos eran exentos
unos, o incrustados en los de las mismas mesas, otros; que en las de
mesén eran convenientes estos tiltimos por su mayor seguridad.
Cerca del fuego, anchos bancos de alto respaldar; tan alto por
cortar los aires y retener el calor del hogar; provistos de mirillas con
sus portezuelas corredizas, que facilitaban ver sin abandonar el
asiento, a quien entraba en la estancia; bancos cuya parte baja hacia
de caja o arca, y que a la noche también servian de lecho preferido
por los mozos |del mesén. De todos conocidos son ofros muebles
trastos y bartulos que completaban el ajuar.

La ceramica popular presentaba en mesones y hosterias su
policromo vidriado con mucha variedad de tipos regionales: cuencos,
alcarrazas, ataifores, canecas, anforas, escudillas.... y las tallas
para el vino de la regién andaluza, en las que se servia y bebia
tomandolas del faller, soporte de madera agujereado. Y los jarros
vinateros de ancha base, que corta su panza; aquellos jarros desho-
cados que cita Quevedo en su entremés La Venta. Que si la calidad
de mucha de esta loza popular fué muy deficiente por su coccién, al
punto que pudiera incluirse en el «bochorno cerdmico», que se dijo
aludiendo a los barros de Alcorcén, es innegable sin embargo, que
por su disefio y color —me refiero a la loza vidriada— de simplicidad
absoluta en espontéheas estilizaciones, forman un conjunto no exento
de interés en las artes decorativas. Porque fuera de los ejemplares
artisticos en la industria de Manises, Puente, Paterna, Sevilla, Talavera,
Teruel, Toledo, Valencia..... aparecen otros muchos de arte popular,
mas dificiles de clasificar. Son la produccién de pequefias alfarerias,
de olvidados pueblecitos castellanos, andaluces, catalanes..... en
cuyos hornos se cocieron los cuencos, lebrillos y vasijas de mayor
demanda en los poblados vecinos; lahores reveladoras de artisticas
facultades, ingeénitas en aquellos alfareros: piezas del arte popular

#
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regional, repito, que integran, dentro de esta clase, nuestra ceramica
vidriada. Pero también en las viejas ciudades se hicieron estas lozas,
que el mucho consumo en posadas piiblicas, conventos y particulares,
reclamaba a diario; en el mismo Madrid —sirva de ejemplo— hubo
fabrica de loza vidriada en el siglo xvi, donde se hacian entre otras
piezas la escudilla de Madrid, que se tasaba en siete maravedies y
era de color blanco. No faltaba, por lo general en los jarros de
meson, que en el anaquel o en el tfaller lucian la hinchazén de sus
panzas, el nombre imborrable del posadero, su duefio, como un
medio de evitar que algiin pasajero los tomase por suyos. El folklore
patrio recuerda también esta falta de confianza del huésped en sus
viajeros —reciproca desconfianza— cuando se dice «amarrado como
cuchillo de mesonero», pues éste tenia asegurado al muro con una
cadena, el cuchillo, del que podian servirse para cortar sus viandas,
los que llegaban al meson.

Por lo dicho se advierte, que las condiciones de muchos alber-
gues estaban en relacién con las necesidades de quienes mas los
frecuentaban, y a la inversa lo dice nuestro refranero: «segtin es el
meson, asi son los huéspedes». Téngase en cuenta que muchos via-
jeros contaban en las ciudades con la hospitalidad de deudos y ami-
gos, y asi era costumbre reservar para tales casos, por quienes
podian hacerlo, la alcoba de respeto.

Tampoco paraban en posadas ptiblicas, cuantos tenian el ape-
tecido privilegio —que la hospitalidad era obligada a veces— de ser
aposentados en casas particulares. Y no eran pocos quienes partici-
paban de esta regalia de aposentamiento; con las personas reales
y sus séquitos, cuantos desempefiaban cargos eclesiasticos, civiles y
militares.

Por este hecho, y en favor de los viajeros extrafios o nacio-
nales que no contasen con tal recurso, un escritor del diez y ocho (1)
recuerda y traduce al efecto el texto latino: «grandemente honroso es
el que estén abiertas las casas de los hombres ilustres para los hués-
pedes....., pero también es gloria de una repiblica que los hombres
extranjeros 1o necesiten de este género de liberalidad+. Y sigue su

(1) Tomas M. Fernadndez de Mesa: Tratado legal y politico de caminos pu-
blicos y posadas y Reglamento General de 23 de abril de 1730. Valencia, 1755.
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comentario encareciendo la utilidad y conveniencia de establecer
posadas publicas, mirando a los romanos que en sus dominios las
fenian en abundancia.

Las diatribas mas crudas e ingeniosas contra los posaderos
fueron divulgadas por nuestros clasicos, que no siempre encontraron
mecenas que los albergasen, ni disfrutaban de regalias de aposenta-
miento, y luego por los escritores romanticos extranjeros, en sus
muchos viajes por Espafia, cuando también tuvieron que valerse de
posadas y ventas. Mas a pesar de privaciones, {qué exaltados parra-
fos proporcionaron las ventas a estos escritores, cuando sofiaban
ilusionados con la aparicién de bandidos y contrabandistas! Recordad
a Gautier y a Dumas, entre otros, en las ventas y fondas espaifiolas,
«de paredes enjalbegadas, suelos de ladrillo, esteras de esparto y
sillas incémodas>».

Pero debemos reconocer que fué preocupacién nuestra, en
epocas sucesivas, fomentar el aumento de posadas ptiblicas y su
mejoramiento. Las viejas ordenanzas aqui citadas Vv otros escritos
sobre la materia lo confirman. El Tratado legal y politico de caminos
¥ posadas constituye un proyecto de mejoras, con muchos pormeno-
res sobre el asunto.

Propone Fernandez de Mesa, su autor, que la fabrica de las
posadas esté dividida en dos partes: una para las personas y ofra
para el ganado. Y asi, debian tener dos puertas principales. Esta se-
paracion elemental y necesaria, hubiera resuelto en parte importante,
de tiempo atras, el caso de nuestros albergues.

Se reproduce un grabado incluido en el libro de Mesa, pro-
yecto de fachadas y patio de posada, interesante plano de la ¢época (1).
En el interior se mejoraba la instalacién de cocina, comedores, dor-
mitorios, etc. Y su autor llegé al pormenor curioso de dar consejos
para que la «<chimenea grande» del mesén no haga humo; atrae por
cierto con simpatfa el que parece pormenor, por la eficacia vital que
Supone; porque nuestra imaginacion dificilmente puede distinguir en
el interior de la venta, a los sufridos viajeros envueltos en humo y
respirando apenas, a trueque de desentumecer sus cuerpos en el
hogar, después de la jornada; pero el alcabor bien proporcionado y

(I) Propiedad de D. Félix Boix,
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el conducto de humos, dando a los cuatro vientos, como se proponia
con sencilla solucién que la experiencia recomienda, harian compa-
tibles el fuego y el aire respirable.

En el proyecto del «Camino de Madrid a Francia», aprobado
por Fernando VI, determina el asentista, a quien llamariamos hoy
contratista, en lo que a posadas se refiere, la composicién y Pprecios
de las comidas que debia servir en todas las de la ruta. Si los ali-
mentos correspondian a lo ofrecido en la lista, y al ser aprobada
puede suponerse de modo afirmativo, no se imponia a nadie la fru-
galidad; era la del mediodia, sopa, cocido, asado, dos guisados, pos-
tres, pan y vino, al precio de cinco reales. Por la noche se componia
de ensalada, guisado, asado, pan y vino, que valian seis reales, com-
prendida la cama; por los servidores de los viajeros se cobraba la mi-
tad. Pero adviértase que estos precios regian en las posadas del cami-
10, porque en las de Madrid tenfan algiin aumento.

El interés que se concedia al asunto se manifiesta asimismo
en otro Reglamento sobre caminos, posadas y portazgos, que firmd el
Duque de la Alcudia en Aranjuez, con fecha 8 de junio de 1794. «Sia
la seguridad y comodidad de los caminos—se dice—no corresponden
las de mesones y posadas, donde encuentren los viajeros y trafican-
tes su albergue, descanso y alimento & precios moderados..... viene
a ser casi imitil el trabajo.....» Y es de elogiar el criterio que por en-
tonces se signid. Que reconociéndose como causas, en aquella fecha,
contra la construccién y adelanto de los albergues, de una parte los
privilegios exclusivos de algunos terratenientes y la escasez del trafi-
co, y de otra el abuso de los duefios de las posadas, se acudié con
rigor a ello, suprimiendo los primeros, compensando por las pérdidas
al hostelero cuando las circunstancias hacian ceder el trafico, y vigi-
lando, y con castigos, si habia lugar, a los mismos posaderos. Asi
cuando pretendié el Marqués de la Romana, en 1792, sin causa justi-
ficada, impedir la construccién de una posada en la region levantina,
término de Mogente, de su jurisdiccién, no lo consiguio, y se levanto
la posada, fundandose en la ley delos Reyes Catodlicos, que prohibia
aquellos abusos del sefior en sus territorios. ;Qué ocurrié después
con tal posada? Sélo hallé en un Diccionario geogréfico de fecha pos-
terior, que en Mogente existian un «palacio y dos posadas del Mar-
qués de la Romana»; mas por este dato puede hacerse alguna conje-
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tura. Por la misma época se concedian al posadero otras franquicias,
tratando de que sus casas pudiesen subsistir, con ventaja para los
pasajeros; y sobre librarles de alcabalas, se di6 de balde terrenos de
realengo a quienes instalaran sus mesones en yermos o despoblados.

De otra parte, para evitar abusos de los duefios de posada, se
ordenaron frecuentes visitas nocturnas a sus casas, como las que, di-
cho queda, se hicieron siglos antes; «la Justicia de cada pueblo tendra
obligacién de visitar todas las noches las posadas que en ¢l haya,
acompaiiado del escribano y alguacil», cuidando asi de mantener el
orden en aquéllas, de que en sus precios se respetase el arancel, que
debiera estar fijado a la entrada, y, finalmente, de que «<se hallasen
todas en el estado de decencia que pida la prudencia». Pero «no
quiere el Rey que se construyan posadas suntuosas, sino cémodas».
Medida discreta, por cierto, y tan recomendable en tantas ocasiones.

En hacer cumplir estas 6rdenes mostrd energia Godoy «estan-
do yo dispuesto —hizo saber— a renovarlas y a sostenerlas con
vigor».

Entre las posadas y mesones de Madrid, que en diferentes
fechas fueron mas concurridos, figuran la conocida Posada del Peine,
en la calle de Postas; situada cerca del lugar de salida y llegada de
diligencias y postas, era de las preferidas en la capital. Reformada
varias veces, en ella se hospedaban especialmente los viajeros de la
Alcarria, Cuenca, Molina de Aragén y parte de la Mancha. EI Mesén
de la Gallega, en la calle Angosta de San Bernardo, fué escogido por
los de Alcocer, Mondéjar, Tarancén y por los de Recuenco, que éstos
ultimos traian a vender sus artisticos vidrios. En el Mesén de la En-
comienda, de la calle de Alcala, paraban los que llegaban de Guada-
lajara y Alcala de Henares; el corto viaje desde Alcald se hacia ge-
neralmente en tartana; como eran muchas las que diariamente iban y
venian, sus blancas toldillas se destacaban a la puerta de aquella
posada. Los coches que procedentes de Aragén y Catalufia llegaban
llegaban a la Villa y Corte, también paraban en el mismo mesén, que
encontraban a su paso, al entrar en Madrid por la calle de Alcalar
También en el de San Bruno, en la misma calle y por igual circuns-
tancia, se hospedaban los comerciantes catalanes, portadores a la
a la plaza madrilefia de sus hilados y tejidos de algodén. Otros pre-
ferian el Parador de Barcelona, sito en la calle Ancha de Peligros.



Julio Cavestany 2N

El Mesén del Dragén —por su nombre fantastico mesén de
cuento— hace sospechar en su ensefia representando al monstruo,
que anunciaba el alojamiento preferido de los charros de Pefiarand a,
Ciudad Rodrigo y Salamanca; la rica variedad del traje regional cha-
rro, vestido por los pafieros de Béjar y ganaderos salmantinos, hacia
feria de color la Cava Baja —lugar del mesén— en los dias de mer-
cado.

Fué mesén muy significado en Madrid el llamado de Jos Hue-
vos, en la Concepcién Jerénima; su concurrencia de abulenses, zamo-
ranos y maragatos lo destacaba; policromas mantas sayaguesas,
amarillos refajos de las de Avila, sobre tonos oscuros de los calzones
leoneses.

Centro industrial antano, Segovia, que llegd, como es fama, a
contar en la Edad Media hasta 34.000 tejedores, reclamaba en Madrid
posadas para los suyos. Asf, que las mas tradicionales fueron tenidas
por segovianos, y por Los Segovianos se conocia atin en el siglo pa-
sado la de la calle del Carmen. Los burgaleses, luciendo mantas y al-
forjas de su tipica jalmeria, y los vascos, se hospedaban en los meso-
nes de /a Gallega y de la Cruz. Los riojanos de Tudela y Peralta
trafan a vender sus vinos a los mesones de la Encomienda —vya ci-
tado— y al de Ja Herradura, en la calle de la Montera. Los vivos co-
lores del atalaje de la guindaleta de la recua que se dirigia a la
Posada de San Blas, en la calle de Atocha —que anin existe—, anun-
ciaban a distancia que los que llegaban eran valencianos y murcia-
nos. Gandia, Alcira, Jativa, Valencia y Murcia enviaban sus tejidos
de seda, y no faltaba, de vez en vez, la calesa o acémila que trajese a
las madrilefias finos abanicos de papel fabricados en Valencia. Para-
ban estos levantinos en los mesones de Ia Herradura, de la Acemi-
lleria, de la Beltrana y de las Negras. Nuestra imaginacién distingue
antes, claro esta, entre el pesado equipaje que llega con pasajeros
y traficantes, la produccién de las artes industriales de cada region,
con 1no ser lo de mas bulto, y que en la capital tenian seguro mer-
cado. Por ello, sin parar mientes en los productos agricolas y gana-
deros que aportaban al mercado madrilefio andaluces y extremefios,
buscamos el bagaje de los toledanos, cuando unos y otros llegaban a
los mesones de /a Torrecilla, del Sol, de Ocafia —en el que se reci-
bian los guantes que aquella villa hacia en cantidad y calidad nota-
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bles—; del Soldado —préximo a la Fuentecilla— y de Cadiz, todos
en la calle de Toledo.

Dieron su brillo en el mesén de la Torrecilla las hojas de
acero templadas en las aguas del Tajo. Sabian los armeros madrile-
fios de la Puerta de Guadalajara, que a estas posadas de la calle de
Toledo tenian que acudir para comprar las hojas de espadas, dagas
y verduguillos, a muchos de los cuales labraron habilmente las em-
pufiaduras. Eran otras veces los toledanos portadores de la artistica
loza talaverana, que daba tono al meson mientras se vendia. Bonetes
finos de lana traian al mismo tiempo los de Toledo, que era industria
desarrollada alli, al punto de contarse mas de seiscientos boneteros
en una sola parroquia. En la misma calle de Toledo tuvo fama el
Parador de la Higuera, asi llamado por la higuera breval, cuyas
grandes hojas sombreaban el patio: fué del posadero Cabezal, hijo
del fundador de la Fonda de la Trinidad, de Guadarrama. Omito la
relacion de los paradores, hoy existentes en Madrid, por no exten-
derme mas.

Hacian, pues, a veces de lonja de contratacién, el mismo por-
che, el patio o una tarbea de las posadas madrilefias. O bien eran
alhondiga provisional o depésito, hasta que los comerciantes adqui-
rian los géneros, pues desde el siglo Xvii, apenas venian a estos me-
sones otros huéspedes que mercaderes, viajantes, los llamados «ordi-
narios» y «cosarios» y los mismos conductores de los carruajes
que traian viajeros a la capital.

Intermedio entre los albergues citados y las fondas, fueron las
lamadas «posadas de caballeros», alojamiento de menor precio que
las fondas, donde se encontraban cuartos desde .cuatro reales en
adelante, con cama, luz y asistencia; a principios del pasado siglo
estuvo acreditada la de la calle Angosta de Peligros y otras /de la
Cava Baja.

Avance notorio, como es sabido, en los alojamientos§piiblicos
de nuestra patria, fué la instalacién de las fondas.’Las primeras se
abrieron al piiblico en las ciudades importantes y en los principales
puertos. El forastero en Madrid, donde llegaba por sus negocios, por
instruirse, por diversién o por curiosidad, preferia, como es natural,
alojarse en el sitio mas céntrico.

Por esto, en las inmediaciones de la Puerta del Sol, estaban
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situadas las mejores fondas. De éstas, lograron fama «por su mejor
servicio, puntualidad y decoro», La Fontana de Oro, sita en la Ca-
rrera de San Jerénimo; la Fontana, como se la llamaba vulgarmente,
ademds de las diferentes dependencias para sus alojados, tenfa co-
medor abierto al publico, café y billar; a principios del pasado siglo,
atn no eran muchos los establecimientos con tales recursos, y asi
el renombre que aquella adquirié. Comodidades andlogas ofrecia la
de La Cruz de Malta, en la calle de Caballero de Gracia. También
por la misma época se consideraban como de las mejores fondas de
Madrid, La Aurora, en la Calle de Carretas; la de EI Angel, en la
plazuela del Angel, y las de San Luis, en la calle de la Montera y la
de San Sebastian, en la de Atocha, junto a la iglesia.

Después se establecieron otras, de las que Larra, en su articulo
«La Fonda Nueva» cita algunas; por su cocina, la de Genieys, en el
Postigo de San Martin primero, y luego en la calle de Jacometrezo, y
por cierto que comenta sus altos precios; la de Los dos amigos y la
Fonda del Comercio, fonda esta nueva en tiempo del escritor, fueron de
las preferidas. También en el Postigo de San Martin, a mediados del
siglo, estaba abierta al piblico la de Los Leones, muy citada por los
escritores de la época. El céntrico emplazamiento y buenos cocineros
de la de Perona atraia a muchos a las horas de comer a la calle de
Majaderifos donde se hallaba. Otras fondas con «café» abierto al
publico, como «Lorencini», fueron més concurridas por este servicio.
La Casa Lardhy que aparece citada en el prestigioso Diccionario
de Madoz, en 1845, habia sido fundada en 1839. De esta casa, hoy
tradicional en Madrid, puede decirse que represent6 al tiempo de
instalarse la transicion de la hosteria al moderno restaurant.

La indole de estas notas veda la cita de episodios curiosos
sobre tan romanticos lugares madrilefios.

En las hosterfas, donde se servian comidas, pero no se presta-
ba alojamiento, hubo precios muy distintos; se podia tomar la comida
0 cena preparados en la casa, 0 como en la actualidad se elegia de una
lista con los precios de cada plato. El precio mas comiin, era el de
diez o doce reales por comida; pero en algunas se servian comidas
por ocho, y en las de mas categoria llegaba su precio—también de
actualidad—a cuarenta reales.

Las hosterfas madrilefias, recomendadas por entonces, para
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comer por la lista, eran la de EI Aguila Negra, en la calle de la Gorgue-
ra; la de EI Caballo Blanco, en la del Caballero de Gracia; la de Los
tfres pichones, en el pasadizo de San Ginés; las del Postigo de San
Martin, y las del Carmen, Barrio Nuevo, del Gallo y del Rosario, ésta
1iltima en Puerta Cerrada. Por cierto que en el Paseo por Madrid o
Guia del Forastero en la Corte, de 1815, se recomienda a los furaste-
ros, refiriéndose a tales hosterias y buscandoles una economia por su-
puesto, que pidiesen <tres la porcion de dos, o dos la porcién de uno-.
Claro esta que los hosteleros de todos los tiempos se fueron previ-
niendo en contra de lo recomendado por la guia.

Pero antes que de las fondas, y también por razén econémica,
se valian, como es sabido, de las casas de pupilos o casas de hués-
pedes, muchos de los que debian residir en la capital por largo
tiempo. Sobre las casas de huéspedes, hallo antiguas referencias.

Como estas de Madrid fueron las posadas de las principales
capitales, en niimero y categoria proporcionados a su importancia (1).
Y fuera de las ciudades, en las diversas rutas, a través de nuestras
regiones, se escalonaron ventas y hostales en puntos estratégicos.
Sin pretender aqui, en modo alguno, hacer una relacion de éstos
albergues, que intentarlo seria como pretender redactar una vieja guia
de caminos, que, sobre incompleta, no tendria objeto, recuerdo
nombres de las primeras que hallaban los que de Madrid salian en
direcciones diversas. Y si las posadas madrilefias fueron albergue, a
partir de cierta fecha, de mercaderes, arrieros y mayorales, a las
ventas y hostales fuera de poblado que tuvieron que recurrir cuantos
se ponian en camino.

Pero es indudable que en las ventas como en las posadas hubo
distintas categorias. Mds espaciosas, con ventajas en cuartos y coci-
nas, las de caminos reales, y las de lugar de Postas o de parada
obligada de pasajeros y diligencias.

Con sus anchas portaladas, que proteje el tejaroz, abiertas
siempre a todos; y ya dentro, el fuerte castafieteo de las duras pisa-
das en los guijarros, resonando entre las vigas y jabalcones de la
techumbre, era aviso para el mesonero; al fondo, el pozo donde acu-

(1) Sobre los mesones de Toledo hace un interesante estudio Ramirez de
Arellano en su folleto EI Mesén del Sevillano—Toledo 1919,
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dfan los que llegaban. Poco més que el color diferencia a las ventas
de nuestras regiones. La cal hace tan blancas las manchegas y anda-
luzas; los mismos bardales son terrosos, y dorados al sol, en Casti-
lla; y hacia el Norte, los bardales de las ventas son grises; como la
piedra del pais.

A la salida de Madrid, en el camino real de Aragén y Catalu-
fia se hallaba pronto la Venta del Espiritu Santo; en el mismo lugar
que luego al extenderse la poblacién se establecieron los ventorrillos
y abernas.—Las Ventas—que hoy subsisten con la antigua denomi-
nacion. Encontraba el viajero luego, camino de Aragén, la Venta de
Meco, préxima a Alcala de Henares, con Casa de Postas para el
el cambio de los tiros que salieran de Madrid. Estas Casas de Postas,
en los caminos principales, estaban separadas unas de otras poco
mas de tres leguas, facilitindose asi el cambio de tiros. Entre Madrid
y Barcelona, en las ciento seis leguas que por el camino real separa-
ban estas dos capitales, se instalaron hasta treinta y tres Postas. Si-
guiendo la ruta, después de Alcald, se hallaba la Venta del Punal, en
la provincia de Guadalajara. Pintorescos nombres los de éstos me-
sones, que les di¢ la imaginacién popular y que muchos fueron
tomando en fechas muy posteriores a su establecimiento. Con refe-
rencia a las provincias catalanas aparecen siempre citados éstos al-
bergues de camino con el nombre de hostales, como el Hostal de]
Gancho, en Lérida, y luego el de Las Animas, cerca de Matar6. Pero
su situacion no obedecia a orden determinada como las Postas; esta-
blecidos libremente, se juntaban varios en lugares de parada conve-
nida, y, a veces en cambio, en largas distancias no se hallaba
ninguno (1); el perjuicio que ésto podia causar al viajero se remedi6,
en parte, al permitir a los maestros de Postas tener posadas adjuntas
a su posta, y vender comestibles en ellas a los pasajeros; esta conce-
sién se les hizo «por ser sus asignaciones moderadas», aunque sin
otros privilegios, que asi lo disponia la Ordenanza general de Co-
rreos, Postas, Caminos y demds ramos agregados a la Superinten-
dencia General, publicada en 1794, siendo Superintendente General
el Duque de la Alcudia.

(1) Proponia el dicho tratado, sobre la materia, que la distancia entre las
ventas de caminos, fuese de cinco leguas aproximadamente.
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En el camino de rueda de Madrid a Valencia (1) era obligada
posada, después de Aranjuez, la Venta de Ocafia, por sus condicio-
nes acreditadas. Su duefio, a fines del siglo xvii, Manuel del Rio,
solicité que se le librase del alojamiento de tropas «que para que esté
en el término de decencia que intenta su duefio, no se envien solda-
dos alojados, sélo si oficiales cuando haya necesidad». Que la de no
alojar lropas, como se deduce de lo transcrito, era pretension general
de los venteros de Espaifia. El citado del Rio logrd, al parecer, «una
posada con todas las comodidades y conveniencias para los pa-
Sajeros....»

En el mismo camino de rueda, ya en la provincia de Albacete,
daba el viajero en la Venta Nueva, Repetidas veces aparece el nom-
bre de Venta Nueva en los caminos espafioles. La novedad habia de
ser aliciente para el viajero, con la esperanza de encontrar mejor
alojamiento que el ya conocido; aunque pasado el tiempo, se trataba
de ocultar su vetustez, conservando el nombre. Goya, en su cartén
de tapiz, nos ensefia la fachada de La Venfa Nueva con una rifia
de las muy frecuentes entre traficantes y calaseros.

La Venta del Payo ofrecia descanso en las tultimas jornadas,
hechas entre naranjales, antes de llegar a Valencia.

En el camino real de Andalucia Cervantes hizo famosa la
Venta de Puerto Lapiche, que atin existia cuando viajaban Gautier y
Dumas, quienes la habitaron; los cervantistas nos hablan de ella, y
Azorin traza del natural sus ruinas presentes. Por cierto que las vie-
jas guias advertian, refiriéndose al olivar préximo a Puerto Lapiche
que «<es paso expuesto a ladrones». Aviso al caminante, muy repeti-
do en aquéllas viejas guifas.

En Sierra Morena se encontraban después otras ventas: Venta
de Céardenas, Venta del Judio, Venta Quesada, sobre el rio Guadia-
na, que bajo ésta 1ltima pasaba ocultc. Nuestros escritores del

(1) Los caminos se llamaban, por su categoria, reales, de rueda y de herra-
dura. Y anfes en las viejas leyes se distinguia a los principales por caminos cabda-
les (caudales), diferenciandolos de los vecinales y de las calzadas. También se decian
caminos cosarios los que se recorrian o cursaban con: mas frecuencia; y a los de
rueda se les llamaba otras veces caminos carreteros. Fueron muchas las disposicio-
nes dictadas sobre su construccién, conservacion, jurisdiccion, uso, arbitrios, anchu-
ra.... y seguridad del caminante en ellos. Materia que queda fuera del alcance de
estas notas.
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XvIl n10s recuerdan otras en aquella sierra, la Venta de Durazutan del
Diablo Cojuelo, y la de «Adamuz, pueblo sin luz», que cita Lope en
La Moza del cantaro. :

Siguiendo camino de Sevilla, después de las paradas en las
Postas de Andujar, el Carpio yla de Mangonegro, ya en la provincia
sevillana, blanquisimos tapiales anunciaban de lejos las ventas de la
Monclova y de la Portuguesa; la fonda de Ia Vizcaina, la Venta del
Arrecife y la del Cuervo. Y entre Marchena y Mairena, la Venta de
Landino, que el dicho popular hizo famosa..... «en la venta de Landino
mas dan por el agua que por el vino», pues el agua habia que aca-
rrearla desde mas alla de cuatro leguas, que con tan poco tino se
situd esta venta.

Desde fines del xvin, muchos albergues mejoraron sus condi-
ciones y servicios, por lo que se les concedié los privilegios que soli-
citaban. Asi en Ecija, y en 1787, Félix de Bobadilla reforma su vieja
posada, adquiriendo el solar y casa contignos. En consecuencia,
Carlos III premi6 al posadero, librandole de aquellos soldados que
por lo visto, aun en tiempo de paz, entraban a saco en las ventas. En
este camino de Madrid a Sevilla hubo por entonces veintidés postas,
distribuidas en sus ochenta y cinco leguas.

En el siglo xvi, las ventas del Arzobispado de Sevilla—como
ocurri6 en el de Toledo—disfrutaban de franguicia de alcabalas, lo
que lograron en su ventaja los posaderos. También tuvo tal privile-
gio la Venta de Pero Afan, en Badajoz, con cuyo nombre figura en la
Recopilacién. Y en la misma época, y a instancias repetidas lo consi-
guieron, aunque con algunas excepciones, las diécesis de Cérdoba y
Jaén, en Andalucia, y las de Segovia y Cuenca, en Castilla.

Saliendo de Madrid, hacia el Norte de la Peninsula, eran ven-
tas concurridas por su situacién en los puertos del Guadarrama: la
de Juan Calvo, inmediata al 1¢6n de piedra, y la Fonda de la Trinidad,
con Casa de Postas en el alto del puerto de Navacerrada (1), cuyo
duefio, «el tio Cabezal»—asi{ le Ilamaban en el contorno——fué padre
del ya citado posadero, instalado en Madrid en la calle de Toledo.

La fonda de San Rafael, que subsiste, fué sin duda, pasado

(1) Cita también esta venta Carlos Dembowski en su viaje por Espafia du-
rante la primera guerra civil, 1838-40,
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el puerto, de los més concurridos alojamientos de este orden durante
el siglo pasado.

En tierras de Avila, y remontandonos considerablemente en
fecha, las famosas Ventas de los Toros de Guisando, desaparecidas, y
hoy olvidadas, que lograron asimismo especial franquicia; por ello la
Recopilacion las cita—Ley 21—, la una, con el nombre de su due-
fio, Venta de Ruy Ferrero, y la otra, por La Albergueria. Ventas
histéricas desde 1468, cuando dieron nombre al Tratado que en su
campo se firmé, y albergaron a los caballeros y prelados de Madrid
y de Avila, que siguiendo a los protagonistas, alli se dieron cita a 19
de septiembre. Por cierto que D.? Isabel y D. Enrique no hicieron
noche en las mismas ventas, sino que se retiraron a Cadalso, lugar
tan cercano a los Toros.

En las jornadas de Madrid a Burgos, ofrecia Aranda de Duero
descanso en La Venta del Fraile, y pasada la capital castellana,
camino de Santander, en los Ventorrillos de la Pesquera y de Aguayo,
proximos a Reinosa, se reponian los pasajeros para hacer las ultimas
etapas de su viaje. Porque en nuestra region septenfrional, tanto las
frecuentes peregrinaciones a Santiago desde remota fecha, como las
expediciones después, de productbs importados de América, que por
Santander y Reinosa se hacian al centro de la Peninsula, fueron
causa del establecimiento de muchas ventas y posadas para guarecer
a tantos romeros y mercaderes.

Pero llegado a este pasaje, en un viaje a saltos de venta en ven-
ta, tan distantes en Iugar y época, recuerdo nuestro refranero que
advierte: «no te embobes en mesén...», que te hurtard tiempo—se
puede decir ahora— sin ventaja para el lector, a quien se dara la
mejor posada y descanso, haciendo aqui punto.

Jurio CAVESTANY.



EL ORATORIO DEL CABALLERO DE GRACIA

El verdadero templo del Caballero de Gracia fué el de religio-
sas descalzas de la Purisima Concepcién, a quienes Jacobo de Grat-
tis (1), por escritura otorgada ante el escribano Santiago Ferndndez
el 10 de junio de 1603, hacia donaci6n de la casa e iglesia que poseia
en la entonces denominada calle de Florida (y hoy del Caballero de
Gracia), esquina a la del Clavel, pero reservado el local de la capilla
de Gracia para la practica de los ejercicios religiosos de la Congre-
gacion de Esclavos del Santisimo Sacramento, e imponiendo ademas
el gravamen de que si algiin dia se construia nuevo templo, se edifi-
case también la capilla de Gracia y se destinase para aquel mismo
fin. A pesar de lo explicito de estas condiciones, surgieron graves
desavenencias enfre las monjas concepcionistas y la Congregacion,
que para evitar estos disturbios adquirié por escritura de 14 de enero
de 1653 cierta casa de la misma calle del Caballero de Gracia, que su
propietaria, dofia Elvira de Paredes, vendia por haber acaecido en
ella —el 6 de mayo de 1650— la muerte violenta del enviado del Par-
lamento britdnico Lord Antonio Scorn, asesinado por los realistas
ingleses Juan Gilsen, Duarte Otsal, Armer, Valentin Percher y Gui-
llermo Separt, que asf intentaban vengar el triste fin de su Rey
Carlos I, cuya muerte parece habia votado Scorn en el Parlamento.

(1) Elnoble modenés Jacobo Grattis, conocido en Espafia por el nombre de
el Caballero de Gracia, vino a Madrid como secretario del arzobispo de Rosano, ob-
teniendo por entonces un habito de la Orden de Cristo. Regresé a Italia, pero habien-
do sido nombrado legado pontificio, se trasladd de nuevo a Madrid, donde desem"
pefié el cargo de protonotario apostélico. Ya en edad avanzada, abrazé el estado
sacerdotal, contribuyendo con sus riquezas a la fundacién del Carmen calzado, de
Convalecientes, del colegio de Loreto, del Hospital y albergue de italianos y, sobre
todo, al establecimiento en Madrid de los clérigos menores, a los que aposento en el
edificio que mas tarde habia de ceder a las concepcionistas, cuando el preposito de
aquella orden, disgustado con el Caballero de Gracia, gestiond y llevé a cabo la
traslacién de los clérigos menores a otra morada, instalandolos en cierta casa de la
Marquesa del Valle en la Carrera de San Jerénimo.
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En la mencionada casa habilité la Congregaciéon un oratorio,
en cuyo altar mayor se colocé el Santo Cristo de la Obediencia y a
sus pies el cuadro de Nuestra Sefiora de la Perseverancia, ocupando
asimismo un lugar preferente los retratos del Caballero de Gracia
con el ostensorio del Santisimo Sacramento en la mano y del Beato
Simén de Rojas empufiando el rosario. E1 miércoles de Ceniza de
1662 se inauguré este nuevo oratorio, si bien los congregantes conti-
nuaron celebrando en la iglesia de las monjas concepcionistas sus
festividades de Estatuto.

En el tltimo tercio del siglo xvin fué demolido el edificic con
objeto de dar mayores proporciones al oratorio. La reconstruccién,
dirigida por el arquitecto madrilefio Juan de Villanueva, se habia ini-
ciado ya en 1782, segiin consta en la solicitud que a continuacion se
transcribe y que dirigida al Ayuntamiento de Madrid forma parte de
un expediente de licencia de edificacién que se custodia en el Archivo
del citado municipio:

[llmo. Sefior

La Rl y v.¢ congregacion de indignos escla | vos del SS.m° Sa-
cramento del cavallero de | Gracia haze presente a V. S. L. que con-
tinuan | do la interior nueba Fabrica de su R.! orato | rio; por sus
accesorias a la calle de S. Miguel | de esta villa, se halla ya, por la
exterior a la | citada | Calle, en los terminos que acredita el Plan que
acompafia para su continuaci | on y por tanto

Suplica a V. S. L. se digne prestar su consentimien | to, dando
en su virtud la providencia regu | lar y que sea de su agrado a efecto
de que | logre la Congregacién sus piadosos deseos:en que reci-
vira mrd. '

Madrid 22 de Octubre de 1782.

Por la RLy V.c Congrega.” | Joseph Lemayre | srio [rubricado]
Pedro de Silva | P.! M." [rubricado)
D.» Joaq." Palomino y Carnuer | coadjut.” [rubricado)
El Marques de | Valleolmos [rubricado) (1).
Acompafia a esta instancia el disefio, firmado por Villanueva,

(1) En la transcripcion de documentos y fragmentos de documentos que figu-
ran en esta monogralia, se respeta la ortografia y puntuacién del original. El final
de renglén lo indica con este signo: | y con el mismo, duplicado, el final de folio.
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relativo a la fachada que correspondia a la desaparecida calle de
San Miguel. En ¢l realiza un conjunto de elegante sencillez y armo-
niosas proporciones, pero acaso por constituir su primera produc-
cién de caracter religioso nos revela al arquitecto habituado a en-
frentarse con construcciones de indole eminentemente civil. -

Por decreto del Ayuntamiento de 23 de octubre de 1782 se
ordenaba al comisario del cuartel de San Luis y al arquitecto mayor
de la villa, D. Ventura Rodriguez, que informasen acerca del pro-
yecto ideado para el oratorio y en virtud de lo decretado, al siguiente
dia y ante el notario Adrian Sanchez Parrefio, que de ello da fe, en
presencia de D. Agustin de la Cana, que desempefiaba el cargo de
comisario del «cuartel» de San Luis, de D. José Domingo de Molina,
visitador general de Policia, limpieza y empedrado de la villa, de don
Juan Garcia de Samana, su teniente, y con asistencia del Marqués de
la Torrecilla y de otros congregantes de la Esclavitud del Santisimo
Sacramento, se di6 orden a D. Ventura Rodriguez para que <hechara
las cuerdas y midiere | la fachada que del nuebo alzamento y fabrica
del cittado | R.! Iglesia orattorio del cauallero de Gracia hace a
dha | calle de S." Miguel. Y en su obedecimientto theniendo pres.t ]
el Plan que acompana a el referido adjunto memorial» «D.* Ventura
assi lo | execufo haciendo los apuntes y adverttencias que tubo por |
convenienttes del Aparejado que en dha obra se allo y de las | me-
didas resulttaron que ttodo ello por menor consttara | del informe
declaracion que dho mro. maior ttiene que || dar» Este dictamen es
el que aqui se reproduce:

Illmo. Sefior

En consecuencia del Acu | erdo antecedente he reco | nocido
la fabrica que | el memorial refiere y | el disefio que para la cons-
truccién de su | fachada a la calle de | S.* Miguel se presenta, | no
hallo inconveni | ente en que V. S. I. con | ceda la licencia, y con | sen-
timiento que se soli | cita observando: que las | rejas del quarto vajo,
en | las ventanas que figura | el disefio, no resalten del | vivo de la
pared seis dedos comprendido el grueso del hierro : que [en] (1) el
alero del tejado | que en dicho disefio se figura cornisa solida, quede

(1) Enire lineas en el original.
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puesto el cana | lon que es costumbre para recoger las aguas. del
cubierfo en toda | la extension de la fachada que consta de sesenta
y cinco pies | y medio, y en el caso de que dicho alero sea de ma-
dera se cons | truira con modillones del marco de tercia y con su
solera | & fin de dar mas paramento & los pilares de los extremos,
que arriman 4 las casas contiguas; y en habiendo elevado la fabri | ca
vara y media sobre la superficie de la calle debe darse aviso | &
V. S. L por la congregacion para que V. S. I. se sirva mandarla | re-
conocer, y otro igual aviso, y reconocimiento se debera practicar |
en estando la obra 4 los remates para que conste a V. S. I. haber | se
observado lo que se sirva determinar : previniendo también | queden
puestas losas que es costumbre de Policia, al pie | de la calle de
piedra verroquefia solida de tres pies de cuadro | y medio de grueso
en toda la expresada linea de la fachada | Y es quanto debo infor-
mar, Madrid 26 de octubre de 1782

Ventura Rodriguez [rubricado] (1).

El informe del precitado comisario del cuartel de San Luis fué
presentado el dia 29 de dicho mes y afio, y el 31, por acuerdo del Mu-
nicipio, se determiné conceder la licencia de edificacién demandada,
que fué expedida en 4 de noviembre siguiente.

En 11 de marzo de 1789 la Congregacién propietaria del ora-
torio dirigia por mediacién de su secretario D. José Lemayre, un me-
morial en solicitud de que se le otorgase facultad para construir la
fachada principal del edificio y, de acuerdo con esta peticién, el
Ayuntamiento, por decreto de 17 de marzo, disponia: que el comi-
sario del cuartel de San Luis se encargase de hacer practicar «la dili-
gencia de tira de cuerda» y que Villanueva presentase plano de la
obra que proyectaba (2).

Por testimonio del escribano D. Francisco de San Martin y
Siliceo, consta que el 22 de marzo, en la calle del Caballero de Gra-
cia, con asistencia de D. Juan Garcia de Lama, visitador General de
la Policia, limpieza y empedrado de la Villa; de D. Lorenzo Albarran,
su teniente; de D. Agustin de la Cana, comisario del cuartel de San

(1) El original, en el Archivo municipal de Madrid (signatura 1-49-63).
(2) Todos los datos que aqui se contienen referentes al afio 1789, se han to-
mado de un expediente de licencia de consiruccién, cuya signatura es | 1-51-44.
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Luis, y de algunos miembros de la Esclavitud, se ordené a Villanue-
va que «midiese y alinease la fachada Exterior | que debe darse a la
citada obra con arreglo a Policia Y en | su obedicimiento asi lo
executo con lo qual se concluyo el | acto».

En cumplimiento de 1o que se le habia preceptuado, el 26 de di-
cho mes y afio hizo presentacion Villanueva del plano que se le habia
demandado; en primero de abril manifest6 su dictamen el comisario
del cuartel de San Luis, y al dia siguiente el Ayuntamiento acordaba
conferir la licencia de construccién, que fué librada el 4 de abril.

El disefio a que me he referido anteriormente, presentado y
fechado por Villanueva en 26 de marzo de 1789, constituye el primi-

T

tivo proyecto de fachada principal del oratorio que para este destino
ideo Villanueva; denota cierta semejanza con otros planos que trazd
algtin tiempo después—Ilevan la fecha de 8 de octubre de 1791—para
la reforma del convento madrilefio de religiosas de San Fernando.
Los publicé en mayo de 1931 el arquitecto D. Miguel Durén (1), quien
sefiala en ellos como detalles influenciados por Andrea Palladio el
frontén triangular de coronacion, las torrecillas de los flancos y el
ventanal en arco de medio punto dividido por dos fajas verticales.
El examen del proyecto de 1789 me lleva a una conclusién
mas importante: a considerarlo como antecedente de la fachada prin-
cipal consfruida del oratorio del Caballero de Gracia, la cual no
se llegé a labrar bajo la direccién de Villanueva, sino de D. Custodio
Moreno, que se inspiraria en lo delineado por aquél. Efectivamente,
a primera vista se destacan como elementos comunes: el mismo as-
pecto de templo in antis con el pequefio pértico que sostienen dos
columnas jonicas, el frontén triangular cuya base aparece dividida
por el ventanal de arco rebajado y contorno mixtilineo—tan carac-
teristico de la arquitectura de Villanueva—que horada la parte su-

(1) En el num. 145 de Argquitectura.



304 El oratorio del Caballero de Gracia

perior del paramento y, finalmente, el bajo relieve que se halla sobre
el intercolumnio del portico.

En la procesién civica que se organizé en 20 de junio de 1869
con motivo de la traslacién de los restos mortales de hombres célebres
al Panteén Nacional, fueron llevados triunfalmente, colocados sobre un
almohadén, unos dibujos originales de Villanueva referentes al alza-
do, planta y secciones longitudinal y transversal del oratorio. Fueron
dados a conocer por D. Luis Maria Cabello Lapiedra en el ntim. 7 de
Arquitectura (1). Se custodian en el Museo Municipal de Madrid, ha-
biendo figurado ya en la Exposicién del Antiguo Madrid (1926).

Dichos dibujos, propiedad de D. Mariano Repullés, y cuya
reproduccién se acompafla, llevan la fecha de 31 de marzo de 1794.
El correspondiente a la fachada principal presenta como se ve con-
siderables modificaciones con relacién al otro proyecto de 26 de
marzo de 1789; aunque subsiste el frontispicio del cimafronte, aparece
flanqueado por ofros dos de menores dimensiones y completamente
independiente del ventanal, al que sirve de encuadramiento un arco
de medio punto. Las torrecillas laterales y la disposicién de los
vanos es también muy distinta del disefio de 1789.

El interior del oratorio comstituye la mas feliz creacién de
Villanueva, el mas neoclasico de los arquitectos espafioles; presenta
la particularidad notable de que en pleno academismo renace en
Madrid la forma de iglesia de los primitivos cristianos —ya olvida-
da— dando por resultado que en la disposicion y traza del edificio se
traduzca en pequefio el tipo de las basilicas del siglo de Constantino:
naves separadas por columnas clédsicas, dinteles, transepto, abside.....

La nave, dada su estrechez, pudo ser unica y, en realidad, casi
lo es; pero Villanueva, el arquitecto de las columnas, las emplea aqui
muy elegantemente: contribuyen a la distribucién de los altares y
separan la nave breve trecho de los muros laterales. Son catorce, de
fuste monolitico de granito y capitel corintio; dos de ellas estan situa-
das en la embocadura del crucero, que es rectangular y de muy redu-
cidos trazos: la cupulilla eliptica que lo corona obedece todavia al
recuerdo del rococo; estd formada por un cascarén que sienta sobre
un atico y se ilumina por cuatro claraboyas y linterna. Las pinturas

(1) En noviembre de 1918
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al fresco que la decoran son obra del pintor madrilefio Zacarias Gon-
zalez Velazquez y representan pasajes biblicos (el sacrificio de Isaac,
Ruth y Booz, etc.). En los frescos de las pechinas, representacion de
angeles.

Cubre la nave principal una béveda de cafién con lunetos, y en
ella, asi como en las del crucero y capilla mayor, lindos caseiones
cuadrados con sendos rosetones en su centro, completan el ornato.
Los del cascarén del abside afectan la forma romboidal; recuerdan,
en su disposion, los de algunos templos de la antigiiedad clasica.

He anticipado algunos datos respecto a la portada del Sur, que
labré D. Custodio Moreno entrado ya el siglo Xix; presenta ademds
un gran circulo en relieve a cada lado del ventanal mencionado; dos
hornacinas con un gran jarrén en su concavidad, una a la derecha y
ofra a la izquierda del portico; sobre el dintel de la puerta, un bajo
relieve con el cordero, simbolo de Cristo, y, finalmente, sobre el inter-
columnio y adintelado del pértico otro bajo relieve que se colocd alli
en 1832 y es debido al cincel del escultor cordobés José Tomas. Consti-
tuye una reproduccién pétrea del «Cenacolo», de Leonardo de Vinci.

Con motivo de la construccién de la Gran Via, y a causa de
la alineacién de la misma, fué preciso realizar una gran reforma en
el oratorio, pero que afortunadamente apenas afecté a su interior.
Se expropi6 la parte comprendida por la antigua sacristia y casa de
sacerdotes, concediéndosele en compensacién dos pequeilas parcelas
de terreno que se combinaron con lo que subsistia del edificio para
dar a la construccion la disposicién que hoy presenta.

Ala cabecera se recorté el abside, y esto se disimulé substitu-
yéndose un viejo dleo del retablo de la capilla mayor, y que Tepre-
sentaba la dltima Cena, por una vidriera artistica (de la casa Maumé-
jean) con el mismo asunto, ejecutada en parte con arreglo a los di-
senos proporcionados por el arquitecto a quien se confié la direc-
cién de las obras, D. Carlos de Luque (1). Esta vidriera se halla co-
locada entre dos columnas de mamposteria con capitel corinfio, y

(1) Este ilustre arquitecto, a quien se le ha confundido con D. Javier Luque,
es el mismo a quien se debe la construccién de la iglesia del Rosario, de Torrijos,
Instituto Nacional de Higiene (en la Moncloa), Oratorio, convento y escuelas de la
travesia de Belén, palacete de la calle de Torrijos con vuelta a la de D. Ramén de la
Cruz, etc.
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armoniza admirablemente con el interior del oratorio, pues la Cena
se supone celebrada en una estancia de columnas también corintias
y dispuestas del mismo modo que las que se deben a Villanueva,
dando la sensacion de una continuidad del edificio, como si apare-
ciese reflejado en un espejo.

Por lo que respecta al corte de la béveda, se encubre mediante
la colocacién en el remate de lo que pudiéramos llamar retablo de
un motivo decorativo que forman dos angeles sosteniendo un sol.

La fachada de la calle de San Miguel fué substituida por la
que corresponde a la Avenida del Conde de Pefialver, en la que se
procurd no discrepar, en lo posible, de la obra de Villanueva. Se pre-
senta dividida en tres cuerpos a partir del piso entresuelo, y son los
que marcan al exterior la divisién entre el oratorio propiamente
dicho y las casas de alquiler y de sacerdotes que integran el conjunto
del edificio. En el cuerpo central se destaca entre dos columnas corin-
tias un gran ventanal de arco peraltado; remata con un gran corni-
son sobre el que se apoya un grupo escultérico que forman una cruz
y dos angeles. Los cuerpos laterales son exactamente iguales. En
cada uno de ellos se distingue: entre otras dos columnas de capitel
corintio—éstas de aqui estan adosadas al muro—un gran arco de
medio punto (dividido en dos mitades por una columnita) que sirve
de encuadramiento a las ventanas de los pisos entresuelo y principal,
abriéndose las del enfresuelo- sobre una balaustrada. En lo que se
pudiera denominar el timpano del arco, un motivo ornamental cons-
tituido por un pebetero humeante; y sobre el mismo arco, las ventanas
del piso segundo separadas por un relieve que representa los Sagra-
dos Corazones. Corre por encima de todo esto la cornisa general, y
sobre ella remata cada uno de los cuerpos laterales en un torreén
que corona una balaustrada, y en el cual se abren las ventanas del
piso tercero, entre las cuales figura el escudo de la Congregacion. Es
de notar que los pisos entresuelo, primero y segundo aparecen al-
exterior como uno sélo.

Como esta fachada, que tenia que seguir la alineacién de la
Gran Via, era oblicua con relacién al eje longitudinal del oratorio,
detras de la vidriera del altar mayor y a consecuencia de la diferencia
de mochetas, quedd un espacio que afectaba la forma de un prisma
triangular y esto se ocultd a la vista colocando otra vidriera de cristal
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opaco en la fachada de 1a Avenida de Pefialver. Mediante este artifi-
cio queda encubierto dicho espacio por las dos vidrieras menciona-
das: la que representa la Sagrada Cena y la del exterior del edificio.

Al hacer la rectificacién del abside quedaba falta de estabilidad
la boveda de la capilla mayor; importaba, pues, obviar esta dificultad
con objeto de consolidar esta parte del edificio. A este fin, y atando
los dos cuerpos laterales de que se ha hablado en la descripcion de la
fachada nueva, se colocé una viga armada que sujeta las dos ménsulas
del cuerpo central, y cuya direccién secante con relacién al circulo
del dbside queda oculta mediante la mesa de altar y tabernaculo co-
rrespondiente; otra viga armada sirve de apoyo al arco del ventanal
y muro del cuerpo central sobre el que descansa la terraza construida
sobre la boveda esiérica que cubre el altar mayor. Esta viga queda
disimulada al interior por la cornisa que se apoya en las dos columnas
centrales del altar mayor.

A causa de la falta de espacio fué necesario hacer tabique de
panderete entre las dos ménsulas en que se apoyan las dos columnas
del cuerpo central de la fachada, y en alguna parte del zécalo no
pudo colocarse sino chapeado de piedra.

Los planos del alzado y planta del edificio objeto de la refor-
ma, originales de D. Carlos de Luque, llevan la fecha de 1911, pero
la obra no se concluyé hasta 1916. Posteriormente se contraté con
una casa industrial el establecimiento de unos escaparates, lo cual se
llevé a cabo abriendo, sin permiso del arquitecto constructor, nuevos
huecos en la fachada de la avenida de Pefialver, con grave riesgo
para la solidez del edificio.

En distintas dependencias, algunas pinturas: los retratos del
Caballero de Gracia y del Beato Simén de Rojas, la Sagrada Cena, el
Cristo de la Obediencia, Ntra. Sra. de la Perseverancia....., de todos los
cuales se ha hecho mencién ya; en el interior del templo un San José
que en 1794 firma Zacarias Gonzalez Veldzquez; una Sagrada Fami-
lia, debida al pincel del pintor segorbino José Camarén; otros dos
cuadros de altares «sin saberse cudles (Stos. Pedro y Pablo y la
Magdalena, acaso) son del pobre condiscipulo de Goya José Beraton,
zaragozano» (1); del tipo de las esculturas de Salcillo es el grupo de Ia

(1) Tormo. Las Iglesias del antiguo Madrid. Dos voliimenes.—Imprenta de
A. Marzo. Madrid, 1927.
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Virgen del Socorro; es interesante también el San Francisco de Borja.
«Pero la famosa de las obras de arte fué ya en el siglo xvit el Cruci-
fijo «de la Agonia», procedente del convento de Agonizantes de la
calle de Fuencarral (y muchos afios en San Luis Obispo), creacién
muy tipica de Juan Sanchez Barba» (1).

Y para terminar, resta hacer mencion de que entre el segundo
y tercer altares de la derecha se halla el sepulcro del Caballero de
Gracia. La urna cineraria contiene la siguiente inscripcion:

AQVI REPOSA EL VENERABLE JACOBO DE
GRACIA, CABALLERO DEL ORDEN DE CHR#
ISTO NOBLE POR LA SANGRE EXEMPLAR
POR LAS VIRTVDES INSIGNE DPOR LA PENIZ
TENCIA ABMIRABLE YNSTITVYO LA
CELEBRE CONGREGACION DEL SANT.M®
SACRAMENTO SITA .EN ESTE CONVENTO
SERAFICO DE DONDE TANTAS DPROCEDEN
FALLECIO LLENO DE FRVTOS ¥ ANOS
A LOS CXIII Y EN L DE NUESTRA SALUD
DE MDCXIX MANDOSE ENTERRAR
EN ESTA SV CAPILLA DE N S* DE GRACIA
REQUIESCAT IN PACE (2)

AmMADA LOPEZ DE MENESES

(1) Tormo —Las Iglesias del antiguo Madrid. Ya citado.

(2) Habia dispuesto el Caballero de Gracia que su enterramiento estuviese
enla capilla de Gracia y asi se Illevé a efecto cuando fallecié en 1605 a la edad de cien-
to dos afios. Las Monjas Concepcionistas cedieron por escritura otorgada ante Sebas-
tian Fernandez el patronato de la capilla Mayor a D. Bernardino de Almansa, el
cual hizo derribar la primitiva iglesia y construirla de nuevo, quedando la obra
terminada en 1642, pero como ahora quedaba la sepultura de Jacobo fuera del lugar
que ¢é1 habia designado, en 3 de Junio de dicho afio se trasladaron sus restosa la
capilla de Gracia, hasta que en 1836, al derribo de la Iglesia conventual de las
Concepcionistas (hoy la comunidad en la calle de Blasco de Garay), se hizo un nuevo
traslado, ahora al oratorio del Caballero de Gracia, en 16 de Septiembre de 1836. De
esto da noticia una inscripcion que se halla colocada bajo la urna que contiene las
cenizas. Dice asi: ;

' EL CUERPO DEL V® JACOBO DE GRACIA FUNDADOR

DE LA ILVSTRE CONGREGACION ESTABLECIDA EN
ESTE SU SANTO ORATORIO, FUE TRASLADADO A ESTE

LUGAR CON ORDEN SUPERIOR EL DIA 16 DE SEP#

TIEMBRF, DE 1836, DESDE LA IGLESIA DE RELIGIOSAS
DEL CABALLERO DE GRACIA EN QUE FVNDO AQUELLA

¥ EN DONDE ESTABA DEPOSITADO DESDE SU MVERTE

Dabveraliat Avtbnoma de Barcelona

Bervel de Biblioteques
Biblioteca d'Humanitats
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Artistas y artiffces levantinos, por Joaquin Espin Rael.—Lorca. Afio 1931,

Este libro, segiin dice su autor en una de sus primeras paginas, es una adicién
al escrito por el Profesor D. Andrés Baquero Almansa: Los Profesores de las Bellas
Artes murcianas, y en ¢l se dan nuevos datos sobre los artistas citados por el sefior
Baquero y se aumentan con otros nuevos,

Los artistas y artifices levantinos que figuran en esta obra vivieron enla Edad
Media y los siglos xvi, xvi1 y Xvii. Alarifes, arquitectos, canteros, herreros, plateros,
pintores, escultores, tallistas, grabadores, cerrajeros, carpinteros, estuquistas, borda-
dores, dibujantes, doradores, organeros y un escritor de cantorales forman las listas
de este libro.

Todos estos artistas levantinos tienen una relacién de las obras que ejecutaron,
y entre ellos estan los autores de cuadros, esculturas, retablos y ofras obras de arte
de Lorca y otros sitios de la region murciana.

Este libro del Sr. Rael, muy 1til para el historiador de arte y el aficionado al
arte espanol, viene a completar las obras de Llaguno, Cedn Bermiidez y el Conde de
la Vifiaza y Ossorio y Bernad.—A. de C.

Los dos mejores mosaicos [talicenses que existen en S evilla, por Alejandro Guichot
y Sierra.—Imprenta de Alvarez Zambrano. Sevilla, 1931.

Se hace en este libro un perfecto estudio de los mosaicos, El alegérico de la
fecundacién hallado en Santiponce y el realista de las fiestas baquicas, descubierfo
en 1901 en Itdlica, y que a juicio del autor son los mejores.

Después de un pequetio relato de como se hicieron los descubrimientos de uno
y ofro mosaico, estudia en el primero los dibujos geométricos y florales, asi como las
figuras en él representadas.

Al analizar concienzudamente los primeros, los divide en monograficos, y
tanjentes citando el nimero de circulos y la forma en que estén enlazados, asi como
en los florales, el niimero de dibujos de hojas, tallos y flores.

Hace el Sr. Guichot a continuacién un estudio critico de la representacion
y significacion de las figuras animadas del mosaico, en que demuestra sus grandes
conocimientos en asuntos mitoldgicos, estableciendo las diferencias enfre los mitos
egipcios y los griegos, para aclarar segiin éstos lo que representan las figuras del
referido mosaico.

En el segundo de estos dos mosaicos describe la composiciéon de la orla del
mismo, haciendo la comparacién del estado en que estaba al ser descubierto y el
que fiene actualmente, después de restaurado, haciendo la conclusion después de
razonado analisis de que la restauracién modifica, a su juicio, las represenfaciones
que debieron tener las primitivas figuras, y por tanto modificandolesencialmente las
acciones y vestiduras de las figuras en é1 colocadas.
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En los apéndices, al referirse al escaso estudio de la Mitologia en Espafia, que
realmente es casi nulo, cita las pocas obras editadas sobre esta materia en nuestra
patria: cinco solamente, y hace atinadas observaciones sobre ellas.

Esta obra del Sr. Guichot, ademas de ser un cuidado estudio sobre el mosaico,
ensefia los principales mitos de la Mitologia, tan poco estudiados y conocidos de
los espafoles.—A. de C.

Arte Sumero Acadio, por el profesor Eckard Unger.—Editorial Labor, S. A., Bar-
celona.

LIna descripcion geografica de la Mesopotamia o pais comprendido entre los
rios Bufrates y Tigris, que divide en alta y baja, con un mapa explicativo de las co-
marcas de Sumer y Acad, o sea Norte y Sur de la Mesopotamia inferior, nos pone en
antecedentes del arte que se va estudiar. Haciendo una comparacion el profesor
Eckard Unger entre las dos civilizaciones de Sumer y Acad hasta la completa sumi-
sion de los sumerios por los acadios. Seiiala las diferencias en trajes y costumbres
de uno y otro pueblo; los sumeros, rasurada la barba y el cabello, conservando tini-
camente las cejas, mientras los acadios llevaban la barba larga; los primeros adora-
ban por dioses a Anu, Dios del cielo, Embil, del aire y de la tierra, y Euki, de la tierra
y del océano, asi como al Sol, la Luna, Venus y ¢l dios de la guerra, que eran reveren-
ciados como dioses locales en algunas ciudades, y su idioma era algo semejante al
de las lenguas del Asia Central y parecido al turco aunque con Iéxico diferente.
El idioma acadio era el semitico, pero conservando la escritura del pueblo sometido
para su propio idioma. Después hace estudio de las dos dominaciones, la de los
acadios, construyendo su capital Acad hacia dos mil ochocientos afios antes de Jesu-
cristo, volviendo la supremacia de los sumeros después de doscientos afios del régi-
men anterior. Hecha esta explicacion e historia de los dos pueblos, pasa el autor de
este 1ibro a estudiar el arte de uno y otro pueblo.

Del arte sumerio cita como el més antiguo, puesto que lo fecha en tres mil
trescientos afios antes de J. C., una cabeza de maza ornamentada, y del reinado de
Ur Nina, una cabeza de mujer (la hija del Rey, llamada Lida), unas placas votivas en-
contradas en Nippur y un frozo de relieve en gque un hombre esta ordefiando una
vaca. De la época de su hijo y sucesor Akurgal, varias cabezas de leén, de piedra,
procedentes de Largasch, y otras también de ledn, en cobre, con las cejas de plata,
los ojos de nacar y jaspe rojo, los dientes de nécar y la lengua también de jaspe, pro-
cedentes de Obeid en Ur.

Del reinado del hijo de este Eannatun, algunos fragmentos de una estela con-
memorativa de la victoria, y del sucesor Entemena, varios vasos dedicados en Nippur
a una diosa y una estatua de diorita en Ur; en esta misma época se inventaron pe-
queifias tablas de arcilla que se utilizaban como documentos para regisirar contratos
juridicos, y como lo més caracteristico del arte sumerio, unos clavos con cabezas de
diosas de los reinados de Ur,"Nina y Entemena, procedentes de Largasch; un vaso
de plata de la época de este iltimo rey, y por tltimo unas estatuas, una en piedra
cretacea, que representa al Rey de Adal Lugaldalu orando, y otra de caliza, dedicada
por el Rey Lugalkisalsi.

Bajo el gobierno de Sargon, fundador de la dinastia, empieza el arte acadio
con una piedra grabada y encontrada en Susa en honor de este Rey; una estatua de
diorita, también encontrada en Susa, de la época de su hijo y sucesor, Manischtusu,
estelas y algin relieve de basalto, sellos representando la caza del ledn.

Después vuelve el gobierno de los sumeros con Gudea, que hizo predominar la
cultura de su pais aunque con formas nuevas, en una época de paz en que se le
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levantan templos y se construyen canales y enla de su sucesor Dungi, tercera dinastia
de Ur, se conocen pocos monumentos de arte y sélo se sabe, por noticias de docu-
mentos encontrados, que continiia el renacimiento del arte sumérico conservado en
en la época de Gudea.

En el dltimo capitulo de su libro trata de 1a época antigna babildnica y dinas-
tias de Isin Larsa y Hanmurabi, de la que nos muestra ejemplares u objetos interesan-
tes, y completan el texto una tabla cronoldgica de los reyes, desde 3300 a 1900 antes
de J. C., una bibliografia bastante nutrida y un indice alfabético de nombres, localida-
des y materias para facilitar la rebusca de datos, terminando con una coleccién de
laminas de los objetos de arte que se mencionan en el libro.—C.

Libros Burgaleses de Memorias y Noticias, publicadas y anotadas por Eloy Garcia
de Quevedo y Concellén, cronista de Burgos.—Imprenta del Monte Carmelo,
Burgos, 1931,

Antignamente, la historia solia escribirse solamente abarcando los reinados
o gobiernos de los paises, con sus guerras y tratados, enlaces de principes, etc. Des-
pués se han ido historiando en forma de monografias los Gremios, el Comercio y las
distintas actividades humanas, sin exceptuar las monografias de personajes impor-
tantes en las distintas esferas en que aguellos vivieron, y, por ultimo, han venido a
ser poderosos auxiliares de la historia los libros publicados sobre noticias y sucesos
acaecidos diariamente en regiones o pueblos. En estos iltimos afios han ido apare-
ciendo: Los avisos de Jerénimo de Barrionuevo, que abarcan los afios 1654 a 1658;
La Corte y la Monarquia de Espafia en los afnios 1636 y 37, de D. Antonio Rodriguez
Villa; las Cartas y avisos, dirigidos a D. Juan de Zufiga en 1581. Los anales de Ma-
drid, de Leén Pinelo, precioso manuscrito dado a conocer, en la parte relativa al rei-
nado de Felipe III, por Martorell y Téllez Gir6n. Ademds, existe repartido entre las
bibliotecas de dos personas de nuestra nobleza, en varios tomos, el manuscrito de
las Memorias histéricas para escribir la Historia de Espafia, escrito por D. Félix
de Salabert y Aguerri, Marqués de Valdeolmos y la Torrecilla, con innumerables
noticias de los reinados de Felipe V y Fernando VI, que, conocido solamente por
algunos estudiosos investigadores, espera a que alguien lo imprima, para que sea
mas conocido y estudiado.

Por lo tanto, el libro publicado recientemente por el Sr. Garcia de Quevedo,
viene en buena hora a aumentar_esta clase de publicaciones histéricas tan conve-
nienfe y necesaria. Las noticias y sucesos del libro de que estamos tratando estan
tomados, compulsados y seleccionados de tres manuscrifos completamente inéditos
hasta ahora y que son: lin andnimo de Burgos de los sucesos acaecidos en los
afos 1607 al 1610, las Observaciones de algunas cosas memorables que han
sucedido en la ciudad de Burgos el afio 1654, recopiladas y escritas por el Licen-
ciado José de Arriaga, y un Cuaderno de sucesos ocurridos en Burgos desde 1808
al 1837, sentados y vistos por Marcos Palomar.

Todas estas noticias, reunidas y agrupadas, que comprende parfe de los siglos
XVII, XVIII ¥ XIX, nos las presenta el Sr. Garcia de Quevedo en un tomo, que se lee con
interes, sin cansancio alguno; y éste es el mejor elogio que puede hacerse de este
trabajo.—C. de P.
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