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§ 1. Introduccién. —§ 2. Las Musas en la Mitologia.
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nombres de nuestras Musas.—8§ 5. Las Musasen la
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grupo del Prado.—§ 7. Creacién adrianea, para ia

Vila Imperial Tiburtina.

§ 1. INTRODUCCION

El que esto escribe, hace muchos, muchos, afics que dedica
parte de su labor cultural, constante, a dar conferencias en el Mu-
seo del Prado...

Treinta afios consecutivos, a dar alli conferencias universita-
rias de Historia del Arte: a veces, bastante en resumen y sintesis
{y las de esta especie, repitiélas frecuentemente en cursos de ex-~
tranjeros, en cursos de normalistas, de maestros, etcétera) ; a veces
(muchisimos afios fueron) monogréficas y de pintores espafioles :
curso y medio a Veldzquez ; tercios, o cuartos, o medics Cursos, a
casi todos nuestros pintores castizos. Y, sin embargo, no dejé, de
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cuando en cuando, de dar alguna conferencia, una o dos, en mu-
chos de los afios, dedicada a la Escultura clasica del Museo.

En otras ocasiones, rememord en una o mas conferencias, los
centenarios. Incluso el centenarioc del propio Museo, el 19 de no-
viembre de 1919 : {nica conmemoracién que hubo alli. Mas en esto
de centenarios ha sido, v es, la brillante, calurosa y docta palabra
de mi compafiero don Andrés Ovejero—compafiero de Facultad
y aun de cétedra, y compafiero de Academia y de Patronato del
mismo Museo—, la voz cantante v vibrante, alli, hace ya bastantes
afios : su especialidad.

La mia, con todo, ha venido a ssr, hace varios lustros, la ora-
cién o conferencia de la bienvenida, dedicada sobre todo a los
cuadros de regalo o legado, afiadiendo el debido elogio gratulato-
rio: también, a las Gltimas compradas pinturas, adquiridas por
el Museo, o por el Estado, o Juntas del Tesoro, o Junta de Ex-
portaciones. Salvo olvido, no he dejado de analizar todas las nove-
dades, y con las frases debidas a todos los bienhechores, a los fa-
vorecedores de uno u otro orden : el del regalo, o el del cels, afa-
noso o estudioso, en beneficio del Museo. Temas, en consecuen-
cia, de actualidad alli, cada uno en su dia y en su afioc.

Entre los bienhechores contempordneos—| que no basta tener
sus nombres en la lista de honor y de recuerdo, al ingreso de la
rotonda, en la gran placa l—¢ por qué no levantar retrospectiva y '
gratulatoriamente, también, la memoria de los bienhechores de
otros siglos? ¢...de los bienhechores de las colecciones publicas
de Arte en Palacios Reales, las joyas que después habian de ve-
nir a integrar el gran Museo? Me serfa caso de inadvertencia y de
injusta pretericién. Y asi aproveché el afio del centenario de Fe-
lipe I1, para el elogio péstumo del grande, celoso—no tan afor-
tunado—Mecenas de nuestro Arte peninsular; como aproveché
el mentado doble curso de conferencias de Veldzquez para levan-
tar, con su comodisima ayuda, la memoria (por Velazquez, me-
moria inmortal) de Felipe IV. No quiero decir cémo conmemo-
1é, del brazo de Goya, el afio mio de Goya (en su centenario), del
Goya de la Maja desnuda—acaso el més bello desnudo del mun-
do—no quiero decir, cémo... recordé la decisién (fracasada, mi-
lagrosamente) de Carlos III, v la decisién (fracasada, milagrosa-
mente) de Carlos IV, de quemar los desnudos de Tiziano, de Ru-
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bens, del Albano,... ; los desnudos que logré y que gozé Felipe Il
el Prudente, y Felipe Il el Piadoso : maculas—méculas de escri-
pulos—en dos Carlos, que en uno (el gran Rey) y el otro (el pobre
hombre), desdijeran de su decidido mecenazgo artistico, aunque
tan rutinario en ellos, tan escasamente inteligente.

Asi, formada por mi, peco a poco, la modesta cadenita, hace
afics que me animaba el deseo de hablar a mis bondadosos oyen-
tes de la Reina Cristina de Suecia: desde 1914 (enero) en que
trabajando en la Biblioteca del «British-Museum», supe que el
Adén y Eva de Alberto Durero, las perlas del Arte nortefio, las
tenia el Prado, sencillamente, por haber regalado los dos cuadros
Cristina de Suecia a Felipe 1V.

Porque también—ya no de regalo—si es nuestro Museo «de
Pinturay (como lo llama Madrid) algo mas que Museo de Pintura,
es decir, si también lo es de Escultura, se debe a que la coleccion
de méarmoles anticuos que acopiara en Roma Cristina, la com-
praron, treinta y cinco afios después de su muerte, y para la Gran-
ja, Felipe V y su esposa Isabel Farnesio. Ya desde antes, de alla
por 1906 o 1907, ademas, dando conferencias de la Escuela Fran-
cesa, habfa dedicado alguna atencién al retrato ecuestre de la Rei-
na abdicadora, o abdicatoria, de Suecia, también regalé de ella a
Felipe IV, ocasién de estudio del lienzo, rechazando la atribucién
de autor, que me consintié en 1511, estando en viaje en Museos de
Europa entera, reconocer que era obra de Sabastién Bourdon, la
nueva atribucién que hoy esta en la cartela y en el catalogo, can-
celando el viejo letrero «escuela de Van Dyck.»

La publicacién del libro, popularizable, del Marqués de Vi-
llaurrutia en 1933, acrecenté mi viejo deseo de enfrentarme—en
ptiblico, en conferencia especial—con la asendereada Reina de
Suecia. M4s, la noticia—pues nunca voy al cine: que desconoz-
co—de darse al afio 1934 en Madrid una pelicula de la legendaria
Reina, con sus legendarios, puramente legendarios, amorios...
Més, la semanal visita a San Pedrc del Vaticano en mis meses
de octubre-noviembre de 1934, julio y agosto y setiembre de
1935, cada una con repaso total de altares y sepulcros, y cada vez
por tanto saludando el de Cristina de Suecia. M4s ; en mis acostum-

brados paseos romanos, su recuerdo ante las mansiones que habi-
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t6 ella, y llend, ella, en Roma: del Palacio Farnesio... al Palacio
Corsini. Mas; mas; al hallar, trabajando en las Bibliotecas de
Roma (la del Palacio Venezia y la Nacional del ex Colegio Roma-
no de la Compaiifa de Jestis), datos del cuidado de la Reina en
las estatuas: restaurando las Musas que ansiadamente logré ad-
quirir, ¥ el Fauno del Cabrito; o bien descubriendo, ella—-ella
misma la excavadora—, la Venus Knidia de nuestro Museo.

Y asi, de Roma vine en setiembre decidido: a dar unas con-
ferencias, un cursillo, un cursillo eristino-sueco ; y lo vengo dando.

La primera conferencia (31 octubre), biografica, fué ante el
retrato ecuestre y el retrato en busto (éste, sacandolo del almacén).
La segunda (el 7 noviembre), ante sl Adan y la Eva de Durero.
La tercera y la cuarta (el 21 y el 28), ante las Musas... Cuando
esto escribo ya di la quinta (el 5 diciembre), ante el Fauno del
Cabrito ; la sexta, ante los relieves del Ziaso de Diénusos, serd
el 12: ante las «bacanalesy de Satiros y Ménades (1).

Nunca o casi nunca, por pura falta de tiempo, he redactado
ni en forma alguna publicado mis tantos centenares de conferen-
cias del Prado. Se me ocurre hacer la excepcién hoy, por guerer
reanudar mi vieja colaboracién en el Boletin de la Sociedad Espa-
fiola de Excursiones, revista que durante afios, ya viejos afios, sin
quererme llamar director, se publicé bajo mi direccién.

Hablemos, pues, con la pluma, de las Musas. De las Musas y
de Cristina. Y hablando con la pluma, si con posible mas precisién
de andlisis y de datos: particularmente el andamiaje de investi-
gacién que en la conferencia no pude exponer; en cambio, con
menos amplitud narrativa, anecdética, o bien razonadora, expli-
cativa : la propia del palique. Quien me oyé y me lea, bien notara
tales diferencias, las hijas de la respectiva posicién del autor. Y
basta de introduccién. Y sobra.
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Museo del Prado. La Serie de las ocho Musas de Cristjna de Suecia, de uno de los teatros de la Vila de Adriano en Tivoli. Siglo II después de Cristo.
Marcandose todas las piezas afiadidas al restaurarlas Nocchieri y Soldani Benzi en el siglo XVII.
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§ 2. LAS MUSAS EN LA MITOLOGIA

La palabra museo, originariamente, no es sino lugar o san-
tuario de las Musas. Tras de siglos de ser eso, religioso todo eso,
pero nada més que eso, comenzé a decirse museo al lugar donde
se conservan expuestas obras de Arte, de Historia, o bien de His-
toria Natural. Y también misica viene de Musas ; y no viceversa.

En el Museo del Prado, pues, bien estéd que presidan las Mu-
sas, pues son ellas las que estan alli en su casa.

La serie, casi completa, de ellas, antes algo separadas, algo
divorciadas, forman, por mi indicacién, hace unos afios, una sola
fla, linea curva, hemiciclica ; al fondo de la Sala «Griegan, senta-
das las ocho (falta una en la serie, al caso Gnica en series de esta-
tuas de Museo), vy teniendo en medio al Apolo conductor de Musas,
es decir, Apolo Musageta, presiden el Museo. Lo presiden en la
céntrica y més principal de las salas bajas, las salas propias para las
esculturas (que pesan!). En las salas altas, igual 4rea céntrica, y
principal, presidencial es precisamente la Sala de Veldzquez (la
principal de las Salas de Veldzquez), tan Gnica en Europa, tan
principal en el mundo. Las amas de la casa, abajo ; arriba, el mas
pintor de los pintores: el alma artistica de Espafia. Son las dos
presidencias ; aunque simbdlica presidencia la de las Musas, pun-
to por punto por debajo de la Rendicién de Breda, también, ésta,
en la presidencia hemiciclica del respectivo amplio proporcionado

salon.
‘Algo de Historia—de historia escrupulosa, modernizada por
los sabios—, de las divinidades que se llamaron Musas y dieron

su nombre a los museos y a la misica.

No cabe pensar en que las Musas, en definitiva divinidades al-
go simbélicas, tuvieran en Grecia un abelengo milenario. Diosas
o genios, como habfan de ser, de las disciplinas de la cultura (Ma-
sica, Poesfa, Baile, Artes, Ciencias...), no se las puede adivinar
como diosas de pueblos todavia incultos. Antes que la Mitologia
clasica hubo otra, la de los pueblos prehelénicos, la que si no.la
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conocemos, la adivinamos, y la adivinamos ya bastante bien. La
conocemos por que destronada y sustituida, reverdecié, y perma-
necid, y perdurd la vieja: la de divinidades de la Tierra (jzéni-
cas), a pesar del triunfo de las nuevas divinidades, las olfmpicas,
que bajaron a la peninsula e islas de la Grecia vieja con los pue-
blos ya indogermanicos o jafétidas. Las Musas tuvieron més de
olimpicas que de jzénicas...

Hoy se cree que no fueron (una, o bien muchas) sino (otra, o
varias) de las modestas divinidades topograficas o geograficas : dio-
sa o diosas menores de torrentes, de la seriec de ninfas de rios;
como habia ninfas de bosques, de aguas, del mar, con diversos
nombres. La hipétesis clarividente hoy, muy admitida, es que en
culto local, ninfas precisamente las de torrentes del Olimpo (en
griego : Olumpos), muy al norte y aun afuera de la Grecia verda-
deramente clésica, por la sonoridad de sus cascadas y saltos de
las aguas, ocasionaron una singularizacién. Es decir, que en un
principio las Musas eran meramente unas ninfas. Y al bajar los
dorios del Olimpo a la Grecia propia, vino a trasmutarse la do-
miciliacién : en éste como en tantos otros casos de la Geografia
religiosa. Y sin olvidar el remoto origen de las faldas y rios salta-
rines y cantarines del Olimpo, lograron las Musas su principal y
definitivo asiento en la Beocia, al NW. del Atica: al musical
murmullo, esta vez, de las fuentes y riachuelos que bajan del He-
likén al «valle de las Musasy. La toponomastica lo demuestra, en-
tre otras pruebas, pues Helikén era palabra de la del Olimpo, alli
nombre de rio (2).

Esto dicho, es historia; lo demas que diré ahora, es mito,
poesia.

Y la leyenda mitica fué la siguiente. Que después de la tre-
menda lucha de los dioses olimpicos con los gigantes jténicos o
de la tierra, los vencedores, dirigiéronse a Jipiter (en griego
Tséus), pidiéndole que no consintiera que se olvidaran un dia las
glorias de aquellas tremebundas hazafias. Tséus asinti6, benig-
namente, y proveyé a ello dando nacimiento a las Musas, para
que las gestas las cantaran y pregonaran, y para que aleccionados
los hombres las repitieran. Con la diosa de la Memoria (en griego
Mnemosiine) cohabité nueve dias consecutivos, y a los nueve me-
ses nacieron las nueve hermanas gemelas, el coro de las Musas.
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Asi lo conté y lo canté Hésiodos, en el siglo VIII, y lo repitié
Pindaros, y por eso, quizés, como la primera de las Musas cita
Hésiodos a la de la Historia, a Clio (Kleid) (3).

El nimero nueve fué el primitivo. Homero (Héméros)
invoca a las Musas, y una de las veces las dice nueve (4), en el si-
glo X, acaso, o IX, por el afio 900. Hesiodo (Hésiodos) algin
siglo o par de siglos mas tarde las cita nueve y les da los
nueve nombres que quedaron como definitivos. Pero en el propio
y principal asiento de su culto, el Helicon beocio, hay alguna me-
moria de ser tres las Musas ¢n lejanos siglos, y con nombres raros :
Meditacién (Melété), Memoria (Mnéméne), Canto (A'vide). Y tres
en Delfos, también, tan cerca del Helikén y tan definitivamente
unido allf al culto de Apolo el de las Musas : Néte, Mése, Hupate
{las notas baja, media y alta del canto). Y tres, también, en Si-
cione (Sikton), donde hubo famosas obras de Arte representado
a las Musas, como veremos después.

En definitiva, bien se ve que siempre, en ellas, mas importan-
te es el grupo que las agrupadas; mas que cada una y mas que
todas unas aisladas, tuvo su importancia capital el ziaso, el coro
(i6ros) de las Musas. Y, desde, luego que habia de ser y que fué

cosa tardia el reparto de las encomiendas personales, patronazgos
de tales y cuales Artes y Ciencias: cosa de la época ya erudita de

lo alejandrino, de la época helenistica, o sea, la era de la heleni-
zacién de los paises barbaros u orientales. -

El culto al Coro de las Musas tiene en la antiguedad gentili-
ca, cual religién tardia, un como caracter civil, secular dirfamos,
propio no de las multitudes, sino de la seleccién, de los hombres
cultos. Culto, culto religioso, si era. Y claro que con sacrificios,
pues no hay en la antigiiedad idea religiosa posible sin sacrificios.
Sin ellos, en la Historia de las Religiones, sélo el tan tardio isla-
mismo, el todavia mas tardio protestantismo. Pero el sacrificio pa-
gano en las Musas no era aparatoso; ni nunca cruento. A otros
dioses los toros, los carneros, o en su caso las palomas, o... en su
caso los sacrificios humanos (de los que la Grecia pronto se libré, es
verdad) (5). A las Musas, sacrificios sencillisimos, como el grano de
incienso—el que en las iglasias cristianas es ofrenda, pero no sa-
crificio— ; el grano de incienso, que después, como culto casi me-

ramente literario, se le quemaba anualmente a la memoria de un
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poeta y ante su estatua, como lo sabemos del dia aniversario de
Séfocles, el insigne poeta tragico, por haber sido él en el Atica,
fundador de una cofradia (zfaso) «de las Musas». Aun no se les.
ha ocurrido a los ateneistas madrilefios idea similar, en puridad
nada religiosa (salvo el perfume), al aniversario en el Retiro de
Benito Pérez Galdés (6}.

Y tampoco preferfan las Musas templo, edificio cubierto, gran-
de, cerrado. Su culto era al aize libre ; el santuario, el trozo de aco-
tado campo apenas con templo diminuto ; aunque siempre con ara,
para el inevitable dicho sacrificio. Y el recuerdo de ellas, atin mas
vivo que en los sagrarios, en las fuentes: en el Helikén las tan
famosas llamadas Aganipe e Hippocrene ; en el viejo Olimpo, es
decir, en la Pieira, la Libreton ; en Delfos, muy tardiamente pen-
sada para ellas, la fuente Castalia, la de las tan nitidas, y gratisi-
mas y sanisimas aguas. |ampoco se conoce estatua propiamente
idolatrica de las Musas. :

Naturaleza, bella Naturaleza, y Arte, Bellas Artes, y Nobles:
Ciencias, recibieron, antropomorficadas en un Coro de dencellas
divinas, el culto menos idolatrico, el entusiasmo menos clerical de
toda la Paganfa. Y en consecuencia de su carécter artistico, esté-
tico, cuando se le quiso dar una ampliacién algo extensiva, panhe-
lénica, al culto de las Musas en el «Valle de las Musasy del Heli-
kén, estableciendo unas fiestas cada un periodo de unos pocos
afios, cada cinco ; en vez de querer implantar alli, imitando los Jue-
gos olimpicos—o los délficos, istmicos o nemeos—, carreras, lu-
chas, ejercicios miltiples de destreza y de fuerza viriles, las nue-
vas solemnidades del Bosque Sagrado del Museo (Mouséion), las:
«Mouséeiay, tuvieron caracter de concurso de poesia, de lirica, de-
musica, de canto, y después de dramas, edificAndose un teatro (zéa-
tron) algo més arriba del pequefio templo del religioso recinto cam-
pesino. El premio se reducia a una simple corona.

En la polimérfica gentilidad, frente a los cultos de la Religién
de Venus (Afrodite), de los semimisticos de Baco (Diénusos, Bék-
jo) v de otros, sensuales de sensualidad diversa, es lo de las Mu--
sas lo méas incontaminado y noble. Aun no basta llamarlo «apo-
lineo», cual Nietsche apellidaba (y ha entrado en la lista de los:
nuevos lugares comunes) a lo opuesto a lo dionisiaco ; es modes-
tamente lo mejor, lo més incontaminado de lo apolineo, lo depu--
radamente supra-apolineo...
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Museo del Prado. 1 y 2. Apolo. 3. La llamada Talia sin los postizos; de otro punto de vista. De la Serie adrianea de
Cristina de Suecia. Siglo II después de Cristo.
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Praxiteles. Las seis Musas subsistentes de la incompleta Basa de Manfinea.
Museo de Atenas. Siglo IV antes de Cristo.
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A las Musas, se las tenfa por virgenes, cosa nada frecuente en
el mundo mitolégico, inusitado totalmente en las costumbres he-
lénicas, como (por tan diversa razén) en el pueblo de Dios, el pue-
‘blo hebreo. Nota es que alcanza a las dos grandes diosas, Miner-
va (Azéne) y Diana (A'rtemis) ; pero la primera, ademas de diosa
de la inteligencia, lo era de la guerra, representada siempre arma-
da, con algo como de virago, de mujer hombruna, en su persona
‘mitica : y la segunda era diosa de habito varonil, como cazadora,
y aun a ella, en alguna parte se la supuso con verdaderos amores,
con Endimién. Las Musas, aun rebuscando, sélo hallo de una:
de la primogénita Caliope (Kalliépe) que en paises del norte extra-
griego se la creyé madre, con Apole, de Orfeo (Orféus), de uno
de los primeros poetas y quien heredd la citara de Apolo, y que
llegé a tener cual simbolo, toda una religién secreta o mistica, el
worfismoy» andando los siglos (7).

El padre de la Historia, Herodoto (Hérédotos), partido su libro
insigne e inmortal en nueve partes, didlas a ellas el nombre de
cada una de las nueve Musas. Como hizo también Goethe, con los
capitulos de su delicada joya narrativa, el poemita de Hermann
y Dorotea. Cémo, antes, agrupaba nuestro Quevedo por Musas
la no ultimada recoleccién de sus Poesfas... | Tan secularizadas
andando los tiempos quedaban... las ex ninfas de riachuelos y co-
llados, las hijas de Tseus y de Memoria !

En los siglos moderncs, del Renacimiento al Romanticismo,
XVI al XIX, siglos de wdolatriayn, estética idolatria, de todo lo
clasico, las Musas, como todo lo demas del antiguo, se convirtid
en lugar comin, algo como moneda, si legitima, desgastada, bo-
rrosa, faita de peso, feble: es verdad. A ello no hay que volver.
Pero si a la fuente de aquello, mas retrospectivamente. No pue-
de ser ciudadano del Mundo de la Belleza quien olvide sistema-
ticamente el Arte de la Grecia vieja e inmortal.
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§ 3. LAS MUSAS DEL PRADO

Entre las més famosas estatuas de la coleccién, en Roma y en
el siglo XVII, de la Reina Cristina de Suecia, se contaban por
todos las ocho Musas sedentes, que hoy, bastante desatendidas,
tenemos en el Museo del Prado. Las anteriores palabras las tomo
del texto tan autorizade, ya viejo (de 1862) pero apenas nada en-~
vejecido, de Emil Hiibner, el insigne epigrafista, pero también cum-
plidisimo arqueélogo : hispanista a quien no se tributa en Espafa
todo el reconcimento que se le debe : va la frase puesta a la ca-
beza de su papeleta catalogal en el todavia intachable libro, nun-
ca, o casi nunca beneficiado en Espafia «Die Antiken Bildwerke
in Madridy.

No se necesita atrevimiento para asegurar que la Reina de
Suecia las tuve, y que las lograra adquirir, en predileccién muy par--
ticular, Ella las hizo restaurar, es decir, completarles todo lo que
faltaba, o se crefa que faltaba, en ellas: cémo todas las esculturas
de la antigiiedad, nunca o casi nunca halladas intactas y cabales:
en las excavaciones. Estas no dan nunca intactas las piedras de las
ruinas ; sino al azar de lo enterrado frente a las partes aprovecha-
das en los siglos medios para material de nuevas obras, para cas-
cote o relleno de nuevas edificaciones, y (jlo peor!, jlo mas fre-
cuente |) para hacer cal. De los restauradores o completadores de-
las ocho estatuas sedentes, sabemos dos nombres : el de Nochieri
y el de Soldani Benzzi (8), por dos informaciones diversas, que
no son ciertamente incompatibles. Ambos escultores, italianos y
de la escuela o al menos de la influencia de Bernini, coetaneos de
la Reina de Suecia, fueron seguramente por ella misma encarga-
dos de las respectivas tareas: cémo, con més prestigioso mérito y
mayor éxito, fué Ercole Ferrata €l encargado de la restauracion o
complemento del mas famoso de los mérmoles de la Reina (hoy
el més famoso de los del Museo del Prado, todavia), a saber: el

llamado Fauno del Cabrito.



Elias Tormo 11

[as Musas no se habian descubierto en aquella ocasién, ni
‘tampoco en afos inmediatos anteriores a los dias romanos de la
Reina de Suecia ; sabemos algo de su hallazgo: fecha y lugar a la
vez: y lo del lugar, dato de trascendencia al tema para su defi-
nitivo estudio.

[gnorabanlos (época y procedencia) los tres catalogadores de
los marmoles clasicos del Prado : Emil Hiibner (1862), el doctisi-
mo alemén ; Eduarde Barrén (1909), el artista espafiol, escultor,
‘académico y conservador; Robert Ricard (1923), el estudioso
francés.

Faltas de tantos libros de los de Historia de Arte nuestras
Bibliotecas, y mas atin de libros viejos de cosas de Arte de Roma
e Italia, no sabré decir dénde se dice o dénde se averigua la proce-
dencia de las ocho Musas. Mis ligeras notas al caso, en las Biblio-
‘tecas de Roma (1935), igualmente que las también breves del sefior
Sinchez Cantén, trasladadas éstas al actual Catdlogo del Prado
(1933), y presumiblemente las brevisimas de F. Boyer (1932) en
su articulo «Les Antiques de Christine de Suéde a Rome» (9) estan
tomadhs de otro Hiibner, no Emilio que ya fallecié y viejo en
1901, sino de quien vive, Paul Gustav Hiibner, miembro corres-
‘pondiente de la prestigiosisima Academia de Ciencias de Berlin : —
de quien ignoro si fué pariente del primero—. Nuestros tres extrac-
tos brevisimos sumados—pues algo dejamos de anotar cada uno
‘de los tres al ver la noticia en el libro del segundo Hiibner, que es
el intitulado «Le Statue di Roma ; Gruendlagen fuer eine Geschich-
te der Antiken Monumente in der Renaissancen. T. l. Léipzig,
1912,— dicen lo siguiente :

Que la serie de las Musas se encontré en tiempos del pontifi-
cada de Alejandro VI, es decir, del papa espaiiol segundo de
los Borjas, cuyos afios pontificales son los de 1492 a 1503, si-
glo XV, o primeros afios del siglo XVI.

Que el hallazgo fué en la Vilhla-Adriana de Tivoli. Que en el
Jugar del teatro. La primera, la més colosal y de mayor empefio
artistico entre las creaciones palacianas de los emperadores ro-
manoc. Lo segundo, sin precisarse en cual de los j hasta cuatro !
teatros que vemos en aquellas enormes ruinas (teatro griego, tea-
tro romano, teatro «maritimon, odedn, jla tal V ilhla era una

~ciudad...!
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Que no sabemos cémo adquirié la serie el primer Papa Mé-
dicis: Leén X, el gran Mecenas de su siglo—el «siglo de
Leén X»—, acaso por incorporada al cargo ; pero él la instalé en
propiedad suya, en la Vifia de dicho Papa en el monte Vaticano.

Que después figuraron tales estatuas en la Vilhla Madama, que
era de los Médicis, aunqgue por viuda de un malogrado Médicis:
fué de Madama Margarita de Austria, la hija natural de nuestro
Carlos V y antepasada (por su segundo y nada malogrado matri-
monio, con el primero de los Farnesios), de los duques de Parma.

Que, «al parecern, la serie la regalé ella a Granvela en 1541
(?) v no sé si serfa al primerc de los ilustres ministros de Carlos V
y Felipe I, es decir, al Padre del Cardenal, o ya a éste mismo (lo
més probable) (10). Creeré yo que sin consecuencias el rasgo de la
donacién y sin desplazamiento definitivo de los mérmoles.

Que (texto resumen de Boyer), «desde la Vifia de Leén X, en
el Vaticanoy; «no se sabe cuidndo ni cémo partieron los tales méar-
moles para los jardines Carpi en el Quirinal, de donde pasaron a
poder de la Reina de Sueciay (texto en parte incompatible con lo
sabido de Vilhla Madama).

Solamente por las noticias de cuindo vivieron los restauradores
d= las ocho Musas, coetadneos de Cristina, induciremos que no es-
tuvieron restauradas o completadas en todo el siglo XVI y primera
mitad del XVII ; demostrdndose a la vez el carifio de la Reina en
esa serie, afecto admirablemente explicable en la Reina, por su
temperamento y educacién, y por sus entusiasmos y predileccio-
nes culturales. '

El inventario no fechado que ha publicado Boyer, que se cree
casi con certeza que es anterior a la muerte de Cristina (1689), nos
dice reducida la serie, como sigue hoy, a ocho estatuas: «8 Muse:
di marmo antico a sedere, sei delle quali hanno la testa fatta di
nuovo e due con faccia dell’istesso marmo... Le ditte otto muse
sono d’altezza di palmi sel incirca per ciaschedunna.» Quien sepa
apreciar los dichos temperamento, y educacién, y entusiasmos y
predilecciones culturales, de la Reina de Suecia, adivinara fécil-
mente cuanto ella hubiera ansiado completar con la novena la
cerie de las ocho Musas. Por ello presumo dificil que la de Népoles:
sedente, al Museo Borbénico, hoy «Nacionaln, llevada de la he-

rencia de los Farnesios, pueda imaginarse ser la de la falla, como-
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alguien ha pensado: la Reina hubiera logrado, a mi ver, de los
Farnesios-Parmas de su tiempo un cambio, ya que no un obse-
lqquio, para redondear el coro de sus Musas (11).

Fué el suyo el famoso en aquellos siglos. Recuérdese que el
otro grupo semicompleto que le vino a suplantar la fama, o sea el
del Vaticano—descabalado en realidad : siete, no tampoco homo-
géneas, descubiertas juntas; dos més, heterogéneas, son de otra
procedencia—no se vino a descubrir sino en 1774, y por caso en
Tivoli, en otra vilhla de Tivoli, no en la de Adriano (en realidad
lejada del propio Tivoli), sino en la que supone de Marco Bru-
to, el padre del orador. Desde medio siglo antes, las Musas de
Adriano y de Cristina estaban ya en la peninsula ibérica en nuestro
Rez] Sitio de San Ildefonso o la Granja, comprada la total colec-
cién de marmoles por Felipe V en 1724-26.

El testimonio del estado posesorio de la fama de las Musas de
Cristina de Suecia, antes de su traida a Espafia, lo ofrece gréfico
el grabador Doménico Rossi, que, en su publicacién famosa de
erandes grabados, folio, intitulada «Raccolta di Statue antiche o
modernen, en Roma, 1704, las reprodujo una a una: en las ocho
l4minas, de la 112 a la 119. Y, enseguida, lo vuelve a ofrecer la
monumental obra de Montfaucon «Antiquité expliquéey, anos 1719
a 1724, quien las reprodujo todas (Maffei, el grabador): en las la-
thinae del temo )57 (1 a5}y 581 (1=a5). Winckelmann, en con-
secuencia (1717-1768), el fundador de la Historia del Arte y de
la Arqueologia clasicas, pudo conocerlas y, efectivamente, las es-
tudié y hablé de ellas, sélo por tales grabados. Trabajo de encargo
de nuestra reina Isabel Farnesio, el Padre Don Eutichio Ajello y
Lascaris (un medio griego a juzgar por el segundo apellido, algo
regio) dibujé las ocho Musas de la coleccién por ella y su marido
Felipe V adquirida ; en el libro manuscrito de por el afio 1730,
conservado en nuestro Archivo del Ministerio de Estado (?). Los
ajellescos dibujos de siete de las Musas los quiso reproducir Barrén,
y los reprodujo en su catélogo, tras de los respectivos originales,
como hizo con otros cinco de otras obras de la Coleccién ; y es lo
tinico conocido del libro de Ajello, pr cierto.

En el estudio catalogal de E. Hiibner, el verdaderamente prin-
cipal, no se reprodujeron esas ni otras obras del Museo, ni de las
colecciones madrilefias ni las provincianas, que también dejo es-
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tudiadas. Barrén las reprodujo las ocho en fotograbado ; cada una
en una ldmina. Ricard, solamente una: Talia (Zaleia), y por dis-
tinto cliché que Barrén, pero en el mismo estado de partes restau-
radas subsistentes o levantadas, y casi del mismo punto de vista.
El conde de Clarac (en su gran obra, publicada de 1826 a 1853) las
reprodujo todas, pero copiando meramente los viejos dibujos de
Rossi (12). Salomén Reinach hizo reproducir en su primer tomito
del «Repertoire de la Statuaire grecque et romaineyn, diminuta,
pero suficientemente, todo el Clarac: por tanto, y como en el Cla-
rac, desperdigadas en distintas péaginas las Musas, a buscar cada
una por su nombre respectivo.

Por lo cual, pensando yo desde luego que la de Madrid tiene
la importancia de ser una verdadera serie y que como tal serie debe
estudiarse, decido ofrecerlas a mis lectores en agrupamiento total
a la vista (13).

Ofrezco ademas una discutible novedad de sefialar sobre los
clichés para hacerles visible en los fotograbados las partes moder-
nas, distinguiéndolas de las antiguas. En mi viejo ejemplar del ca-
talogo de Barrén, asi, desde hace muchos afios, tengo marcados los
postizos del siglo XVII, seis de las cabezas, muchos de los brazos,
parte o todo lo de los atributos. Me puse a sefialarlos, ya en 1209
o 1910, con un como «lavado» al lapiz ; visible, pero méas bien al
mover el libro a cambios de la luz que reciba. Con lavado de vela-
dura, irén los clichés ahora. Asi Emil Hiibner, como Barron,
como Ricard, dijeron en cada papeleta los postizos, detallandolos
cuidadosamente en sus palabras; remitiéndome a ellas, aqui se
detallaran graficamente : el lector vera sin necesidad de palabras y
de un golpe la obra adrianea y la obra de los restauradores de Cris-
tina de Suecia, Nocchieri o Soldani Benzzi. Emil Hiibner otras ve-
ces dice (adem4s) cules restauraciones le parecieron de la misma
antigiiedad y cuales son, por el contrario, modernas: no en el tex-
to de estas estatuas. Todos coinciden en tener el mérmol como ita-
liano, en lo antiguo y original, y en los modernos postizos y ana-

didos, ademas. (14).
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§ 4. SENALAMIENTO DE LOS NOMBRES DE
NUESTRAS MUSAS

Como hijas, las del Prado, tardfas en la Historia del Arte cla-
sico, habian de tener, y bien se ve que tendrian todas, sus atribu-
tos, los bastantes para personalizarlas. Al menos los tienen varias
de ellas, haciendo presumir la integridad, y la consiguiente faci-
lidad para sefalarles el nombre y la representacién. Daremos aho-
ra las diferencias.

La ntmero 37, presumida Euterpe, no sabemos st lo es, pues
es de restauracién la doble flauta y todo el brazo y mano diestra
y mano siniestra.

En la 38, Talfa (Zaleia), es de restauracién casi toda la caratu-
la, v lo antiguo de ésta més pareceria de «personay tragica que
cémica, de Melpémene, que no de Talia. («Mélpomene» en Ros-
si, Clarac y Reinach); como no calza alto coturno, sino crepides,
y a pesar de la restauracién en tragica de la méscara, la llaman
Talfa, Barrén y Ricard; Hiibner, mas prudente, se abstiene de
personificarla. Y como precisamente la novena que nos falta ha-
bia de ser en tal caso Melpémene, cuando habria de ser Talia en

la otra hipétesis, no cabe resclver la duda por argumento negati-
vo, o de mejor acomodo.

La 40, Caliope (Kalhliépe), va hoy sin postizos, desbrazada, o
mejor dicho, desantebrazada. Para ser Kalhliépe, le puede valer
el peinado en lazo, o sea el krébilo propio de Apolo, que pudo
ponerse en la figura de la, con él, pretendida madre de Orféus.
Muestra, si, algo de la indefinicién y de la principalidad de Ca-
liope.

La 41, Terpsicore (Terpsijére), tiene auténtica parte de la ver-
dadera lira, pues es de testudo y de cuernos, y acaso muestran los
pies dinamismo virtual cual de llevar mentalmente el compés, cosa
propia de una bailadora... sentada.

La 68, Clio (Kleié), desbrazada totalmente, tiene el aplomo y
prestancia de la Musa severa de la Historia ; y lo subsistente del
extremo del manto sobre el perdido brazo siniestro, autoriza bas-
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tante la restauracién del rétulo de la historia ; también legitimada
la personificacién por la corona de laurel de la cabeza auténtica.

De la 69, Polimnfa (Poltmnia), deshrazada y descabezada, tan
sélo por la actitud del cuerpo se ve posible la atribucién no
fundada. :

La 61, Erto (en latin, esdrdjula, en griego, Eratd), desiroza-
da, descabezada, tiene de restauracién la lira y el plectro
(pléktron) : por lo que queda sin identificar. :

La 62, Urania (Uranié), medio desbrazada y descabezada, con
atributos postizos, no es tampoco identificable; pero la actitud
justifica bastante la atribucién : en mi opinién. |

Esta circunstancia tltima, que no deja de repetirse en otras
de las estatuas sedentes, autoriza y convalida en general los com-
plementos hechos y puestos en el siglo XVII por los escultores de
Cristina de Suecia, Benzzi y Nocchieri. Supuesto el hecho indiscu-
tible de su procedencia tinica y a la vez la igualdad de medidas y
de marmoles, la semejanza de las actitudes y las restantes circuns-
tancias, todas en glcbo, se identifican como las Musas, ocho de
las nueve Musas, y después se personifican con las solas dudas
de las dos interpermutables Musas de la Dramética (tragedia, o
bien comedia), o las tres intercambiables Musas de la Poesia corta
(aulética, citaridica, «lfrican); y hallo yo menos dificultades, con
faltarles y haberles de faltar su chisme de atributo, a las restantes
(las de la Astronomia, la Historia, la Elocuencia, la Danza).

Si las restauraciones complementarias del siglo XVII las vié-
ramos en sélo el papel o en maquetas, cual solo proyectos de com-
plementacién—el caso, por ejemplo, de los frontones de Egina
(Aighina) u Olimpia (Olumpia)—, la aceptacién estarfa indicada
y aun el aplauyso. Presidié, pues, Cristina de Suecia a una labor
seria y bastante felizmente acertada : en &l co‘rplem{ento en lo me-
ramente definidor—y no tanto en el mérito de la labra de los ci-
tados escultores de su tiempo.

En los cuatro siglos del Renacimiento toda persona culta se
sabia de carretilla estc de las Musas. Hoy hasta nos parece un pun-
to de ridiculo, por ejemplo, en Roma y en la fachada del Teatro
Argentina, el letrero siguiente :

«Alle Arti di Melpémene,
d'Euterpe e di Tersicorey.
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por significar que se dedicara conjuntamente el teatro a Drama,
Misica y Baile (esto es, la Opera).

Las nueve Musas, ya dije que tuvieron pronto sus nueve nom-
bres definitivos. Hesiodos y en texto indudable, en su Teogonia
(Zeogonie), alla por el lejano afio 800 antes de Cristo, los dijo, y
nétese que el poeta era de Askra, pueblo inmediato al «Valle de
las Musas» y al Helikon, en la Beocia. Copio el texto griego de
los versos 77-79, con sdlo los nombres—y las fes equivalentes a la
y, la conjuncién copulativa castellana, o a la particula que latina,
mejor :

Kleié t Eutérpé te Zdleia te Melpoméné te.

Terpsijéré £ Eraté te Polimnia ¥ Uranié te Kalliépe t’ (15).

Poco a poco, andando los siglos, y con variantes frecuentes, se
vino a los tiempos alejandrinos a concretar casi definitivamente la
funcién o encargo o patronazgo de cada Musa, y el simbolo o chi-
rimbolo que le serviria de caracteristica. :

Clio: de la Historia. Con rétulo o rollo (o sea libro, a la anti-
gua), o tablilla de apuntaciones, sélo a veces cesta al suelo de ro-
llos llena: todavia menos usada una klepsidra (reloj) ; ademas
trompeta de la fama, alguna vez.

Urdnia: de la Astronomia. Con esfera del mundo celeste, y
con puntero para sefalar en ella o con compés para medir.

Kaliope : de la Epica o Poesia heroica ; de la Ciencia también ;
de la Elocuencia. Con a veces también tableta o doble tableta
(diptico) y estilo (pluma).—La frase enumerativa de Hesiodos, co-
piada antes, acaba asi: «... y Caliope, la mas poderosa de todas,
pues sirve de compafiera a los reyes venerables.

Llamaria yo, a las tres dichas, las Musas més doctas o cien-
tificas.

Polimnia : de la Poesfa sagrada, de los himnos a los dioses y a
los héroes divinos. En general, sin atributos, representada cual en-
simismada o elevada, en la gravedad de sus pensamientos.

Euterpe (palabra de igual pronunciacién, por caso raro, en
griego, latin y espafiol): de la Poesfa coral (la que se acompanaba
por un flautista) ; de la Muisica en general. Con la flauta, con mas
frecuencia con la doble flauta: tibiae pares en latin, fséughe en
griego.



18 Em.:omio de las Musas

Erdto (palabra esdrgjula en latin, grave en castellano, aguda
en griego): de la Poesia erética o amorosa y de la elegia, que el
cantor mismo acompaiiaba o subrayaba con notas de instrumento
de cuerda ; después, de la Geometria, y entre los romanos también
de la Mimica (teatro sin palabras). Con la gran citara (kizara), o
con la lira (lira) (16).

Estas tres Musas, lo son, pues, de la Poesia no dramatica. Las

tres siguientes, de Teatro:
Melpémene: de la Tragedia. Con mascarén o «personan tra-

gica, triste, heroica; y a veces con espada o con maza, calzando
alto coturno.

Talia: de la Comedia. Con mascarén cémico, caricaturesco ;
con corona dionisiaca de yedra o pAmpanos muchas veces.

Terpsicore (finalmente) : de la Danza y de la Misica. También
con citara o lira y el pléctro, para puntearle las cuerdas.

Este repaso, hecho con acumulacién de detalles, algunos nada
frecuentes, viene a ser piedra de toque para confirmar las dudas
en la personalizacién de las Musas del Prado ; pero a la vez, para
la confirmacién del probable acierto tematico o icénico en las res-
tauraciones del siglo XVIL.

Se nos ocurre aqui recordar, en apéndice a este parrafo, algin
texto poético: uno atribuido a Vergilio, que reparte a las nueve
Musas los patronazgos, distintos dos de ellos de los acostumbra-
dos. Al hacerlo, sin copiar del latin, levantaré la memoria de un
poeta valenciano ignoto, en castellano castizo y puro, en el siglo
del gongorismo: textos bien mnemotécnicos, por clerto.

Alribiyese a Vergilio un extenso epigrama de once versos,
que tradujo muy pulcra y bellamente el poeta valenciano del si-
glo XVII, tan desconocido, Isidro Costa. Asi:

——Clio cantando acciones eminentes
Nos ensefia presentes
De pasados varones las memorias,

Alma siendo erudita a las historias.
—ILagubre Melpoméne, en triste llanto,

De tragicos sucesos forma el canto.
—Talia, alegre, las Comedias ama.
—Dulce Eutérpe y jovial, burlas aclama,
—Terpsicére, en la citara maestra,



Elias Tormo 19

Mueve, impera y aumenta afectos diestra.
—Erdio con su plectro al baile inclina.

—A lo heroico Caliope destina.

— Urania en el compés igual, y atento,

De las esferas mide el movimiento.
—Polimnia, finalmente, en voz, y acciones,
De ademanes cocmpone las razones.

-—A estas Deidades, pues, que el Orbe admira,
Alma Apolo las da si las inspira,

Siendo, Febo luciente,

Enmedio al Coro, quien le inflama ardiente.»

Por donde se ve, que para Vergilio no era Terpsicore, sino
Erato la Musa de la Danza, trastrocadas sus respectivos papeles.
Encarifiado con el tema el paisano mio, debié de porfiar en lo-
grar una méas reducida expresién, y la logré en una sola décima,
octosilabos :
Clio a la Historia ¢s honor,
y Talia a las Comedias,
Melpémene a las Tragedias
y Euterpe a cantos de amor ;
Terpsicére al plectro ardor,
Eréto al Baile no yerra ;
Heroicidades encierra
Caliope con desvelo :
Veras da Urania en €l cielo,
Burlas Polimnia en la tierra (17).

§ 5. LAS MUSAS EN LA HISTORIA DEL ARTE GRIEGA

Las Musas en la Historia del Arte, comienzan, para nosotros
invisibles, en el solo texto, descripcién del escudo de Heraklés,
atribuido tradicionalmente a Hesiodo, y en el famoso cofre de
Kiépselos, antes de 582, y en el altar de Huékinzos (Jacinto) de
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Aimidklai (Amiclea), a fines del siglo VII (?), segtn las solas re-
ferencias de textos de Pausanias, escritor del siglo Il después de
Cristo. Visibles de verdad para nosotros las Musas, en unas de las
muchas figuras del famoso Vaso Frangois, del Museo Arqueols-
gico de Florencia, obra de Klitios y Nestétes, por el afio 570 o poco
después. En eso de vasos, mas ya en las figuras rojas (que co-
mienzan a los fines del siglo V antes de Cristo), ya hace unos afios
que se contaban (y ahora sera alguno o algunos mas, acaso), hasta
veinte, en que se ven pintadas las Musas con Apolo, y hasta diez
con ellas y sin Apolo (18).

En el Gran Arte, en la Estatuaria o la Escultura monumen-
tal, es tardfa atn la mera noticia cierta ; y es mas tardia la repre-
sentacién de las Musas conservada.

Repaso general hago aqui, para excluir las nuestras, una vez y
otra vez, como vera el lector: -

Nada pueden tener que ver las Musas del Prado con el gran
arte arcaico. Dentro del cual, aunque ya por el afio de 500 y por
grandes artistas, se sabe que labraron tres Musas (tres, solas) para
Sicione (Sikton), el notabilisimo maestro de Fidias (Feidias),
Agheldidas de Argos, su hermano Aristoklés de Siktion, y el no
menos notable Kdndjos de Siktion. De sus Musas—de dos de los
mayores artistas de la fecha, cuyo estilo al menos lo conocemos
hoy—seguramente que no se conserva hoy copia alguna, ni si-
quiera parcial, y nos reducimos a saber que, respectivamentt, la
Musa del primero tocaba tl «barbitony (lira abaritonada), la del
segundo lo que tafifa era lira propiamente dicha (de caparazbn de
tortuga), v la del tercero, flauta de Pan (la de varias cafias) (19.)

Tampoco tienen nada que ver las del Prado con el arte de las
Basas de Mantinea (Mantineia), obra de Praxitéles, o Praxiteles el
grande o el descendiente homénimo (siglo IV) ; y de una manera o
de otra, eco probable, muy probable, las tales Basas, de la creacién
de Cefisodoto (Kefisédotos) el Viejo, padre de Praxiteles el Mayor.
De éste fué algo que se reconoce como definitivo en la creacién de-
puradora del tipo artistico de las Musas. Solo, o con dos colabo-
radores, o (como algunos hoy sostienen) solo una primera vez y
otra segunda vez con dos colaboradores—a saber Estrongilio
(Strongulion) y Olimpiostenes (Olumpioszénes)—, labré para el
principal Santuario de las Musas en Grecia, el del Helikén, o un
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grupo o bien dos grupos de las nueve Musas ; en la tarea en cola-
boracién, eran suyas ires, y tres y tres las de los colegas de encargo.
Y como la basa de Mantineia, admirable, aunque no por el primor
y acento de la factura, estd «firmaday (documentada) por hijo o
nieto suyo, soy de los que no saben siquiera titubear en creerla eco
y eco o copia coetdnea o casi coetanea de la creacién de Kefisd-
dotos, el inmortal autor de la Eirene con Ploutos (copia en el Mu-
seo de Miinich), ya hoy con otros méarmoles de su estilo e inspira-
cién acompanada.

Las Musas de la Basa de Mantineia serian todas las nueve,
conservandose seis en dos tableros, v el tercero es de Apolo, Mar-
sias (Marstas) y el esclavo Scita, faltando al hallazgo de 1894 el
cuarto tablero, el de las otras tres Musas, seguramente : cinco estan

en pie, una sola sentada. Hasta en tal detalle, escapan a toda re-
lacién con las dél Museo del Prado (20).

Imposible ésta también, con las tnicas Musas d= frontén de la
Antigiiedad, que era el del escultor Praxias en el principal (o sea
el del Este), del mas venerado templo de Apolo de la Antigiie-
dad: el de Delfos. Las excavaciones de franceses, que alli (como
las de alemanes de Olumpfa, o las de griegos de la Akrépolis de
Atenas), han sido totalmente exhaustivas o agotadoras, del suelo
y subsuelo, nos dejan con ia triste seguridad de que, de las escultu-
ras del frontén, no se hallarA ya més que lo encontrado, que es
acervo de fragmentos insignificantes. Sabiamos, por Pausanias
(Pausanfas) que el tal frontén oriental contenia las tres figuras prin-
cipales del dios, de su madre Leté (Latona) y su hermana A’rtemis
(Diana), mas las nueve Musas, mas el cochero del carro de Apo-
lo (el Sol). Y con tal programa, y para las lineas de un frontén
(dos 4ngulos agudisimos, uno obtusisimo) y en época tan clasica
como el siglo IV (por el afio 340), no se pueden imaginar a la vez
sentadas y a igual altura de asiento a las Musas, sino tedo lo con-
trario ; alli, por exigencia ineludible del espacio, unas en pie,
otras inclinadas, otras pintoresca y variadamente sentadas y aun
echadas. Y eso, se rasirea precisamente en las 300 estatuas de Mu-
sas de todos los Museos, pero es inverosimil pensarlo de la serie de
Madrid.

Es bastante aceptada, por algunos doctos expresamente, que
las estatuas de Praxiteles el grande, en Tespies (Zéspies) la pa-
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tria de su amante amadisima e inmortal modelo de sus Vénuses,
Frine (Friné, en espariol : a la francesa), que el romano Mummius
llevése a Roma y que se conservaron en el templo romano de la Fe-
licitas, las que los textos (Plinio) dicen sblo «Zespiades», eran en
realidad Musas ; y asi creen que de ellas, modelos, vendran las
series de Arte posterior que mejor conocemos. Pero ello es, al fin,
conjetura. Y respecto de las Musas de Madrid, nada, indiscutible-
mente praxitelescas (como nada, indiscutiblemente, kefisodotes-
cas) intitil de razonar.

De Kefisédotos y de Praxitéles (en el caso de la hipétesis de
haber sido Musas las Zespiades) créese, y creo yo, que proceden
més o menos, dechados o mera inspiracién, las series de Musas del
Arte posterior a Alejandro Magno (356 +323). En éste hay bas-
tante mas que estudiar en materia de Musas. Estudio facilmente
soslayable también, al caso de las Musas de Cristina de Suecia.

El Arte helenistico ante-romano, desde la muerte de Alejan-
dro a la romanizacién imperial, tenfa naturalmente espontanea la
tendencia a pregonar el culto apenas religioso, plenamente civili-
zador o cultural, de las Musas, patronas de las Artes y de las dis-
ciplinas de Ciencia. Recuérdese la labor de los doctos alejandrinos,
el canon sistemético, en listas, de los ingenios—los épicos, los li-
ricos, los trdgicos, los cémicos, los oradores o los filésofos.—Re-
cuérdese el nombre de Mouseion (Museo) que entonces comienza a
secularizarse : en la época de la «Bibliotecan la més primeriza y
magna institucién universitaria mundial, la de Alejandria.

De los afios posteriores a Alejandro y anteriores al Imperio da-
tan, casi en totalidad, en cuanto a sus originales, las Musas de las
estatuas y los relieves de todos los Museos : fines del siglo IV, al 1,
después de Cristo.

Quien ha intentado poner orden en el estudio de tanto mate-
rial, entre si muy similar, ha sido Lippold: en trabajo de revista
que no puedo aprovechar en Madrid, reduciéndome a esquema-»
tica sintesis de sus opiniones, cual tomada de una recensién (21)

Lippold agrupa las obras mas importantes, o bien las méas sig-
nificativas, o las més préximas a los escasos textos literarios, o
epigréficos, que de esculturas de Musas hablan ; y las distribuye en
los cinco grupos siguientes (discutidos, desde 1918, fecha del tra-
bajo, por otros investigadores), sefialdndoles él la fecha, adivinato-
ria, de la respectiva creacién :
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1. A. El grupo (en el lote principal) de la Serie del Vatica-
no. Fin del siglo IV antes de Cristo. Para alguno, es eco directo de
la imaginada serie de Praxiteles: la de Zéspies (22).

2.° B. La creacién (literariamente conocida) de Filiskos de
Rodos (Rodas). Primera mitad del siglo 111 (23).

3° C. El grupo de Ambricia (Ambrakia): hoy la ciudad
se llama Arta). También primera mitad del siglo Ill. Conocido por
solas las monedas que traducen (en solo esquema) las estatuas
perdidas (24). oy

4° D. El grupo que llamaremos de Halicarnaso (Halikar-
nassés), de la segunda mitad del siglo 111, segin la copia en relieve
de basa circular de procedencia de la dicha ciudad del Asia
Menor (25); y

5° E. El grupo de Francfort, del siglo ll. Estatuas, todas
descabezadas, que por 1908 (?) fueron adquiridas por el Museo
de Francfort del Main de una coleccién particular napolitana (26).

Se sabe, ademés de Damofon de Messenia, hoy artista de
obras y estilos bien conocidos e inconfundibles, que labré Musas ;
pero nada subsistente parece suyo (27).

Y quedan las obras de Musas, en relieve, seguramente no ori-
ginales, firmadas por Arjélaos de Priéne y por Sosibios (28).

No entiendo de todo esto preciso ninglin examen detallado, in-
necesario al caso de nuestros estudios de las Musas del Prado (29).

Mejor que descripciones analiticas dicen los informes graficos
que se adjuntan a estos parrafos, la entidad de conjunto de casi
todos esos grupos, precisando solamente decir algo aqui, por ex-
cepcién, del grupo de Filiskos, el B, el 2.° de Lippold, muy princi-
pal, v que entrafia, por entreverse precisién de fecha y de autor,
muchos problemas en verdad irresolubles e irresolutos. Nos re-
duciremos a decir: de la fecha, que otros precisan en la segunda
mitad del siglo Il y aun en la primera del I, y no (con Lippold) en
la lejana primera mitad del siglo Ill. Afiadiendo que las obras a
que se quiere aludir revelan siglo Ill, sean o no sean de F iliskos : a
quien cual a los otros escultores de la edad helenistica no tenemos
motivo para declararle original y excelso, pues muchos de tales
son habilisimos, si, pero meros copistas o imitadores. De lo au-
téntico suyo, grupo de Apolo y las Musas, sabemos que Plinio las
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vi6 en Roma, en la zona del Pértico de Octavia, pero no las vemos
o reconocemos los modernos en parte alguna.

Con firma de Filiskos, auténtica, pero epigraficamente presu-
mible j ay ! como letra del siglo | antes de Cristo (?), se descubrié e1.
la isla de Tasos (Z4sos) una estatua, muy mutilada, de ofrendan-
te, una sacerdotisa llamada Aré Neénos. Baséndjose en ella se pre-
sumen posibles Musas, u otras figuras, suyas. Para la fijacién de
idea sobre su estilo, se piensa reconocerlo en un por lo demés igno-
to artista de un virtuosismo de técnica muy especial, con particular
predileccién por ofrecer como visibles, a través de un himafion
(manto) diéfano, los finos pliegos del jitén (ténica) haciendo al pri-
Imero, con ser marmoéreo, como si fuera tan trasparente como una
gasa fina. Nota inconfundible, que adelantaré que no se traduce
nunca en las Musas de Madrid, y que observamos, en obras de arte
del siglo 111, més probablemente que del 11 o 1, y mucho mejor que
en la Sacerdotisa firmada. Asi, en la misma Musa Polimnia del
Museo de Berlin, con mejor cabeza igual en Dresde, j una precio-
sidad !, de la que es débil copia la pequefia aislada Polimnia ro-
mana de nuestro Museo del Prado (30).

Es, para critico ilustre, natural pensar que el relieve tan famoso,
aunque cosa no fina de ejecucién, y como eco muy débil de origi-
nales famosos, sea la traduccién de los originales de Filiskos, fir-
mada por Arjélaos de Priéne, y pensado cémo para fecha cerca
del afic 125 antes de Cristo. Creyéndolo yo tan verostmil, bastame .
notar, reproduciendo la parte de él en que aparecen Apolo y las
Musas, con su agrupacién pintoresca (en el relieve no tan feliz-
mente hébil como pintoresca), para dejar también a las Musas de
Madrid fuera totalmente del arte de tal precedente (31).

Iguales razones, las de agrupacién, 1@5 de siluetas o actitudes,
y las de estilo a la vez, las apartan del gra’@ vaso del Louvre firma-
do por Sosibios (32). También al sélo propésito de la discriminacién
nuestra, damos reproducide el grupo de torsos de Musas de los ha-
llazgos de Delos.

CoE
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Lam, VIII

FOTOTIPIA DE HAUSE® Y MENET, MADRID

1. Las Musas, en el relieve de apotedsis de Homero, del Museo Britédnico, obra firmada de
Arjélaos de Priéne. Siglo Il a. de C. (?)
2, 3,4y 5. Desarrollo del pedestal de las Musas de Halicarnaso, del mismo Museo. De
originales del siglo III a. de C.
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Cinco Musas, del Museo de Francfort del Mein, procedentes
de coleccién napolitana. Siglo II antes de Cristo (?)

TOMO XLIV
Lam. IX
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§ 6. SINGULARIDAD DEL GRUPO DEL PRADO

Pero no es preciso més analisis comparativo para ese nuestro
objeto de separar las Musas del Prado, al menos en cuanto a la
totalidad, el conjunto, de todo el Arte helenistico del tema.

Para la mayor prueba y a la vez la més sencilla, basta una como
estadistica o «escrutinion comparativo de las actitudes, y en el mas
grueso motivo de diferenciacién. Cuéntas Musas sentadas ; cuantas
en pie. En las creaciones extrafias a la del Prado, con frecuencia
con algunas actitudes particulares nada comunes en la estatuaria
griega ni la helenista : la actitud que llamaremos de Polimnia (Po-
ltmnia), en pie, inclinado el cuerpo, asomada, acodada a un
alto pilar o roca ; la otra actitud que apellidaremos de Melpémene
{Melpoméne), con un pie plantado en alto, cual en un escalén de
doble alto del normal y también curvada la espalda; la actitud
finalmente que con menos fundamentos diremos de Klié (en Na-
poles), sentada, pero algo curvado el espinazo también y teniendo
la corva de la pierna diestra acaballada sobre el muslo o rodilla de
la otra... Todo en bastante repetidos ejemplares ; demuestra el ori-
gen de las siluetas en intento de variacién, en agrupacién o libre-
mente pintoresca, o al menos hija de las exigencias triangulares de
los frontones: todo lo contrario del paralelismo de las actitudes
(sélo variadas en detalles) de la serie de Madrid : no solamente sen-
tadas las ocho Musas nuestras conservadas, sino, con suponerse en
el campo, sentadas sobre pefias o terrazas, a una altura equivalente,
como para dar evidentemente a la serie un ritmo horizontal : o para
dentro de hornacinas (por ejemplo), o para colocadas sobre pedes-
talells de cornisas, o quizd delante de fachada, o delante de una
masa arbdrea.

En cambio, en los lotes de estatuas de Musas, con haberse de
imaginar en cada serie dos o tres sentadas, al hacer el escrutinio de
los Museos, nos viene a ofrecer esta proporcién : en las reproduc-
ciones de Reinach, en el «Repertoire de Statuairen, contando sélo
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donde junta sistematicamente Musas y m4s Musas e incluyendo a
la madre, Mnemésine (Minemostine) frecuentemente sentada: 49
conté las sentadas, contra 229 las no sentadas (en las dos agrupa-
ciones de los tomos [ y 1I) ; y la desproporcién se acentta en las re-
producidas en sus paginas menos agrupadamente, pues entre éstas,
apenas se ve ninguna sentada. Me quedo corto si digo que por cada
estatua de Musa sentada de los Museos y colecciones hay cuatro,
quizis cinco, en pie.

El argumento éste de «escrutinion se confirma ademés, y su-
perabundantemente, si recurrimos a los relieves.

Todo el mundo sabe cémo los sarcéfagos, los de la época ro-
mana imperial, repiten fiel o infielmente, las obras y los conjuntos
escultéricos més afamados, més bellos, con bastante poca depen-
dencia de la idea finebre, salvo la eleccién de tema: de guerras
para guerreros, ... de Musas para literatos, por ejemplo.

Para nuestra elucidacién nos interesan considerablemente los
de Musas en que se las ven en serie total o casi total ; y recurrien-
do al «Repertoire des Reliefsy del mismo Reinach, los que hay
tales son veinte... Pues, los veinte muestran las Musas todas en
pie, sin excepcién ; algunos tan importantes como el de Ostia, en
el Capitolio, o como el Pacca, hoy en ignorado paradero (para mi).
La prueba de la singularidad madrilefia es totalmente concluyente.

En otros relieves, aparte ya los de sarcéfagos, lo que escruta-
mos en estadisticas, es tan sélo la proporcién que llamaré normal.
En el mismo «Répertoire des Reliefsy sélo pueden tomarse en
cuenta cuatro, y no mas: pero los cuatro muy importantes. Uno
es, todavia, sarcéfago y famoso, el Chigi de Siena, donde hay ocho
Musas en pie, una sentada (como si fuera la Madre) y poetas. Otro:
es la ya aludida basa circular de Halikarnasés (la titular del gru-
po C, 4.° del Lipold), con tres Musas sentadas, seis en pie. Otro:
es el de Arjélaos, apoteosis de Homero (Hémeros) con tres sen-
tadas, seis en pie. Otro, el dltimo: la base de Mantineia, incom-
pleta (ya lo digimos) con una Musa sentada y cinco en pie, faltando
el tablero de las otras tres.

Esta mas vulgar que prolija investigacién viene, por tanto, a
dar pleno y absoluto derecho para contradecir la frase (aparte de
despectiva) totalmente inexacta, con que termina Ricard su texto
catalogal de la serie de Musas de Madrid, cuando dice «se encuen-
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tran series analogas poco mencs que en todos los Museos de Euro-
pan. Es, de contrario, total verdad (aparte el problema de mérito)
que la Serie del Prado es absolutamente tinica en los Museos del
mundo.

Y dnica, para mi, por ser de creacién tardia. Pues, bien visto
tenemos que el Arte clésico repetia, y repetia sin cesar, las obras
bellas. Cuanto mas bellas, méas repetidas ; y mas escrupulosamente
repetidas. Del Satiro en Reposo de Praxiteles, famosisimo, se co-
nocen mas de sesenta copias antiguas (algunas, con ser copias,
maravillosas, cual la del Louvre). Y en las mismas Musas se com-
prueba : por ejemplo, con las muchas copias (incluso una suelta
ya citada, de no gran tamafio, en el Museo del Prado) de la Po-
lémnia, inclinada y acodada de pechos sobre un pefiasco o sobre
una columna (admirable, ya lo dije, la copia de Berlin, con la ca-
beza de Dresde).

Vié bien Emil Hiibner, por otra parte, las caracteristicas singu-
lares y de estilo, o bien de factura, que igualmente, y concurren-
temente sigularizan la serie de las ocho Musas de Madrid: «las
proporciones alargadas, excesivamente elegantes, los pies peque-
fios : por un lado ; por otro, la desmedida agudeza y cortada factura
de los plegados del vestido, el exceso del menudo detallar de la
ejecucién aparente, en resumen, dice, todo la manera de la mani-
pulacién en el trabajo de las Musas...» Dice todo esto, evidente,
al querer demostrar Hiibner con ello, que el Apolo Musagetes del
Prado es totalmente compafiero de las Musas, ademas de la igual-
dad del marmol, y de la procedencia y de descubrimiento, se-
gtin él (33).

§ 7. CREACION ADRIANEA. PARA LA VILA
IMPERIAL TIBURTINA

Emil Hiibner, finalmente, sin antecedentes de la procedencia
de la Serie, tuvo el total acierto de acabar el parrafo anterior con
estas breves y certeras definidoras palabras: «primeros tiempos
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del periodo de Adrianoy, mejor traducido «de lo primerizo del
tiempo de Adriano», o «...del periodo adrianeoy (més vaga-
mente).

Por su parte Ricard, que se ensafia en el desprecio injusto de
esta serie, la que no supo ver, dice que sus estatuas no presentan
originalidad alguna, datando, probablemente del Imperio roma-
no. Quiere decir de la ejecucién tan sélo (puesto que no ve en ellas
originalidad alguna): en las respectivas papeletas le falté, sin em-
bargo sefialar cudles son iguales en los restantes Museos, como
hace otras veces y como es de rigor en su sistemética. Muchas ve-
ces el tal parecido no lo podria encontrar.

En definitiva, frente a su opinién, la serie, con rapsodias, como
en todo el Arte romano (salvo en los retratos), es obra nueva ; ori-
ginal, cual se entendia en lo clasico la originalidad, y perfecta-
mente auténtica como creacién adrianea, al encargo del mismo
Adriano, para el teatro, el que sea, de los cuatro teatros que hizo
construir a la vez dentro de la Vilhla de Tibur (Tivoli): el teatro
«griegoy, el «romanoy, el «marftimoy» o «natatorion, y el Odeén.
La inmensidad de las construcciones de aquella como «ciudady
imperial, monumentalisima, levantada toda en solos los diez afios
de 125 a 135 después de Cristo, lleva al convencimiento de ha-
berse recurrido a verdaderos ejércitos de constructores y a numero-
sfsimos artistas, y que a éstos se les pedirfa prisa, acucidndoles ;
circunstancia, con la del destino monumental, de decoracién ar-
quitecténica de un teatro o de jardines inmediatos al mismo, que
explican la ejecucién rapida del trabajo del mérmol italiane de es-
tas estatuas, concebidas felizmente, en serie totalmente, nueva
como tal serie.

Todavia, comparadas, sostienen plenamente el parangén con
otras creaciones del gran arte iraizneo y adrianeo y el antonino ¥
el marco-aureliense, dignas creaciones del tiempo.—Para la misma
Vilhla imperial tiburtina, recuérdese que se labraron (las que no se
trajeron de Egipto ya labradas, labradas antes o en el propio rei-
nado de Adriano) la casi totalidad de las estatuas greco-egipcias
que son las que llenan en Roma el Museo egipcio vaticano, y otras
colecciones, también, desperdigadas.

Que el arte adrianeo, el més helenizado del siglo II, contaba
con artistas insignes, lo dice la Arquitectura maravillosa de aquel
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reinado ; basta citar el Panteén (Panteon) «de Agripay en Roma,
creacién cispide en la Historia del Arte. Pero que también habia
al servicio del segundo emperador espafiol admirables escultores
entonces, lo prueba la creacién del nuevo «diosy, el joven bitinio
Antindo, el malogrado amado de Adriano, por éste divinizado tras
de la desgracia: porque no son una.. ., ni dos, ni tres, ni cuatro,
ni cinco (siquiera) las admirables diversas cabezas del resplande-
ciente efebo, de labios sensuales, de algo fosca mas que melancoé-
lica mirada, dechados diversos de tantos centenares de copias en
todos los Museos. Fué Adriano algo mas que el rey de los Mece-
nas, pues fué, hasta perversamente esteta el alma de enamorado
de la belleza, impulsor de una universalizacién estética.

Es curioso ver, que las Musas hoy de Madrid, adquiridas por
los Reyes de Espaia Felipe V e lsabel Farnesio para la Granja,
fueron creadas para la Vila del emperador espafiol Adriano—el
mayor, €l mas exquisito de los Mecenas entre los emperadores
__que fueron descubiertos bajo el papa Alejandro VI, espafiol, ¥
que fueron un tiempo de propiedad de la hija de nuestro Carlos V
v del ministro de nuestro Carlos V, Granvela : | sorprendente sino,
en obras tan extrafias a la genialidad de nuestro Arte y nuestra
patria !

Pero de la total empresa de Adriano en Tivoli, al menos del
conjunto, se dice ahora, con razén, ser «el més insigne complexo
de edificios del mundo romano, aquel en el que aparecen las maés
refinadas rebuscas de novedad: en la planta, en la técnica, en la
decoracién.» Una nota, para finalizar : la «Villay fué inaugurada y
dedicada en 135 ; por cierto (y ésta es la nota final) el mismo afio
del martirio en Tivoli de Santa Sinforosa y sus siete hijos, también
mértires. Adriano, ya de setenta afios (y diez y ocho de reinado) no
sobrevivié sino tres afios a las fiestas inaugurales (+ 138). Era
viejo, v era supersticioso como los paganos de su misma educa-
cién. El martirio (nétese) no corresponde a una época o periodo de
persecucién. Y estd, por cierto, en relacién con la Vilhla-Adriana,
en cierto modo (diremos) particularmente con nuestras estatuas.

Sinforosa (Sumforésos, nombre griego), viuda de San Getulo,
oficial romano y mértir, vivia en Tibur (Tivoli) y empleaba sus
rentas en obras de caridad, en el alivio a los pobres, particular-

mente socorriendo a los cristianos perseguidos. Adriano, al aca-
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bar su creacién de la Vila-Adriana—donde habia hecho como
repetir las maravillas del mundo que él habia visitado, y visité,
tinico caso en emperador, todo el imperio. i copié hasta el valle del
Tempe mismo, bajo el Olimpo, cerca de la cuna del culto de las
Musas |—Adriano pudo quedar orgulloso y contento de la mayor
de sus en todas partes magnas obras.

Pero entré en temor del porvenir de dicha magnifica creacién
palaciana y consulté a los dioses... La respuesta fué que el porve-
nir dependia de la fidelidad de Sinforosa en ofrecer el incienso.

Fué, pues, invitada la cristiana juntamente con sus hijos, sus.
siete hijos, a rendir el homenaje del sacrificio a los dioses del Im-
perio. Se negaron. Adriano los condené. Ella, con una piedra ata-
da al cuello, fué arrojada al Anio, el rio de las cascadas de Tivoli ;
al dia siguiente fueron sacrificados los siete hijos, cuyos nombres
nos son conocidos,

La Iglesia latina los venera juntos los diez-y-ochos de julio.
Millones de sacerdotes tal dia, el del martirio de la madre, todos
los afios, conmemoran a la Santa nominalmente, y a sus siete hijos.
a la vez.

Y yo me pongo a pensar, como en las nueve Musas de Tivoli,
en los nueve martires también de Tivoli. Y en que estos nueve se-
res, insignificantes para el Imperio y el Emperador, a los diez y
ocho siglos tienen culto todavia, i a los diez y seis siglos de haber-
se borrado el culio de las nueve Musas, tan purc en lo pagano, tan
prefiado de idealidad culta, estética y cientifica, y a los mil y seis-
clentos afios de haberse borrado del mundo el culto de los grandes.
Dioses del Imperio y de toda la gentilisima Paganfa !

NOTAS

(1) Conferencias,—Al corregir estas pruebas, he adelantado el cursillo que alcanzard
a diez y seis conferencias. 5 de diciembre (la 5.2): El Fauno del cabrito. 12: Sitiros y
Ménades (relieves), El 19: Las Ménades, grandes relieves. El 26: El original de la Venus
de Milo. El 9 de enero de 1936: La Venus de Panisperma o de Cristina de Suecia, El
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16: La Afrodita del Cardenal Azzolini. El 23: El Grupo de San Ildefonso. El 30: EI
Hupnos. El 6 y el 13 de febrero: El Arte de Fidias (la Parzenos). El 20 de febrero: El
Eros de Fidias. Y serd el cierre del cursillo el 27 de febrero: La Promdjos de Fidias.

(2) Toponomdstica.—En Beocia se repitieron otros nombres del Olimpo, igualmen-
te: monte Libezrén, las fuentes Librezias y Piera...: todo, en relacién directa con el
culto de las Musas.

(3) Mitos discrepantes.—La Mitologia no tuvo nunca unidad o unanimidad, ni la re-
ligién mitolégica ortodoxia y heterodoxias. Espigando en los poetas o prosistas de la an-
tigiiedad, alguno hay que dice que las Musas eran hijas de Ourands y Gaia (Cielo y Tie-
rra); algunos que hijas de Apolo; y no falté quien las hiciera nacer del rey de Macedo-
nia Pieros.

(4) Textos homéricos.—El texto de la Iliada, tipico, referente a las Musas dice asi:
«Decidme ahora, Musas que habitdis el Olimpo (pues sois diosas, estdis presentes a todo,
mientras que nosotros no sabemos, nosotros, sino el renombre e ignoramos las cosas mis-
mas), decidme cuiles fueron los principes y los jefes del hijo de Danaos...n, etc,—En
otro lugar: «Musas, habitadoras del palacio del Olimpo, decidme ahora qué héroe... se
avanzé el primero contra Agamendén.—En otro (castigo de Tamiris)... «las Musas hijas
del Dios que lleva la hegida» (Jdpiter).

En la Odisea, algo menos antigua que la Iliada se indica ya el ndimero: «Las nueve
Musas dejan oir alternando los higubres cantos.»

(5) Sacrificios.—Las plantas consagradas a las Musas eran la rosa, el serpol y la yedra.

Los sacrificios humanos, subsistieron en la misma Grecia siempre aunque en casos
aislados. Pausanias (siglo 11 después de Cristo) aun los testifica en su tiempo: en el tem-
plo de Jupiter Liikio!

(6) Las Musas en Atenas.—Platon levanté un altar a las Musas en la Academia: las
ruinas de la cudl, ahora en desenterramiento, declaran que era un inmenso edificio, cual
-una Universidad. En la misma Atenas y de antes tenfan dedicado las Musas el cerro de
las Musas (Mouséion) frente y al Poniente del de la Akrépolis; y al lado del modesto rio
Ilissés, otra colina llamada Helicén, y sus Musas llamadas Ilissiddes. Euripides quiso
hacer atenienses de nacimiento a las Musas...

(7) Virgenes las Musas.—Fueron en general en la gentilidad creidas virgenes las Mu-
sas: Luciano, Diodoro Sicule, por ejemplo, lo dicen. Con todo corrieron, sin valor, his-
torietas diversas, patticularmente en beneficio de poetas legendarios: Orfeo y Lino, pot
ejemplo, que alguna vez se dijo que eran hijos de Caliépe y de Cli¢ |hablillas mitoldgicas |

(8) Francesco Matia Nochieri, escultor: de Ancona; trabajé en Roma y fué discipu-
lo del Bernini. De Musas suyas (no sé si de las del Prado que testaurd) y del Apolo hizo
F. F. Aguila, diez ldminas en grabados que yo no comozco.

Massimiliano Soldani-Bengi, escultor florentino, restaurador (segin Ajello) de nues-
tras Musas; fué yerno del pintor Sustermans.

(9) Boyer.—El articulo, en la «Revue Archéologique», 1932, pdgs. 254 a 267, publi-
cando y anotando el Inventario del siglo xvi1, de que se hablard luego.

(10) Granvela—En 1541 el futuro Cardenal y futuro ministro Granvella, tenia 24
afios, aunque ya era Obispo de Arrds,

{11) La Reina Cristina.—De la Reina de Suecia daré extracto biografico en el tercer
Apéndice, indicando algo de su genio decidido y entusiasmos culturales.

De la sedente Musa del Museo de Napoles doy a los lectores pequefia reproduccion de
dibujo, y diré en nota algo de su atribucion.

(12) Clarac.—No logré Clarac facilidades en Madrid para el dibujo directo de las es-
tatuas del Museo del Prado. Comenzé su gran empresa de publicacién en 1826. Al morir
en 1847, habfa corregido el fasciculo 13.° En 1853, se publicé el 15.° y dltimo.

(13) Las Musas del Prado.—Todas van reproducidas aqui (con el Apolo también), por
nuevas fotografias de Hauser y Meénet, ahora hechas. Y hechas segin el estado actual de
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mantenimiento o no mantenimiento de los postizos de la restauracién. Y como hace bien:
poco (dias antes de mi conferencia) que se les volvieron a colocar sus cabezas del si-
glo Xvi1 a dos (a dos de las seis que las tenfan postizas y de aquel siglo, verd el lector, no
ya descabezadas a Talia y a Terpsicore, aungue en parte, o en todo, desbrazadas. Sin
cabeza las publicé Barrén; con brazos y con cabezas las dibujé Ajello (véase en el pro-
pio Barrén).
" (14) Notas catalogales del Prado.—Debo poner aqui, como en cuadro, las Musas del
Prado, con llamadas a los textos catalogales (cuyas sendas numeraciones son distintas),
afiadiendo la llamada cada vez, al gran libro Album de Clarac, pero en su diminuta reedi~
cién, en manos de todos, del «Ropertoire de Statues» de Reinarch. La numeracién de Ba-
rrén, conste, es ya la definitiva en el Prado. Afadiré el alto de cada estatua, tomado del
mismo Barrén. Del Hiibner, puedo dar en cada estatua su mimero, pues su papeleta ca-
talogal es conjunta «48 a 56», primero, pero detallada después, salvo que desaparece:
un ntimero (el «48»). En las ldminas del Barrdn, el primer nimero romano, es el del
fotograbado directo y el segundo niimero romano precedido de «y (A)» es su reproduc-
cion en fotograbado, no de directa fotografia del marmol, sino del dibujo del Abate
Atello, por 1730. Los dibujos de nuestras Musas del Clarac, reproducidos diminutamente
por Reinach (todo al tomo I de su «Réportoire de Statues») no son de su tiempo, al pro-
mediar el siglo X1X, sino tomados de los de Rossi, a principios del siglo XVIIL

De la Caliope, se hizo copia académica a mitad de tamafio, acaso en el siglo Xvil
{ transformdndola en Cliol—jcon pluma y todol—cuyo molde de vaciado conserva la
Academia de San Fernando: véase un vaciado en el Museo de Reproducciones Artisticas
(casén del Retiro), nim. 249 del Catilogo de Meélida, quien cuenta esos antecedentes.

Asi la habia publicado Montfancon en 1719, '

Ricard; n.® y Reinach

N. Hiibner Barron; n.° y [éminas liminas ~ | (Clarac) | Metros
52. | Euterpe. | 37. XXII y (A) XXIV. 43. - 1:262:4 1.48.
56. | Talila, | 38. XXV y (A) XXVL 44, XXKIV 1:268:4 1,32,
55. | Calibpe. | 40. XXVII y (A) XXIX. | 45, 1:279:7 1.35.
53. | Terpsicore. | 41, XXX y (A) XXI. 46. 1:270:1 1.26.
49, | Erate. | 1. XXXVII y (A) XXXIX.| 47. 1:272:5 1.56.
54, Urania. 62. XL. : 48, 1:276:1 1.42.
50. Clie. | @3, XLI y (A) XLIL 49. 1:261:2 1,52,
51. | Polimnia | 89. XLIV y (A) XLV. 50, 1:274:7 1.52.
15. | Apolo. |97. LVL 25. XXl IV:178:6,9 | 1.75.

En Montfancon. ldms. anén. LVII (hoy 63, 37, 38, 41, 61) y LVII (hoy 69, 40, 62).

(15) San Fulgencio.—El hermano de San Leandro y S. Isidoro, obispo de’ Ecijz, en su
libro erudito «De las Mitologias o ficciones», quiere dar de propia inspiracidén, por lo vis-
to, el significado de los nueve nombres: Clio, «famar; Euterpe( «bene delectans»; Nel-
pomene, «meditationem faciens permanere»; Thalia, «capacitasn; Polymnia, «multam
memoriam faciensn; Erato, «inveniens simile»; Terpsichore, «delectans instructio
nemn afiade «post inventionem oportet te etiam discernere ac dijudicare»; Urania, «coe-
lestis»; Calliope, «optime vocis», |etimologias caprichosas |

{(16) Lira y citara griegas.—En realidad no son instrumentos esencialmente distintos
la lura y la kizdra. Lura (lira), se la decia invencién de Hermés (Mercurio}—el Hermés
Trismegisto, de influencia egipcia—aprovechando la concha de una tortuga, con unos
cuernos. Llamamos lura, a las de otros materiales y formas diversas. En el gran Museo
de Herdkleion, Creta, he visto una kizdra en marfil, con su plektro para taferla, y no
de la época griega cldsica, sino muchos siglos mds antigua del arte y civilizacién cretense.

Nerdn—el pedante y cruel, el degenerado emperador—tocd una vez la lira asalariaco:
en casa de un Pretor que le pagé—]mera lisonja, sublime!—el gusto y el honor de oitle



TOMO XLIV

BOL. DE LA S0C. ESP. DE EXCURSIONES

Lam. X

1 -2, 3 -4, 5, Musas; 6, 7. Musas (?) Del
Museo de Delos. Siglo 11l a. de C.

8. Clio, de pintura de Herculauo, Museo
de Napoles. Siglo I a. de C.

creida ser de la Serie de Madrid (?).

Siglo 11 a, de C.

FOTOTIPIA DE HAUSER ¥ MENET. MAURID

con las nueve Musas. Siglo 16 II a. de C.

Brente del Sarcoéfago de Ostia,
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artista un momento, con un millén de sextercios (cosa de 180.000 pesetas). Dato para la
historia de la majaderfa humana.

(17) Mito de las cigalas,—Dice Platén en el «Fedro», «que al nacimiento de las Mu-
sas, cuando fué creada la Musica, algunos hombres arrebatados de alegria tanto y tanto
ellos descienden las cigalas raza privilegiada de las Musas, las que viven sin hambre, sin
comer ni beber, cantando desde el primer dia hasta su muerte; después, son ellas las
gue les llevan a las Musas el nombre de sus fieles de este bajo mundo.

(18) Vaso Frangois.—Del mismo hay expuestas en el Museo del Casén del Retiro jen
alto!, coatro grandes fotografias, es decir, visto el vaso desde los cuatro puntos, aprecidn-
dose todos los detalles, todos los no perdidos en el original.

(19) Musa del Bdrbiton.—Segtin frase de Horacio, serfa Polimnia la Musa que toca-
ba el bdrbiton.

(20) Basa de Mantineia (Mantinea).—De ella reproduzco sélo los dos tableros con tres
y tres Musas: con ser ya tan conocidos; el uno, de una fotograffa, y el otro, de tres:
de no idéntico tamafio o escala,

Se ha discutido demasiado del mérito, en funcién del problema de si le es aplicable
o no el texto de Pausanias, y en consecuencia, la atribucién a Praxiteles. Demasiado
digo, pues, como obra de labra ciertamente no fina, no apurada, no castigada, es decir,
viéndola cual los bocetos de otras edades y cual lo ahora en predileccién en el arte con-
tempordneo, tan abocetador, pero mirdndola y aprecidndola cual concepcién, silueta, mo-
delado, en plenitud estética creadora, yo sinceramente la tengo por del todo digna de
Praxitéles, aungue realizada por colaboradores en su taller. Conste que no ignoro las opi-
niones de Wollgraff y la consiguiente disputa, acalorada y pertinaz.

(21) Lippold.—El trabajo suyo sobre las Series de las Musas de la época dicha, se
publicé en «Rémische Mitteilungen» XXXIII (1918) p. 64 a 102, publicacién de la cual
no hay ejemplar en Madrid. En el Thieme, creo suya la monografia de Filiskos.

(22) Musas del Vaticano,—Del grupo del Vaticano, el mds interesante, y el que vino
a fines del siglo XVIIl como a destronar al nuestro del Prado, doy notas en el Apéndice 2.9,
ademds de reproducirlo integro,

(23) Filiskos de Rodos.—De este attista de Rodas, se sabe lo de las Musas, con Apdl-
hlon, Leté (Latona) y Artemis (Diana), estatuas famosas que los romanos llevaron a Roma
y que vi6 Plinio en el Pértico de Octavia. Perdidas, se busca por los investigadores hallar-
les copias en varios mdrmoles de la antigiiedad. Con su firma—acaso copia de las letras,
tardia—, en una copia de estatua, aparecié la no demasiado excelente de la isla de T4#sos
(Zdsos), ahora en el Museo de Stambul. La doy reproducida.

Y a la vez, ofrezco a la vista las obras mucho mejores que ella, mucho mds de vir-
tuoso de' cincel, anteriores a la presunta fecha de Filiskos y en el estilo de éste; proce-
dentes son de lugares alejados entre si. Magnesia (Asia Menor), de Tera (Zera), y de
Sdmos, con una conservada de antiguo en Venezia.

En éstas si que puede ver el lector, aun en reproduccién pequefia, el empefio en lucir
una gran habilidad en dejar ver los pliegues de una tinica (jitén), a través de los del
manto (himdtion) en sentido no coincidente, haciendo cual trasparente el mdrmol: la
nota que se pretende ver como caracteristica de Filiskos.

(24) Monedas de Ambracia.—No he logrado ver en Madrid en ningiin libro, la mo-
neda o las monedas de Ambrakia, con las Musas. Fillame en solo este punto la infor-
macién grdfica de las series de Musas de época helenistica que pensé ofrecer al examen de
mis lectores. Si se pueden ver otras monedas de Ambrakfa, con Apolo o con Didne (ca-
beza): en las reproducciones del British Moseum.

(25) Musas de Halicarnaso.—Reproduzco la tan destrozada serie de musas de la basa
circular de Halikarnassés, entera en sus cuatro fuentes, cogiendo de cada uno, justo lo
que no se llega a ver en otro, y puestos en su orden.

(26) Las Musas de Francfort.—Reproduzco, bien que mal, las piezas de esa serie.
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(27) Damofon de Messenia.—Sus obras conocidisimas ya, son las de Lukésoura; las
mds interesantes de las halladas se ven en el Museo de Atenas.

(28) Musas de Lisippo.—Aparte lo citado o aludido en el texto, hay a'gunas otras
menos salientes noticias de Musas como obras de gran Arte: en el nuevo templo de Efe-
50, posterior al tan famoso incendio (afio 356), hubo, ¥ apenas quedan fragmentos de los
pedestales de estatuas de Musas, y con nombre de autor alguna.

Se habla también de unas Musas obra de Liisippos: en Megara (Mégara). Le atribuye
las dos mds hermosas de la Serie de las Vaticanas, Maviglia, en su tan revolucionaria
monografia sobre Lisippos, en la cual, en cambio, sa le quitan obras tan creidas por to-
dos suyas, como el Agfas de Delfos y el mismc Apoxudmenos. (V. Maviglia «L’attivita
di Lisippo ricostruita su nuova baser. Roma, 1914.) Se refiere a Talia y Melpomene, que
yo teproduzco aqui: algo en mayor tamafio que las compaferas del Vaticano, por esa
razén.

(29) Comparaciones estilisticas.—La comparacién circunstanciada de cada una de los
ocho Musas sentadas del Prado con las de otros Museos y Colecciones no podia estar a
mi alcance en Madrid, pues que para aprovechar, al objeto, los fotograbados, las fotogra-
fias y los dibujos como los de los Repertorios de Reinach, se hacia preciso en cada caso,
tener también a mano nota de las partes postizas de cada estatua, informacién que nos
falta aqui.

En parte por esa razén, pero también por otros motivos, se hace mds fécil la confron-
tacién cuando se trata de obras de descubrimiento en excavaciones modernas, pues,
jgracias a Dios!, se las lleva a los Museos sin pensar siquiera en afiadirles postizos de
restauradot.

Este es el caso de los trozos de Wusas, que reproduzco, de Délos, de Miletos, de Zi-
sos, de Magnesia, de Zera, de Samos, ..., y también la de Venezia y las de Francfort del
Mein, procedentes de coleccién de Nidpoles.

En ellos, no siempre se puede, en cambio, adivinar bien si se trata o no de una Mu-
sa; faltando todo simbolo, ademds de faltar casi siempre cabeza y brazos. Se adivina la
significacion, bien que mal, en relacién con otras Musas reconocidas y mds o menos in-
discutiblemente tales—por ejemplo, los torsos en las tres actitudes raras que digo en el
texto: la de Polimnia (acodada, o «de pechos»), la de Melpoméne (pie puesto plantado
en triple alto), y, la sentada de Klié (pierna sobre el otro muslo). Claro que si el hallaz-
go excavador da juntos con los tales otros torsos menos definibles, pero del mismo arte,
mdrmol, técnica y proporciones o escala, se puede presumir bien el Ziaso de Musas o
restos de uno incompleto.

Reproduzco: pues, diminutamente, de esquema de Reinach o de fotografia, las Musas
mds presumibles (a mi ver) como del grupo 2.°, o B. del Lippold, o sea, el grupo pre-
sunto de Filiskos: las de Delos—por mi vistas en el Museo de la sagrada pequefia isla—,
con algunas otras, de las aludidas.

Las cuales, van en relacion con los relieves, copiadores libres de estatuas, particular-
mente el de Arjélaos y el del famoso sarcéfago de Ostia,

En éste, con no tener letra, ficilmente se adivinan los nombres de las nueve Musas.
De izquierda a derecha, véanse: Kalhlidpe (2), Zileia, Eraté (?), Euterpe, Poliimnia,
Klig, Terpsijore, Ouranfe y Melpoméne. En el sarcéfago Montalto del British Museum,
cada una de las Musas lleva abajo su nombre. No ocutre nada de esto (ni ficil adivina-
cién, ni tampoco letreros) en la Basa de Halikarnassds, que también doy aqui reprodu-
cida, integra, tomando los cuatro frentes de lo cilindrico en su respectiva parte central,
sin repetirse figura, ni faltar nada, y puestos los cuatro «detallesy en su orden.

En el Clarac se reproducen ocho Musas (falta Poltimnia) diciéndolas en Espafia y de
un mosaico de Itdlica (Espafia), y referidas a reproducciones de Laborde. Naturalmente
Reinach, «Repertoire de Statues» las reproduce de la misma manera, cual todo el Clarac,
salvo lz enorme reduccién del tamafio. Reinach en sus textos propios posteriores, recti-
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ficé, pues no se trata de mosaico, aunque en el trabajo sobre el dicho mosaico las diera
reproducidas el Conde Alexandre de Laborde, sino de un sarcéfago; el «Montalton
hoy existente en el British Museum: Véanse en el dicho «Répertoire» I. 261:7; 265:2;
267:8; 269:8; 270:7; 273:8; 274:8; 277:2; 278:5; y véase el sarcéfago en conjun-
to en el otro «Répertoire» el «des Reliefs», del mismo S. Reinach, II 485, y creeré que
sin dar, al menos en su lugar propio, la mutua referencia y enlace.

Agrupo en las liminas, las tan fragmentarias e incompletas Musas halladas en las
excavaciones de la sagrada isla de Delos, tomadas de los esquemas lineales del «Réper-
toire des Statues» de Reinach, salvo...

(30) La Poliimmia acodada.—De las Musas atribuibles a Filiskos de Rddos, con alguna
probabilidad, es la mds entera, y una de las mds significativas la ya famosa Polimnia del
Museo de Berlin: médxime si se le sustituye su cabeza por la igual, pero muy excelente
del Museo de Dresde, cambio y refundicién que se ha hecho en alguno de los vaciados
y sus consiguientes fotograffas. Asf la doy aqui reproducida.

Es la tan caracteristica que se muestra en pié, pero del todo apoyada y acodada y
(como decimos en Espafia) «de pechos» a un alto apoyo; el cual es pétreo, desde luego,
y en los mejores ejemplares cual de rota geoldgica estratificacién horizontal. La mirada,
cual fija, y sin embargo, vaga, en el horizonte, queriendo denotar con ella el cardcter
religioso, sagrado, de la Poesia himnica de la que simbolo era y patrona la Musa Po-
limnia,

No ofrezco reproduccién de otra copia, nada excelente, del mismo original, conser-
vada en el Museo del Prado, del todo independiente de las ocho Musas sedentes, incluso
por sus proporciones, muy pequefia en comparacién. De ella hay vaciado en el Museo
del Casén: como hay otro, grande, de la del Louvre, mucho menos buena que la de
Berlin.

No estd acodada la del Prado sino a columna o elemento arguitecténico, impropia-
mente; y Barrén cree que, con ser del mismo mdrmol, el apoyo modernamente se retallé
incrustdndole tablero de mdrmol jaspeado.

En el relieve de Arjélaos, como en sarcéfagos, como en estatuas, se ve repetidas veces
copiado también el mismo original de la Polimnia. En las estatuas, con cabezas, con fre-
cuencia, postizas, y algunas veces vuelta la cara y la mirada, por sola idea del moderno
artista que completara las fallas en las restauraciones en otros siglos obligadas.

El mdrmol de la del Prado es griego, y sélo africand el incrustado en el pilarete de
apoyo. Ajello la creyé Sibila y atdn la apellidé la «de Cumas». Medida de alto: 1-15 m.
La cabeza y mano derecha (y otros pequefios trozos) postizo de la restauracién, del si-
glo xvil, seguramente. So6lo reproducida hasta ahora en el Ricard.

Esta Poliimnia del Prado procede de la Coleccidn de la Reina Cristina de Suecia tam-
bién. No lo supo Barrén (que sélo dice que fué de Felipe V), ni tampoco E. Hiibner, ni
Richard. Pero el Inventario publicado por Boyer (que equivoca la referencia extrictamen-
te numeral) es a ella aplicable y no a la que Boyer apunta. El texto, del siglo XViI y en
vida de Cristina, dice asi, sin dejar sombra de duda: «Una statua di marmo bianco che
posa il cubito destro con braccio sinistro sopra una collonnetta, alta palmi quattro e un
terzon (nim. 101, del Juvent.® Boyer),

Para Schede (y otros) y es nota gue apunta Lippold (?), corresponde el original de las
Polimnias acodadas al grupo de las Musas de Filiskos de Rodos.,

(31) Apoteosis de Homero.—El relieve de Arjélaos con las Musas, es el tan conoci-
do como «Apotedsis de Homeron. Pero precisamente lo que doy aqui reproducido, es la
parte alta y central, y la Apozéosis estd en la parte baja. El lector verd (segin la opinién
que tengo por mds acertada), la sucesién de las figuras siguientes, comenzando de lo:
alto: Tseus sentado; con el dguila. Mnemostine, con quien Tseus engendré a las nueve
Musas. Una de éstas, corriendo. En las dos filas, menos en alto, las restantes ocho y
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Apélhlon Kizarddds (citarista). Un poeta (?), en actitud estatuaria, delante del tripode del
mistno Apdlhlon, finalmente.

Véase la variedad de actitudes, tres sentadas y de diversa manera, una acodada, cinco
en pie sin apoyo. Se ven dos kizdras (citaras) y al suelo una verdadera lura (lira). Una de
las hermanas lleva diptico (dos tabletas unidas); otra la esfera. Por todo ello, se perso-
nalizan sélo algunas, no con facilidad. El relieve que en la Apozéosis lleva cumplidisi-
mos letreros de cada figura, no los lleva en cambio en las Musas.

A Arjélaos, hijo de un Apolhlonios de Priéne (Asia Menor), se le conoce por esa obra
y su firma en ella, solamente. [gnérase cuando vivié. Sélo cabe pensar que floreceria
después del fin del siglo Il antes de Cristo, supuesto que en el relieve se copia una Musa
de las de Filiskos que ya se ve también copiada en obra de Pérgamon que es muy proba-
blemente de principios del siglo 11 antes de Cristo. Por 150, seglin Amelung y Sieveking;
quienes creen que en las Musas Arjélaos copié las del grupo de Filiskos.

El relieve se hallé cerca y mds abajo de Grottaferrata junto a la Via Appia, en el si-
glo XVil. Se conserva en el Museo de Londtes.

(32) Vaso de Sosibios.—En el del Louvre se ven (entre otras figuras, discordes), Mu-
sas citaristas, Una singularmente interesante, dando un paso tocando, se repite varias ve-
ces, cual modelo famoso, por ejemplo en el «Vaso Jenkins», en que acompdfiase de otra
flautista y una Polimnia acodada, asistentes a la escena de la seduccién de Elena, pen-
sativa ésta, con Afrodite consejera y con Pdris atrastrado al amor por Eros.

(33) El Apolo.—Hago nota en Apéndice del Apolo Musagetes: el 1.0,
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APENDICES

1. El Apolo Musagetes del Prado.
2. La serie de Musas del Vaticano.
3. La cultisima Reina Cristina de
Suecia.-4. Los Dureros de Cristina

de Suecia.

1.2
EL APOLO MUSAGETES DEL PRADO

El Apolo (Apélhlen), con estar tan falto de los brazos y con tantas
fallas en el cuerpo, completado con postizo tan grande como el de hom-
bros y pecho siniestro, es una bella estatuta. A la cual yo (opinién bien
modesta) hallo parecido de estilo con la Victoria (Nike) del por mi tan
visitado Museo de Atenas (el general o «eznikénn), obra de Briaxis
(Bruaxis), escultor famoso del siglo 1v antes de Cristo, y de los que co-
laboraron con prestigio personal en obras también encargadas a Sko-
pas. Compdrese al caso, nuestro Apdlhlon con la Nike aludida, que
puede verse en fotografia, cual la reproducida por Picard en su «His-
toire de la Sculpture Antique», tomo 1, pig. 97, fig. 44 A y B.

Aunque se aceptara mi idea, la obra misma, es decir, el marmol
mismo, copia de creacién a lo Brudxis—o imitacion de obra de Brua-
xis—, es con gran probabilidad, compafiera de los mdrmoles de las Mu-
sas del Prado y labrada en tiempo de Adriano, como ellas. En los talle-
res greco-romanos, como antes en los helenisticos, se ofrece el caso, atin
en un mismo grupo (por ejemplo, el nuestro «de San Ildefonso»), de
imitar estilos distintos y aun de distintos siglos en dos estatuas enlaza-
das. Unos y otros marmoles, italianos. Emil Hiibner, que no cree per-
tinente ni antigua la cabeza, ya dijimos que considera el torso o cuer-
po, como compafiero, en todo y por todo, de las ocho Musas: dejé ya
copiada en el texto su frase, sobre la identidad estilistica.

Ricard, nada dice de la cabeza, pero no la pone en la lista de las
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partes postizas, declardndola, a la ticita, antigua y pertinente. Su opi-~
nién, al pie de la letra, la dice asi: «es casi cierto que este Apolo co-
rresponde («se rattache») a la serie de las Musas del Museo del Prado.
El mismo S. Reinach..., lo reproduce y bajo dos aspectos diferentes,
en la categoria de las Musas. En todo caso, el mdrmol es de un color
idéntico, y el estilo anilogo».

Barron se adelanté a Ricard en ambos juicios: el de no tener por
postiza ni no pertinente a la cabeza (diciéndolo también a la ticita) y
en suponer al Apolhlon, «quizd», del mismo buen estilo y época que
las Musas. _

Con posterioridad a ellos, Paul Gustav Hiibner ha declarado, que
Apolo y Musas fueron encontrados juntos en la Vilhla Adriana, en
tiempo de Alejandro VI. {Y basta!

Sabemos concretamente que el restaurador de la estatua en el si-
glo xvi1, fué el citado Nocchier:.

Sabido es que Apolo, como musico, presidiendo y dirigiendo al
coro de las Musas (Musagetes), ha de vestir ropa talar, indumentaria
igual a la femenina: tal hacian siempre los cantores y miisicos en la
antigiiedad, y en los himnos religiosos, como exigencia littirgica. Mien-
tras eso se ignoraba, se tomaron equivocadamente como torsos de mu-
jer, los de Apolo, apesar de faltar las redondeces del pecho. El mds no-
table, casi de Fidias (Feidias), de los Apolhlos Musagetes, llevé en si-
glos, y atin se le nombra asi, el equivocado titulo de «la Musa Barberi-
ni» (Museo de Miinich), y no es el tinico caso.

LA SERIE DE MUSAS DEL VATICANO

Las Musas del Vaticano, en Sala especial—que se completa, aparte
la oportuna pintura del techo, con los bustos de sabios de la antigiie-
dad del propio Museo—ofrécense nueve Musas presididas por Apolo:
las diez estatuas que doy reunidas en una sola lamina (unas, por foto-
oraffa, otras, por las reproducciones viejas del libro del Conde de

Clarac).
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Siete de las Musas, y el Apélhlon, se hallaron juntas en 1774, en la
en el texto citada vilhla, que se cree del jurisconsulto Marco Bruto, el
padre del orador, al S. W. de Tivoli. Se las tuvo por muchos (y se las
tiene por alguien) como copias de obras de Praxitles o de su escuela,
pero quizds no todas esas ocho estatuas corresponden a un tnico gru-
po, sino a dos. También se llegd a creer que derivaban de las Musas
- de Filiskos, opinién que hoy estd abandonada, al parecer.

Aparte de las siete del hallazgo conjunto, se pensé en completar la
serie con dos mds, para redondear el nimero de las nueve Musas. Al
efecto, hay alli (y doy yo aqui, también), las dos otras, del todo intru-
sas. Pio IV y sus doctos consejeros tenian en eso un explicable empe-
fio, al completar brillantemente la instalacion complementaria del Mu-
seo «Clementino» (de Clemente XIV), el convertido entonces en
«Pio-Clementinoy. Explicable afin, que no realizd nuestra Cristina de
Suecia, con setle a ella un punto mds hacedero, pues en su coleccion
tenfa {con el Apolo) nueve estatuas y plenamente compafieras, faltin-
dole solamente una de las Musas.

Las «intrusas» del Vaticano, son la Eutérpe y la Ouranie. Las que
se suplieron con torsos que no eran de Musas y con cabezas antiguas
tampoco pertinentes al Ziasos de las Musas. De esas dos, una es bien
praxitelesca y tanto como para haberse pensado en que sea copia de
la famosa y perdida Katagusa (hilandera) de Praxitéles: la transfor-
mada en «Ouranie». La otra «intrusa», la transformada en «Euterpe»,
representaba probablemente una ninfa (niimfe), apoyada a un pozo.
Ambas llevan cabezas antiguas, pero no pertinentes a los torsos.

En mi ldmina se sefialan los postizos de las «intrusas» como de las
restantes Musas y el Apolhlo del Vaticano. Me faltan notas de una
sola: no crea, pues, el lector, que la aludida, la Poliimnia estd integra,
pura e intacta, sin restauraciones. Sefialo los postizos modernos, de los
restauradores del siglo xviil, y también lo antiguo, pero postizo, lo no
pertinente, pues al efecto de este estudio, lo que interesa mostrar es lo
que a la vez sea antiguo y pertinente. Conste, pues, que en el Vatica-
no todas las cabezas son antiguas; pero solo propias y pertinentes las
de Talia, Melpémene y Apolo.

En el Vaticano, pero en lugar distinto, en el de la Sala de Estatuas,
hay una de mujer sentada, procedente, dicen, de la misma Vilhla en
Tivoli y restaurada en Ouranfe, poniéndole cabeza antigua de una
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Musa. A mi me parece inverosimil que no se aprovechara al haber de.
completar la serie incompleta, y no acepto (sin particular estudio, que
no he hecho), la sugestién que leo en la admirable guia del «Tournig
Club Italiano». Es pequefia, desproporcionada en consecuencia, con las
de la Sala de las Musas, que son grandes. Dicha Guia, dicela de la es-
cuela de Filiskos de Rodas, cuando precisamente de las otras dice que
son réplicas de obras de Praxitéles o su escuela. No la hallo repro--

ducida.
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Anotaciones
o cuadros de Veldzquez, Zurbardn, Murillo
y Goya, en el Prado y en la Academia
de San Fernando

Parecerd al primer momento exagerado o atrevido si pretendo que
el cuadro Los borrachos, de Veldzquez, a pesar de su fama mundial,
no esti ain bastante estudiado y apreciado. Pero ni se ha demostra-
do exactamente hasta ahora su relacién con el caravaggismo ni se ha
fijado con razones y explicaciones detalladas la fecha de su ejecucién.
Sin duda es el documento tltimo y mas importante del caravaggismo
de Veldzquez, y queda atin para aclarar hasta qué punto obras del
gran innovador italiano o cuadros dependientes de Caravaggio le han
influido.

Pero suponemos que ni la cabeza de Baccho ni el conjunto son po-
sibles sin aquellas influencias. Hablaremos en otra ocasién mds deta-
lladamente sobre estas relaciones importantes y tratamos hoy solamen-
te la cuestién de la cronologia. Supone ya don Juan Allende-Salazar,
que el pago de 1629 para este cuadro no quiere decir que sea pintado
en 1628-29 y que exista la posibilidad de una fecha anterior. Lo que
salta a los ojos es un dualismo en la ejecucién del cuadro. La compo-
sicién, cuyos elementos relativamente primitivos, por no decir debili-
dades, ya han sido anotados por Carl Justi, asi como el dibujo y el mo-
delado de gran parte de las figuras, especialmente a la parte derecha,
como, por ejemplo, el manto del mendigo que tiene en su derecha la
copa, son evidentemente atn, por el estilo de los primeros afios madri-
lefios, y bien se puede imaginar que el cuadro en su primer estado ya
era terminado en 1626.
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Me parecié no menos cierto que Veldzquez ha repintado su cua-
dro, especialmente en las manos, en parte de las cabezas y en el repo-
je de Baccho (1). Pero hay que preguntarse si Veldzquez se contento
con una sola revisién o si modificé dos veces. Puede ser que ya hizo
alteraciones hacia 1629, pero mds probable es que la modificacién prin-
cipal se efectué inmediatamente después de su vuelta de Italia, asi
como repinté el bufén, llamado El gedgrafo, del Museo de Rouen.

El cuadro gané, por cierto muy pronto, gran fama. No sabemos
~ cémo pintores de segunda y tercera fila lograron verlo, porque una vez
colgado (en 1629) en las habitaciones del rey, el acceso seguramente
no ha sido muy ficil—excepto para Veldzquez mismo.

Por consiguiente, hay que suponer que el maestro lo ensefié en
su estudio a amigos y compafieros antes que el rey lo comprd. Eviden-
temente lo que mds gusté fué la figura del hombre sonriente, con
la frente llena de vino tinto, porque aparte de la copia reducida, me-
diana y simplificada en la Coleccién Widener, Elkins Park (cerca de
Philadelphia, Pa.), conocemos la transcripcion igualmente simplifica-
da que posee el marqués de Casa Torres en Madrid y la copia excelen-
te, enigmatica, del Museo de Nipoles.

Conocemos un bodegén con elementos velazquefios, en poder del
Eart of Plymouth (expuesto Grafton Galleries 1934-14, catdlogo ni-
mero 35, limina XIII): de las cuatro figuras, las dos en medio son
aquél hombre con la frente y su compafiero a la derecha copiados de
los Borrachos. Asimismo El Cocinero, hoy en el Museo de Amster-
dam, reproduce evidentemente la figura mencionada de Los bovva-
chos.

Estos dos cuadros no pueden ser muy posteriores a 1628. El del
lord Plymouth contiene tantos elementos de bodegones primitivos,
recuerdos también a bodegones juveniles de Veldzquez, que hay que
suponer su fecha alrededor de 1628-30 lo mis tarde, y el otro no es
mucho mis avanzado de estilo.

Se ha supuesto que El cocinero sea de lo tltimo que pinté Loarte,
que murié en diciembre de 1626. Si el cuadro seria efectivamente de

(1) Se puede observar estos repintes especialmente bien poniéndose mds bien al lado
del cuadro o de las partes respectivas. Se distingue ain hojas debajo de la mano de
Baccho. Su camisa estd pintada con mds soltura que aquella del hombre arrodillado. La
mano de éste es mds suelta que aquella del hombre muy a la derecha.
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Loarte, tendriamos asi un terminus ante quem para Los borrachos.
Pero no solamente nada sabemos de una relacién mds o menos inti-
ma del pintor toledano con el gran don Diego, sino tampoco nos he-
mos podido convencer de tal atribucién. Precisamente la confronta-
cién de La gallinera, de Loarte, de 1626, con El cocinero, en la tan
instructiva exposicién del Bodegdn espaiiol de Los Amigos del Arte,
en la primavera de 1935, me confirmé que se trata de dos manos dis-
tintas. Imposible para mi a creer que el mismo artista hubiera pintado
estos dos lienzos en el mismo afio. La técnica, la pincelada de El co-
cinero, es mucho mds fina, mas artistica, Ademads, el modelado de las
figuras es completamente distinto; basta la comparacién del dibujo
y del modelado de las manos. El autor de El cocinero es un artista
mucho mis cerca de Velizquez que Loarte. Suponemos que es el mis-
mo que hizo el bodegén muy impresivo, con los panecillos y la cesta,
de 1a Coleccién Dr. Alois Waldis, en Lucerna, y aquel con la carne
y la lechuza, en poder de don Antonio Lépez-Roberts, de Madrid, que
se ha podido estudiar y apreciar en la mencionada Exposicién de Bo-

degones, en Madrid.

II

La obra de Zurbardn estd atin bastante lejos de ser bien estudiada.
Las monografias hasta ahora publicada ni contienen listas aproxima-
damente completas de los cuadros, ni satisfacen en su modo de tra-
tar la cronologia, las fuentes artisticas y el desarrollo. El material de
las colecciones inglesas ha quedado casi desconocido a aquellos auto-
res. Menciono, a parte de los cuadros en poder particular del rey de
Inglaterra, del arzobispo de Hurham, el Cristo muerto en la Crugz,
actualmente en poder del sefior Giuseppe Bellesi, en Londres, lienzo
mayor y al parecer anterior a aquel de composicion semejante del
Museo de Sevilla (2,88 x 1,87 m.) evidentemente idéntico con el ni-
mero 333 de la Galerie espagnole del rey Louis Philippe, el San
Francisco recibiendo las Estigmalas, firmado (2,22 x 1,97) igual-
mente propiedad del sefior Bellesi; los dos magniticos lienzos con San-
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ta Justa y Santa Dorotea (?) en Kingston Lacy (Mrs. Bankes). Esta
coleccion, famosa por su Giorgione, contiene toda una sala con cua-
dros espafioles. A parte de los Zurbaranes, un retrato de tamafio na-
tural, figura entera de don Alonso de Canamas, conde de Faura, con
su petro, de J. J. Espinosa; un Cristo en la columna, de Morales;
un Nifio Jestis durmiendo, de la primera época de Alonso Cano, y una
coronacion de la Virgen, de su época mis avanzada; una Santa Rosa
de Lima, de Murillo, procedente de la coleccién del conde de Ledes-
ma, y, al parecer, nada inferior al ejemplar firmado, antes Harris-
Londres, y ahora propiedad de don José Lizaro; un Sansén y un
Moisés, de Orrente, y una Virgen con dngeles, de Ribalta, que de-
muestra aun la influencia de el Mudo.

El problema cronolégico de las obras de Zurbarin surge de nue-
vo delante de aquel desconocido fraile mercenario de la Academia de
San Fernando, que, contrastando con los otros cuatro frailes de aque-
lla coleccion, no tiene libro en la mano. Me parece anterior de los
cuatro de algunos afios. Basta comparar el modelado, especialmente
de las manos con aquellos de los retratos de Pedro Machado y Jero-

nimo Pérez.

I

Otro problema cronolégico ha sido complicado y, por asi decir,
nublado por los especialistas (incluso el autor de estas lineas). Pensa-
mos en los famosos cuadros de costumbres de Goya en la misma Aca-
demia de San Fernando. A pesar que ya en mi monografia sobre Goya
he dado a aquellas pinturas una fecha posterior a aquélla, supuesta por
los bidgrafos anteriores, todavia pensé en la posibilidad que la Casa
de los locos, y quiza dos escenas mas, podrian ser de los ultimos afios
del siglo xvii. Hay que rechazar completamente tal idea, y me
alegro de estar conforme en este punto con don Fr. J. Sinchez-Cantén.
Creo que ninguno de estos cuadros sea anterior a 1805. Cuatro tienen
las mismas medidas y todos proceden de la coleccion de don Manuel
Garcia de la Prada, quien al parecer, y juzgando especialmente de su
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magnifico retrato de Goya, tamafio natural, figura entera, en una co-
leccion francesa, tuvo relaciones con Goya hacia 1805-1815. Puede
ser que la Casa de los locos es el primer pintado de la serie, pero la
diferencia del tiempo entre éste y los demds no puede ser muy grande.
Todos los cuadros acusan la nueva técnica libre, modernisima y el
uso del gris-negro, de aquellos tonos negruzcos que Goya empieza a
usar después de 1800 con una predileccién creciente de afio en afio (1).
La corrida parece casi inacabada.

La pareja enamorada en el primer término que se abraza estd va-
ciada en El entierro de la sardina. El entierro y La corrida revelan la
mayor afinidad con la pintura de las escenas del Dos de Mayo. Y como
estos cuadros estdn pintados hacia 1814, hay que suponer que toda
la serie de los cinco cuadros de la Academia fué creada entre 1808-14
(mds hacia 1814 que hacia 1808-1810). Mencionaremos con esta oca-
sion como curiosidad que el Museo Boymans, de Rotterdam contiene
una procesién nocturna de flagelantes de Terborch que parece un Goya
avant la lettre.

En una coleccion particular de Paris existen dos cuadros atribui-
dos a Goya, copias libres de una parte de La corrida de la Academia y
de una parte de La corrida hoy en el Museo Metropolitano de Nueva
York. Estas pinturas, muy artisticas, han de ser de un gran pintor
francés de los afios 1850-60, artista que se acerca mas al modo de
Daumier que a la manera de Manet. Sin duda la influencia de Goya
sobre el arte francés ha sido aiin mucho mayor que ya nos ha hecho

ver la tan instructiva Exposicién de Goya en la Blblioteca Nacional
de Paris.

IV

Poco notado es el cuadro con la Magdalena de Murillo en la Aca-
demia de San Fernando. Hasta ahora no existia fotografia y por esta
razon no pude incluirla en mi monografia de los Cldsicos del Arte. Me

(1} Basta a comparar los cuadros con el retrato de Mufidrriz de 1815 y con el autorre-
trato de este afio en la misma sala.
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parece que es un original ejecutado por los afies 1650-1652. Las som-
bras son alin muy oscuras, como el colorido en general es atin relativa-
mente opaco. Se nota aqui, como en tantas otras obras de Murillo, la
influencia de G. Reni. El San Jerénimo de Murillo, figura entera del
Museo del Prado, ha de ser igualmente de aquellos afios. Revela tanto
en el modelado cuidadoso de las manos como en el modo de tratar los
pliegues, los pafios, la influencia de Ribera. El San Jerénimo, hoy tras-
ladado del Prado al Museo Provincial de Toledo, media figura, es quizd
algunos afios posterior, pero, al parecer, atin de la década 1650-60.
Yo consideraba este cuadro durante mucho tiempo como buena co-
pia de un original perdido. Ya no estoy tan seguro; puede ser que
se trate de un original. Llamamos la atencién al hecho que Murillo no
solamente ha copiado y aprovechado cuadros y grabados de Guido Re-
ni, sino que se puede notar relaciones entre la pintura florentina de la
primera mitad del siglo XVII con el arte del maestro sevillano. Es de su-
mo interés de estudiar bajo este punto de vista los cuadros de Lorenzo
Lippi en los Uffizi y en la Academia de Florencia, el Jacob y Rahel
y el Triunfo de David (Photos Brogi 17675 y 76), comparar los dn-
geles de Murillo del Cristo después de ser azotado (Richmond, Colec-
cién Cook) y aquellos de la Cocina de los Angeles (Paris, Louvre),
con los del pintor florentino. El Jacob y Esau de L. Lippi en una co-
leccién alemana (expuesto y reproducido en el Catilogo de la Exposicién
de pintura barroca italiana, en el Museo de Wiesbaden, 1935), es por asi
decir, un precursor de los bodegones de Murillo y es muy significativo
que aquel cuadro estaba atribuido durante decenios a Murillo.

Aucusto L. MAYER



Alg’unas Tablas aragonesas

Desde 1922, no he vuelto a examinar de visu la importante tabla

del Sr. Marqués de Casa-Torres (Madrid) que por primera vez repro-

ducimos. Pero creo se aceptara su demasiado facil atribucién a un pin-
tor netamente aragonés, con muy poca elasticidad, tan estilizado y
prodigo en tdpicos, que, habiendo estudiado mds obras suyas, no vaci-
l6 en aventurar mi proposicién, pues su arte resulta conocido, aun
cuando ignoremos su nombre. Me refiero al autor de un modelo de
Madonna ejemplificable con dos muy divulgadas: la de mosén Spe-
randéu de Sancta Fe, que, provinente de Tarazona, posee la coleccién
Ldzaro Galdeano, y otra del Museo de Zaragoza, oriunda de Albalate.
La primera estd fechada en 1439 por la cartela que tiene al pie. Reve-
lan tan perfecta fraternidad estilistica, que sélo puede ser justificada
tratindose de un mismo artista. Es melliza la tipologfa, proporciones,
manera de plegar andlogas telas, dieprado y dibujo del oro en fondos,
aureolas y fimbrias de los mantos. La forma de hacer ojos, frentes,
orejas, bocas, peleteado y en general todas las «caracteristicas morellia-
nas» son idénticas. Insistir en ello serfa malversar el tiempo del
lector (1).

Figura la Presentacién del nifio Dios al Templo y consiguiente Pu-
tificacion de Maria, transcurrido el puerperio legal prescripto por el
Levitico, en cuyo capitulo XII se fija el holocausto de pobreza: los
dos palominos, que como substitucién del cordero primal ofrenda San

(I) Al corregir pruebas, obra en mi poder una muy agradecida carta del Sr. Marqués
de Casa-Torres, fechada el 7 de diciembre de 1935, y, por lo tanto, posterior al envio del
original, dignandose participarme que su tabla, ha sido compafiera en el mismo retablo

:de la de Tarazona.



48 Algunas tablas aragonesas

José, quien lleva también una candelita, evocadora de la tradicional
procesién. Refleja lo dicho por el tinico Evangelio canénico que des-
cribe la escena: el de San Lucas, Capitulo II). Vemos aureolada la pro-
fetisa Ana, porque figura en el Martirologio Romano (1 de septiembre),
y por igual motivo lo estd el anciano Simeén (8 de octubre), que con
sus manos veladas por el schimla judio recibe al Sefior. Le convirtié en
sacerdote una muy arraigada tradicién que reflejan varios Expositores
y Apécrifos, como el Protoevangelio de Santiago, donde se describe
(XXV-4) su eleccién para sucesor de Zacarias, asesinado por Herodes.
Sin embargo, tal vez en esto, més que la exégesis influyé la iconografia
de la Circuncisién, toméndole por el mohel.

El intrinseco valor de la tabla en cuestién tiene, a mi entender,
un adicional interés: la seguridad de poder incluirla en la érbita del
maestro del triptico de Belchite y conectar dos modalidades que se han
considerado mds alejadas de lo que se hallan verdaderamente. La fecha
de éste (1439) consta en el reverso de las portezuelas con el nombre de
los honrados Martin y Pedro Bernat, que mandaron hacerlo «a honor
e reverencia de Santa Marfan. Son las mismas palabras y afio de la
tarja del «muy honorable caballero Mosén Sperandéu». Ahora bien, el
altarcito de Belchite, cuyo mérito proclamé magistralmente, y antes
que nadie, el sefior Tormo en este BOLETIN (1909), al tratar de «La
pintura aragonesa cuatrocentista en la Exposicién de Zaragoza» venia
resultando algo esporddico, sin mis concomitancias que las reciente-
mente apuntadas en el tomo V—iltimo publicado hasta la fecha—de
la magna History of Spanish Painting, de Mr. Chandler R. Post. El
panel del marqués de Casa-Torres autoriza para nueva especulacion,
por cuanto representa el mismo asunto, con absolutisima fidelidad.
Ademds del gran parentesco de formas y semejanza en las figuras
—basta ver la Virgen o el San José—repitid, cast diré que copio, la
composicién, no sélo en sus lineas generales, sino hasta en insignifi-
cantes detalles, tan tipicos cual la posicién de las manos de Nuestra
Sefiora, la franja en dos colores que bordea la mesa del altar, el cestillo
de los blancos palomos, el perfil de Ana, con las tocas tapindole parte
de 1a barbilla... Si no yerro, evidénciase que proviene del maestro de
Belchite, y fué su aventajado discipulo, el excelente pintor de la Pre-
sentacién, Casa-Torres, Madonnas Lizaro, Albalate, etc., quien a su
vez prolonga su enérgica personalidad como inspirador del que pinto
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"La Presentacién del Nifio Dios al Templo”
Tabla Aragonesa de hacia 1440.

Propiedad del Sr. Marqués de Casa-Torres (Madrid).
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la Regina Coeli del «Stidelsches Kunst Institut» de Frankfurt, con la
cual—dicho sea de paso—me parecen conectables, los Santos Lorenzo
y Vicente—no Esteban, que dijo el suntuoso «Catalogon—de la Co-
leccion Muntadas (niimeros 371 y 372) de Barcelona,

La misién normativa del autor del triptico de Belchite acaso se
bifurcé y afecté en cierto modo al que llaman «Maestro de Argtiisy.
Sin llegar a la inadmisible afirmacién de Bertaux, en el «Albumy bi-
lingiie de la Exposicién de Zaragoza, que rotundamente supuso el re-
tablo de San Miguel (Museo del Prado) «del mismo taller» que lo de
Belchite, no deja de resultarme algo influenciado por él. No serd va-
lenciano, como pensé Mayer, pero tengo para mi que no estd mucho
mds cerca del arte cataldn que del de Valencia de los albores del XV.
Los ecos del «Maestro de San Jorge», en el de Argiiis, me confieso in-
habil para verlos bien acusados, y en fin de cuentas, la savia que nutrié
a éste, todavia merece reservas si procede o no de Valencia, como pre-
sintié6 Folch y Torres en el Butlleti dels Museus de Barcelona (volu-
men [, niimero 1), tesis que comparti en «Archivo de Arte Valencia-
no», de 1933.

La repercusion de la pintura valenciana en tierras aragonesas, segtin
se colige de los documentos sobre pintores medievales publicados por
S. Sivera, S. Gozdlbo y Serrano Sanz, debié ser intensa, pero la incu-
ria y el tiempo borraron muchas huellas.

Desde la publicacién del interesante «Catilogo de las tablas de
Primitivos Espafioles de la Coleccién Iturbe», que hizo el Sr. Tormo
con motivo de la Exposicidn celebrada en la Academia de San Fer-
nando el afio 1911, no he visto mds adjudicaciones al anénimo autor
de la Epifania niim. 2. Y como para la geometrizacién del conjunto
histérico también interesa el «estado llanoy, en el que sin duda debe
ser empadronado este ristico y, enigmatico pintor, no desplacerd que
presentemos dos paneles quizd de su mano. Fueron compafieros en un
descabalado retablo de la Virgen, propiedad de los sefiores Perriollat,
en Paris.
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Representa un fragmento de la Coronacién de Maria y otro de
su Asuncidn, no siendo visibles mds que parte del sepulcro y
angeles.

Es tan cardinal la identidad de algunas cabecitas y figuras, con las
mismas tanicas de igual brocatel, la inverosimil rigidez de los despro-
porcionados brazos de palo, el pliegue de ropajes, aureolas, talla gético
flamigera y numerosos pormenores, que dan la plenisima conviccién
de ser producciones gemelas de un mismo pintor. Detallar en estas bre-
ves fichas, con prolijidad innecesaria, seria querer prestar luces al sol.

Su arte, que supongo del promedio del Xv—aun cuando alli se
crefan del Xv—, resulta, en efecto, indeterminado. Puesto a pesquisar
entre Catalufia y Aragon, me inclino mas a creerlas fruto campestre

y agracefio de algin taller rural aragonés.

LEANDRO DE SARALEGUI

Valencia, 21 de noviembre de 1935.



Los Carvajales Madrilenios
(1559 - 1795)

APENDICE

Testamento de D. Franciscc de Carvajal y Mendoza, padre de la
Venerable Dofia Luisa

Testam"=Notorio sea a todos los que la presente Escriptura
de testam' vieren como Yo Don Franz® de Carbaxzal vez" de la
villa de Madrid estante al presente en esta Ciudad de Leén por
Correx” de ella por su Mag.", estando enfermo en la cama tenien-
do como tengo buen Juicio y entendimiento natural pero por estar
aparexado para lo que Dios ntro Sefior fuere serbido de hacer otor-
go, e conozco por esta presente carta, que hago, ordeno, e insti-
tuyo este mi testamento, e postrimera voluntad en la forma e ma-
nera siguiente:

Primeramente mando que si Dios fuere serbido de llebarme
desta presente vida estando en esta Ciudad de Leon, que mi cuer-
po sea depositado en el monasterio de San Franz”, extramuros
desta dha Ciudad en la misma caxa donde estd depositado el cuer-
po de Dofia Maria de Mendoza Pacheco mi Muger para que de
halli ambos cuerpos Juntamente sean trasladados y llebados a la
Capilla de nra Sefiora, e San Joan de Letran, que en la villa de
Madrid fundé, y docté D* Gutirre de Carbajal mi sefior Obispo q.
fue de Plasencia donde tenemos nuestro enterramiento lo qual se
haga cada y quando g. pareciere a mis testamentarios a quien en-
cargo q. no lo dilaten.
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Ytem mando que se digan por mi anima mill y quinientas
misas de requiem, q. se repartan por muchos monasterios, para
g. se acaben de decir lo mas breve que ser pudiere.

Ytem nombro y dexo por tutores y curadores de las Personas,
e bienes de Dofia Luisa mi hixa, y de Gutierre de Carbaxal, Juan
Franz® y Alonso mis hixos a los Sefiores Fernan Lopez de Campo,
e Juan de Curiel de la Torre, a ambos a dos Juntamente, e si por
caso alguno de sus mercedes faltare, en qualquier tiempo que falte
quiero y es mi voluntad que lo sea insolidum el g. de ellos queda-
re, e mando g. no les pidan ni demanden fianzas, ni otras seguri-
dades algunas por razon de las dhas tutelas, v Curadurias, y g.
los dhos menores ni otras Personas por ellos no les puedan pedir,
ni demandar en ningun tiempo mas cuenta ni razon de las que
ellos quisieren dar por su voluntad: e Mando a los dhos mix Hixos,
q. tengan mucho respecto a los dhos Sefiores Fernan Lopez de
Campo, e Juan de Curiel de la Torre, y los obedezcan en todo, v
los tengan en lugar de Padres.

Otrosi mando que no embargante q. el dho Gutierre de Car-
baxal mi hixo mayor cumpla veinte y cinco afios, y salga de la Cu-
raduria todavia los dhos Sefiores Fernan Lopez de Campo, e Juan
de Curiel de la Torre tengan derecho a retener en si el Mayorazgo
q. Ynstituyere, e hordenare, y los bienes, y rentas de el hasta tanto
qg. realmente y con efecto sea pasado, cumplido y executado todo
lo contenicio, e declarado en este mi testamento, y cada una cosa,
e parte de ello por que assi mismo nombro, y dexo por mis testa-
mentarios y albaceas a los dhos Sefiores Fernan Lépez de Campo,
e Juan de Curiel de la Torre ambos a dos Juntamente, y faltando
alguno de ellos al q. quedare insolidum segun dho es, para q.
puedan por su propia authoridad sin authoridad de Juez entrarse
en todos mis bienes asi los de Mayorazgo como libres, e venderlos,
e rematarlos en publica almoneda o fuera de ella como quisieren,
e por bien tubieren, y quiero q. sean partes lexitimas e bastantes
para hacer, pagar, e cumplir, y executar todo lo q. por mi fuere
hordenado, e instituido en este mi testamento en qualquiera tiem-
po que sea, aun que aian pasado muchos afios, y el tiempo estable-
cido por derecho a las Albaceas para cumplir los testamentos.

Ytem mando a D." Luisa mi hixa, q. antes q. cumpla once
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afios, que los cumplira a dos dias del mes de Henero de mill y qui-
nientos, y setenta y siete afos entre en un monasterio principal
donde esté hasta tanto q. tome estado sin salir del poco ni mucho,
y suplico a los dhos Sefiores Fernan Lopez del Campo, e Joan de
Curiel de la Torre, q. enderezen esto lo mexor que pudieren de ma-
nera q. se consiga el fin que Yo pretendo, y en el entretanto q. la
dha D." Luisa no tubiere edad para poder estar en el dho Mones-
terio conforme a lo susodho, supliquen de mi parte, e Yo por la
presente suplico a la YII* Sefiora D.* Petronila Pacheco Marquesa
de ladrada, q. la reciba, e tenga en su casa.

Ytem quiero, y es mi voluntad, q. de los seis mill y tantos Du-
cados g. es obligado a pagarme el S* Conde de Montagudo mi Her-
mano por Escriptura de concierto, y Carta Executoria, y de los
ochoz” Ducados q. est4 obligada a pagarme mi Sefiora D.* Ysabel
de Mendoza, Muger q. fue del S." D.» Gonzalo Chacon difunto,
por escriptura de obligazion y de el precio, y valor de todo el mue-
ble, y cosas de oro, plata, y dinero se pague sefialadamente todas
mis deudas aquellas de g. no estubieren impuestas, ni fundados
censos, y todo el dinero q. sobrare pagadas las dhas deudas se
combierta en probecho, y utilidad del Mayorazgo q. Yo fundare, |
hordenare, e instituyere, y del dinerc q. ansi sobrare se compre
para el dho Mayorazgo e hacienda q. paresciere a los dhos Sefiores
Fernan Lopez de Campo, e juan de Curiel de la Torre, y lo q. ansi
compraren lo incorporen, y metan en el dho Mayorazgo, perque
de los dhos bienes se podran pagar las dhas deudas con mas bre-
bedad y commodidad, y con menos dafio de mj] Hacienda, y del
dho Mayorazgo lo qual estar4 bien a los dichos mis hixos, pues les
han de pagar sus legitimas de su Madre por otra parte y en el en-
tretanto se les daran alimentos en la forma, e manera g. adelante
ira declarado, y tienen obligazion a procurar, e ayudar a la memo-
ria de su Padre, y conserbazion della mayormente no puniendo
nada de sus casas; porque Yo desde luego sefalo a cada uno de
mis hixos la legitima q. ha de hauer de su Madre en todos los fru-
tos y rentas del dho Mayorazgo, y en lo mexor parado de los dhos
frutos, o rentas por la forma y manera que adelante ir4 declarado.

Ytem digo q. por quanto su Magestad del Rey D." Phelipe
nro Sefior me did, e concedié licencia para hacer, e instituir el dho
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Mayorazgo de todos mis bienes de la parte q. de ellos Yo quisiere
seglin mas largamente consta y parece por la dha Facultad Real q.

me fue dada en el Escorial a doze de Septiembre de mill y quinien-
tos, e sesenta e ocho afios, su tenor de la qual de verbo ad verbum
es esta que se sigue.=Don Phelipe por la gracia de Dios Rey
de Castilla, de Leon, de Aragon, de las dos Sicilias, de Jerusa-
Jem, de Navarra, de Granada, de Toledo, de Valencia, de Gali-
cia, de Mallorca, de Sevilla, de Zerdefia, de Cérdoba, de Corce-
ga, de Murcia, de Jaen, de los Algarbes, de Algezira, de Gibral-
tar, de las Canarias, de las Yndias, Yslas e tierra firme del Mar
Occeano, Conde de Barcelona, Sefior de Bizcaya, y de Molina,
Duque de Athenas y de Neopatria, Conde de Ruisellon y de Cer-
defia, Marques de Oristan y de Gociano, Archiduque de Austria,
Duque de Borgoiia y de Brabante, ¢ Milan, Conde de Flandes y de
Tirol &*. Por Quanto por parte de vos Don Franzisco de Carbaxal,
v Dofia Maria Pacheco de Mendoza su Muger vez.” de la villa de
Madrid Nos a sido echa relacion q. los bienes raices, Juros, ren-
tas, y heredamientos g. al presente teneis, y adelante tubieredes,
queriades hacer, e instituir Mayorazgo en uno de vuestros Hixos,
o Hixas legitimas que aora teneis, o tubieredes de aqui adelante,
v en sus descendientes, y a falta de ellas en otra qualquier Perso-
na, o Personas, g. quisieredes, o por bien tubieredes suplicandonos
os diesemos licencia, e facultad para hacer el dho Mayorazgo en
la forma suso dha con las clausulas, vinculos, e condiciones, re-
glas, modos e instituciones, vedamientos, Sumissiones, penas e
fuerzas, firmezas, grabamenes, e otras cesas q. quisieredes pones,
y pusieredes en el, o como la nuestra merced fuesse=Y nos aca-
tando lo g. nos haueis serbido, y por que de vuestras Personas e
Casa quede mas perpetua memoria tubimoslo por bien, e por la
presente de nuestro propio motu, y cierta ciencia, y poderio real
absoluto de q. en esta parte queremos usar, y usamos, como Rey,
v Sefior natural no reconoziendo Superior en la temporal, damos
licencia vy facultad a bos los dichos Don Franzisco de Carbaxal, v
D.* Marfa de Mendoza y Pacheco, para que ambos juntos y cada
uno de por si, de los vienes que como de suso se contiene aora
poseido, y de aqui adelante poseieredes, o de la parte que de ellos
os paresciere, podais hacer, e instituir Mayorazgo en vuestras vi-
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das, o al tiempo de vuestro fallecimiento, por vuestros testamen-
tos, o postrimera voluntad, o por via de donacion entre vivos, o
por causa de muerte, o por otra manera, e institucion que quisie-
redes, o por otra qualquiera vuestra disposicion, y dexar o traspa-
sar los dhos vienes por via de titulo de mayorazgo en uno de los
dhos vuestros hixos, o hixas legitimas, que como estd dho aora te-
neis, o de aqui adelante tubieredes, y en sus descendientes, y a
falta de ellos en otra Persona segiin, e como por la disposicion de
los testamentos o mandas, o donaciones, hordenares e dispusiere-
des con los vinculos, reglas, modos e instuciones, vedamientos,
sumissiones, penas, fuerzas firmezas, grabamenes, y otras cosas
q. vosotros quisieredes poner en el dho Mayorazgo q. por vosotros
juntos, o cada uno por si fuere echo, mandado, ordenado, estable-
<cido, e instituido, e dexado en el dho vuestro hixo, o hixa y en sus
descendientes, e a falta de ellos en otra Persona para que de alli en
‘adelante los dhos bienes sean habidos por de Mayorazgo, inaliena-
bles e indibisibles, y para q. por causa alguna que sea, o ser pueda
necesaria, e voluntaria, lucratiba, ni onorosa, ni obra pia, ni dote,
ni donacion propter numptias, no se pueda vender, donar, trocar,
.cambiar, empefiar, ni enagenar por el dho vuestro hixo, o hixa, ni
por sus descendientes, e Personas que subcedieren en el dho Ma-
yorazgo por virtud de esta nra Carta y facultad qg. para ello damos
agora ni de aqui adelante en tiempo alguno para siempre jamas
por manera que el dho vuestro hixo, o hixa y sus descendientes, y
Personas lo hayan y tengan por bienes de Mayorazgo inalienable,
e indivisible, sugetos a restitucion segun e por la manera q. por
vosotros fuere fecho, mandado, ordenado, establecido, e institui-
do, y dexado en el dho Mayorazgo con las mismas clausulas sumi-
_ssiones, condiciones, e instituciones, restituciones, modos, penas,
fuerzas, firmezas, grabamenes, q. en el dho mayorazgo por vosotros
fho fuere contenido, e vosotros quisieredes poner e pusieredes a los
dhos bienes al tiempo, e por virtud desta nuestra Carta los metie-
‘redes, e bincularedes, o despues en qualquiera tiempo que quisie-
redes e por bien tubieredes, y para que vos los dhos Don Franzis-
-co de Carbaxal, y D.* Maria de Mendoza y Pacheco en vuestra vida
o al tiempo de vuestra fin, e muerte cada e quando que qusieredes,
e por bien tubieredes podais quitar, y acrecentar, corregir, y rebo-
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car y enmendar el dho Mayorazgo, e los vinculos e condiciones.
con que lo hicieredes en todo, ¢ en parte de ellos, y desacerlo y tor-
narlo a hacer, e instituir de nuebo cada, e quando g. quisieredes e
por bien tubieredes una y muchas veces, y cada cosa y parte de
ello a vuestra libre voluntad, que nos de nuestra licencia y propio
motu y poderio Real abscluto de que en esta parte queremos usar,
y usamos como dho es, lo aprouamos, y hauemos por firme, rato,
grato, estable, e valedero para agora e para siempre xamas ; y des-
de aora hauemos por puesto en esta nra Carta el dho Mayorazgo q.
ansi hicieredes, y hordenaredes como si palabra a palabra aqui fue-
se inserto, e incorporado y lo confirmamos, e aprobamos, e habe-
mos por bueno, e firme e baledero, para aora e para siempre jamas
segin, e como, y con las ondiciones, vinculos, e firmezas, clausu-
las, posturas, derogaciones, sumisiones, penas e restituciones en el
dho Mayorazgo por vosotros echo declarado, e otorgado fuere, e
seran puestos, y contenidos y suphmos todos, y qualesquiera de-
fentos, obstaculos, e impedimentos e otra qualesquiera cosas ansi
de echo, como de derecho de forma, horden susbtancia, o solem-
nidad, que para balidacion o corroboracion desta nra Carta, y de.
lo g. por virtud de ella hicieredes, e otorgaredes, y de cada cosa,
e parte de ello fuere echo, y se requiere y es necesario, y cumpli-
dero de suplir con tanto que seais cbligados de dexar, e dexeis a
cada uno de los dhos vuestros hixos, o hixas legitimas que haora
teneis, o de aqui adelante tubieredes en .quien no subcediere el dho
Mayorazgo alimentos aunque no sean en tanta cantidad quanto les
podia pertenecer de su legitima, E otrosi es nuestra voluntad e
mandamos que caso que el dho vuestro hixo, o hixa en quien asi
subcediere el dho Mayorazgo, e sus descendientes e Personas, que
subcedieren en el cometieren qualquiera, o qualesquiera Crimenes,
e delitos porque deban perder sus bienes, o qualquiera parte de
elles quier por Sentencia, o disposicion de dro, o por otra qual-
quier causa, que los dhos bienes de que asi hicieredes el dho Ma-
yorazgo conforme a lo susodho no puedan ser perdidos ni se pier-
dan antes en tal caso vengan por el mesmo echo a aquella Persona
en quien por buestra disposicion venian e pertenecian si el dho de-
lincuente muriera sin cometer el dho delito la ora antes que le co-
metiera escepto s1 la tal Persona o Personas cometiere delito de-
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Eregia, o crimen lesae Maiestatis, o el pecado nefando contra na-
tura ; que en qualquiera de los dichos casos queremos, e manda-
mos los hayan perdido, e pierdan bien y ansi como sino fuesen
bienes de Mayorazgo ; Otrosi contando que los dhos bienes de que
asi hicieredes el dho Mayorazgo sean buestros propios, porque nra
voluntad, e intencion no es, de perjudicar en lo susodho a nra Co-
rona Real ni a otro tercero alguno, todo lo qual queremos, e man-
damos que ansi se haga no embargante la ley que dice que el que
tubiere hixos, o hixas ligitimas solamente pueda mandar por su
Anima el Quinto de sus bienes, y mexorar a uno de sus hixos, e
Nietos en el tercio de ellos, e las otras Leyes que dicen que el Pa-
dre ni la Madre no puedan pribar a sus hixos de la legitima que les
pertenece de sus bienes, ni les poner condicion, ni grabamen algu-
no, salbo si los deseredare en las causas en dro premisas, y asi
mesmo de otras qualesquiera Leyes fueros, dros, pragmaticas,
_exenciones de estos nros Reynos expeciales, e xenerales echas en
Cortes, o fuera de ellas, que en contrario de lo suso dho sean, o
ser puedan aunque de ellas, o de cada una de ellas debiese ser echa
expresa, y expecial mencion, que nos por la presente de nro propio
motu y cierta ciencia, e Poderio Real absoluto hauiendo aqui por
insertas, e incorporadas las dhas Leyes, e cada una de ellas, dis-
pensamos con ellas e cada una de ellas, y las subrrogamos, y de-
rogamos, casamos, anullamos, y damos por ningunas, e de ningun
valor y efecto en quanto a esto toca, y atafie, y atafier puede en
qualquier manera quedando en su fuerza, e bigor para en lo de-
mas con tanto que como dho es, seais obligados de dexar a cada
uno de los dhos buestros hixos, o hixas legitimos alimentos aun-
gque no sean en tanta cantidad quanta les podia perenecer de su
legitima, y por esta nra Carta mandamos a los Ynfantes, Perlados,
Duques, Condes, Marqueses, e ricos Hombres, Priores de las hor-
denes, Comendadores, y subcomendadores, e a los del nuestro
Consexo, Presidentes, e Oydores de las nuestras Audiencias, Al-
caldes e Alguaciles de la nuestra Casa, e Corte, e Chancillerias, Al-
caydes de los Castillos, e Casas fuertes, e Llanas v a todos los
Corregidores, asistentes, Governadores, e otros qualesquiera nros
Jueces, e Justicias asi a los que aora son como a los que seran de
aqui adelante que guarden e hagan guardar e cumplir esta nra Car-
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ta, e lo en ella contenido, y que en ello ni en parte de ello embargo
ni contrario alguno os no pongan, ni consientan poner, € sl mece-
sario fuere, y vos y el dho vuestro hixo o hixa, e sus descendientes
y Personas, quisieredes o quisieren nra Carta de Pribilegio, y Con-
firmazion de esta nra Carta, y del Mayorazgo que por birtud de
ella hicieredes, mandamos a los nros Contadores y Escribanos Ma-
yores de los nros Prebilexios y Confirmaziones, y a los otros Oficia-
les que estén a la tabla de los nuestros sellos que las den, libren,
pasen y sellen la mas fierte, firme y bastante que vos pidieredes, e
huvieredes menester, y mandamos que tome la razon desta nra
Carta Antonio de la Riola nuestro Criado.—Dada en el Escorial
a dos de septiembre de mill quinientos, e sesenta e ocho afics.=
Yo el Rey.=Yo Antonio de Eraso Secretario de su Magestad Ca-
tholica la fice escribir por su mandado=El Licenciado Bribiesca de
Mugatones=Fl Doctor Belasco=Tomé la razon : Antonio de Atrrio-
la=Rexistrada Jorge de Otaal de Bergara=Por Chanciller Jorge
de Otaal de Bergara.

Por ende por birtud de la dha licencia y facultad Real que de
suso ba encorporada, y de ella usando en la forma e manera que
mexor aya lugar de derecho otorgo, e conozco, hago e instituyo Ma-
yorazgo de todos mis bienes muebles, e raizes, hauidos e por hauer
derechos e acciones en Gutierre de Carbaxal mi hixo mayor, y en
sus hixos y descendientes conforme a derecho, y a falta de ellos en
uno de sus Hermanos prefiriendo siempre los varones a las embbras,
y entre los varones el mayor al menor conforme a derecho, para
que el dho Gutierre de Carbaxal mi hixo mayor suceda en todos
los dhos derechos, e acciones por via, e titulo de Mayorazgo, y los
dhos bienes sean para siempre jamas hauidos por de Mayorazgo
inalienables, e indibisibles, para que por causa alguna que sea, o
ser pueda necesaria o voluntaria, lucratiba ni onerosa, ni obra pia
ni dote, ni donacion propter numptias no se puedan vender, donar,
trocar, cambiar, empefiar, ni enagenar por el dho Gutierre de Car-
baxal hijo mayor mio, ni por sus hixos, ni descendientes, ni por
otras qualesquiera Personas que subcedieren en el dho Mayoraz-
oo, el qual dho Mayorazgo hago, e hordeno, e instituyo usando de
la dha licencia y Facultad Real que de suso ba incorporada con las
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clausulas, condiciones, modos y penas, grabamenes, que de iuso
irAn declarados en esta manera.

Primeramente con condicion que yo el dho Don Gutierre de
Carbaxal en mi vida, o al tiempo de mi fin y muerte, cada e quan-
do que quisiere, e por bien tubiere pueda quitar, e acrecentar,
corregir e rebocar, y enmendar el dho Mayorazgo e los Vinculos,
e condiciones de €|, en tado, o en parte desacerlo, e tornarlo hacer,
e mstituir de nuebo, cada y quando que Yo quisiere, e por bien
tubiere una, e muchas veces, e cada cosa e parte de ello a mi libre
boluntad. =

Ytem hago, e hordeno este dho Mayorazgo con todas las con-
diciones, clausulas, modos, declaraciones e disposiciones que de
suso ban dhas, e declaradas en este dho mi testamento las quales
e cada una de ellas he aqui de nuebo por expresadas e declaradas,
vy ratificadas.

Ytem con condicion que los bienes del dho Mayorazgo no se
puedan prescribir, ni prescriban por ningun transcurso de tiempo
aun que sea immemorial.=Ytem con condicion que el dho Gutie-
rre de Carbajal mi hixo mayor primero llamado a este dho Mayo-
razgo, € los demas mis hixos sus Hermanos que son Juan, Fran-
cisco, y Alonso, y D.* Luisa asi mismo llamados a este dho Ma-
yorazgo todos ellos murieren sin dexar Hixos, ni descendientes lexi-
timos, o naturales, precediendo siempre los legitimos a los natu-
rales en tal caso por muerte e fin del tltimo posehedor del dho Ma-
yorazgo de los dhos mis hixos, o de sus hixos e descendientes se-
gun dho es, se fenezca y acabe el dho Mayorazgo por que mi bo-
luntad no es de llamar a él a otras ningunas Personas fuera de los
dhos mis hixos, e hixas, e sus hixos e descendientes legitimos, y
naturales segun dho es, y sucediendo el caso suso dho en qual-
quiera tiempo que suceda quiero y es mi voluntad, que todos los
bienes del dho Mayorazgo con lo acrecentado, e mexorado en él
se combiertan, y gasten en obras pias, y en el caso dicho que es
no quedando hixos, ni hixas, ni descendientes ni subcesores legi-
timos, o naturales de los dhos mis Hixos, ni Hixas, ni descendien-
tes ni subcesores legitimos, o naturales de los dhos mis Hixos, e
Hixa quiero que el Capellan mayor, e Capellanes de la Capilla de
Nra. Sefiora, e San Juan de Letran de la Villa de Madrid, que fun-
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dé e doté Don Gutierre de Carbaxal mi Sefior Obispo que fue de
Plasencia ayan para sf las Alcabalas de la villa de Jaraizexo, que
Yo tengo por Juro de heredad por carta, e Pribilexio de su Mages-
tad, g. al presente rinden mas de Quatrocientas, e cinquenta mill
marabedis para que de lo que rentaren, y balieren las dhas Alcaba-
las, aya perpetuamente en la dha Capilla diez Capellanes de mas,
y aliende de los que aora ay, y ha de hauer en la dha Capilla con-
forme a las fundaciones, e instituciones que tiene, los quales dhos
diez Capellanes quiero que ayan, y tengan cada uno de ellos Qua-
renta mill mrs de Salaric en cada un afio, y sean obligados por ra-
con de las dhas Capellanias a decir en cada semana dentro de la
dha Capilla, y no fuera della cada uno de ellos tres misas por las
4nimas de mis Padres e por la mia, e por el 4nima de la Sefiora
D.* Maria de Mendoza Pacheco mi Muger ya difunta, e de nuestros
hixos, y descendientes, y quiero que los que hubieren de ser nom-
brados, e dirigidos p.* serbir, e exercer las dhas diez Capellanias
en ninguna manera lo puedan ser, sino fueren Cantores y diestros
en canto de Hérgano y de las mejores bozes que se pudieren hallar,
por que quiero por cosa Principal que los dichos diez Capellanes
sean obligados a oficiar de canto de Hérgano en todas las misas de
oficios Dibinos que se hicieren, e celebraren en la dha Capilla so-
lamente las Misas mayores en todos los Domingos e fiestas de Guar-
dar del afio, y asi mismo a bisperas, e Maitines, en todas las demas
fiestas principales del afio en que es razon aya mas solemnidad,
segun e de la manera que se solia hacer en vida de mi Padre, lo
qual se a ydo perdiendo mucho de ello, e ansi mesmo han de decir
Cumpletas con la solemnidad todos los Sabados de la Quaresma,
fuera de los dhos dias fiestas e solemnidades, e oficios susodhos,
no sean obligados a serbir en la dha Capilla en otra nnguna cosa
mas de solo decir las dhas tres misas en cada semana como dho es,
porque de todo lo demas los quiero relebar, e descargar porque
cumplan mexor lo que fueren obligados, y porque sustenten y con-
serben con mucho cuidado, y diligencia la misica, e authoridad
de la dha Capilla y quiero que el Capellan mayor, y Capellanes de
la dha Capilla todos juntos adonde concurriese la mayor parte de
los votos, puedan elegir, e nombrar, elijan y nombren los dhos
diez Capellanes todas las beces, que obiere bacacion, y que en las
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.elecciones que hicieren guarden, e cumplan puntualmente mi vo-
luntad e dispusicion, y lo hagan bien, y fielmente sin aceptacion
de Personas, e sin admitir ruegos de naide, sino que elijan, e nom-
bren los Capellanes que tubieren las voces, que combengan a la
necesidad presente en cada eleccién sin aficcion, ni parcialidad nin-
guna buscando los que demas de ser cantores, o mtsicos sean Per-
sonas honrradas, y de buenas costumbres, e de buena fama, sobre
lo qual les encargo mucho las conciencias ; y porque en ello hagan
bien su oficio doy y sefialo al Capellan Mayor y Capellanes por
cada una eleccion, e nombramiento que hicieren de qualquiera de
los dhos diez Capellanes hallandcse presentes a la dha eleccion, al
dho Capellan mayor seis mill mrs, e cada uno de los otros diez
Capellanes tres mill mrs, lo qual ayan e cobren de los que mas ba-
lieren, e rentaren las dhas Alcabalas de la dha villa de Jaraizexo,
demas de las quatrocientas mill mrs que son menester para pagar
los dhos diez Capellanes a razon de Quarenta mill mrs cada uno,
e todo lo demos, que rentaren, e balieren las dhas Alcabalas aun-
que sea en mucha cantidad sea para la administracion e cobranza
de las dhas Alcabalas, e para hordenamiento e célices, y cera, e
todas las demas cosas necesarias para el serbicio que han de hazer
los dhos diez Capellanes, e principalmente para las dhas tres misas
que han de cir en cada semana segun dho es, y si la dha fabri-
ca de la dha Capilla se quiere encargar de todas las dhas cosas, e
gastos lo pueda hacer tomar a su cargo la cobranza e administra-
zion, paga e cumplimientc de todo lo susodho, y de cada una cosa,
e parte de ello, Y todos los demas bienes del dho Mayorazgo fuera
de las dhas Alcabalas de Jaraizexo en el caso dho, quiere y es mi
boluntad que se vendan, y que todo el dinero que de ello procedie-
re se dé de limosna a Pobres vezinos e naturales del Obispado de
Plasencia entre los que mexor fuere empleada la dha limosna, las
quales dhas limosnas se den moderadamente repartiendolas entre
todos los que verdaderamente fueren pobres, lo mas ygual y justa-
mente que ser pueda teniendo quenta con que todos sean ayudados,
unos mas y otros menos conforme a buena calidad para lo qual
nombro a los muy Rdos Sefiores el Lizenciado Padre Guardian del
Monasterio de San Francisco, y a el Padre Prior del Monasterio de

la Horden de Santo Domingo, y al Padre Rector del Collegio de la
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Compaiiia de Jesus de la Ciudad de Plasencia para que todos tres
se Junten a hacer e hagan las dhas limosnas, e todo lo demas to-
cante y perteneciente al cumplimiento y execuzion de ello a costa
de la misma hacienda lo qual hagan y despachen con la mas bre-
bedad que sea posible, e declaro, e mando, que ninguna de las
dhas diez Capellanias por mi instituidas las pueda tener y tenga
ninguno que fuere, ni haya sido Capellan mayor, ni menor en la
dha Capilla del dho Sefior Obispo.=Ytem hago, e ordeno este
dho mayorazgo con condicion que del usufructo, e de los frutos e
rentas del dho Mayorazgo se saquen doze mill Ducados para
D.* Luisa mi Hixa en los quales siendo necesario la mexoro por
aquella via, v remedio que mexor aya lugar de derecho, para que
queriendose casar los pueda llebar, con mas lo que los dhos doze
mill Ducados hubieren rentado y balido, e para sacar estos doze
mill Ducados se tome en cada un afio de los frutos, e rentas del
dho Mayorazgo cierta quantia de mrs la que pareciere a los dhos
Sefiores Fernando Lépez de Campo, e Juan de Curiel de la Torre
y sus mercedes, o quien su poder hubieren reciban e cobren los di-
chos mrs, que ansi sacaren en cada un afio, y los hagan beneficiar
licitamente procurando el probecho de la dha D.* Luisa; y si por
caso la dha D.* Luisa no se quisiera casar, en caso que gquiera ser
Monja profesa, mando que de los dichos doze mill Ducados se le
den para meterse monxa dos mill Ducados, y todo lo demas se
buelba, v destituya al dho Mayorazgo, y se combierta en probecho
e utilidad de él a parescer disposicion, e boluntad de los dichos Se-
fiores Fernando Lépez de Campo, e Juan de Curiel de la Torre de
los mismos dineros que han de bolber al dho Mayorazgo segun
dho es, o de lo mexor parado de los frutos e rentas del dho Mayo-
razgo daran e haran dar a la dha D." Luisa mi hizxa queriendo ser
Monxa veinte mill mrs de Jurc de por vida en cada un afio para
que tenga con qué vestir y calzar, y con qué se regalar, e quando
estubiere enferma con qué se curar, lo qual los dhos Sefiores asen-
taran de manera que la cobranza le quede fazil e sin ruido con sus
Hermanos, y entiendese, y declarase, que en los dhos doze mill Du-
cados que se dice de suso, que se an de dar a la dha D.* Luisa y
que se an de sacar de los frutos del Mayorazgo entra y se com-
prehende la legitima que pertenecen a la dha D." Luisa en la
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herencia de su Madre, y que todo lo que ha de hauer por una via,
o por otra no ha de ser mas de los dhos doce mill Ducados sin em-
bargo de lo que de suso ba dho, y suplico a los dichos Sefiores Fer-
nando Lépez de Campo e Juan de Curiel de la Torre, que acomo-
den, y endeezen los negocios de la dha D.* Luisa lo mexor que sea
posible.

Ytem con condicion, que asi mismo de los frutos y Rentas del
dho Mayorazgo se hayan de sacar y saquen todos los mrs que fue-
ren necesario pagar a Juan e Francisco y Alonso mis Hixos las le-
xitimas, q. cada uno de ellos ha de hauer en la herencia de su Ma-
dre, y para sacar las dhas tres lexitimas de las rentas del dho Ma-
yorazgo se tome en cada un afio cierta quantia de mrs que parescie-
ra a los dichos sefiores Fernando Lépez de Campo, e Juan de Cu-
riel de la Torre, y sus mercedes o quien su poder hobiere resciban,
e cobren los dhos mrs que asi se sacaren en cada un afio, e los hagan
beneficiar licitamente procurando el probecho de los dhos tres mis
hixos.

Ytem con condicién, y grabamen que el dho Gutierre Carbaxal
mi hixo mayor, y otro qualquiera hixo mio que hubiere de suceder
en el dho Mayorazgo no puedan comenzar a gozar, ni llebar, ni
poseer el dho Mayorazgo, ni puedan llebar, ni gozar, ni cobrar los
frutos, e Rentas dél hasta tanto, que primeramente y ante todas
cosas le ayan cumplido, y pagado todas las cosas susodhas del dho
Mayorazgo, segtin dho es.=Ytem en lo que toca a los alimentos,
que se an de dar a mis hixes conforme a la Facultad Real que de
suso ba incorporada, por que al presente no se pueden sefialar
como combiene hasta que las cosas del dho Mayorazgo estén asen-
tadas, lo remito a los dhos Fernando Lopez de Campo y Juan de
Curiel de la Torre, los quales doy peder cumplido y facultad como
de dro se requiere, para que puedan sefialar los alimentos a mis
hixos conforme a la dicha facultad Real y en el entretanto que se
asientan las cosas del dho Mayorazgo les sefialen otros alimentos
por via de entretanto, y se les dén al dho Gutierre de Carbaxal para
que pueda proseguir sus estudios en Salamanca, e oir leyes, y gra-
duarse ; y en lo que toca a D." Luisa solamente se le han de dar
-alimentos hasta el dia que no tubiere hacienda bastante para se ali-
mentar, v no dende en adelante.



64 Los Carvajales Madrlefios

Ytem mando, que un Proceso que Yo tengo en Madrid en una
arca barreada, que pasé ante un fulano de Montoya escribano de
Probincia, que fué en Corte, ya difunto, que lo tome un Procurador
con conozimiento se buelba y entregue al Escribano de Probincia,
que tiene el oficio de dho Montoya escribano difunto y es su sub-
cesor.

Ytem declaro que una Nifia que se llama Leonor, que estd
en casa de Juan Mendo Alguacil mayor en Trugillo, que es mi
hixa bastarda, e mando que se le den los alimentos necesarios y
encargo a todos mis hixos, que la faborezcan quanto puedan, e la
recoxan.

Ytem declaro que debo a Matheo de Cabafias herrero unas
casas que balgan cien Ducados en Xaraicexo, mando que tome
en pago de ellas las casas grandes de la Plaza, que Yo tengo en
el dho lugar, o después de los dias de D.* Cathalina de Carbaxal
mi Hermana las otras tres casas, qual méas quisiere, e queriendo
las unas, o las otras se pueda entrar en ellas sin licencia de Justi-
cia por su propia authoridad, e no queriendo ninguna de las dhas
casas, mando se le paguen los dhos cien Ducados de mis bienes.

Ytem para todo lo que toca al gasto de mi enterramiento y
honrras, e todo lo demas que se hubiere de pagar, hacer e ordenar
dentro desta Ciudad de Leon nombro asi mesmo en quanto a lo
suso dho por mi testamentario e albazea al Sefior Tristan de Obre-
gon insolidum con los dhos Sefiores Fernan Lépez de Campo, e
Joan de Curiel de la Torre e le suplica sepa, e aberigue qué deu-
das debo Yo y D.* Maria de Mendoza mi Muger en esta Ciudad de
Leon, e lo haga todo pagar sin que sea menester que lo pidan por
Xusticia, e para ello tome la parte de mis bienes que bastare los
que maés facilmente pudieren vender, e por su propia authoridad
los venda sin licencia de xusticia, en almoneda, o fuera de ella
como quisiere, en cumplir lo contenido en este mi testamento.=
E asi mismo tenga mucho cuidado de dar horden como mis hixos
se lleben luego a Madrid, e se entreguen a sus Curadores.

Ytem declaro que debo al Sefior Joan de Escobar en Truxillo
ciento, e quinquenta Ducados que me presté, mando que se le
paguen.

Ytem mando que se den a Ysabel de Ayllon de mas de lo
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qué se le debiere cinquenta Ducados de que le hago gracia por lo
mucho que a trabaxado en curarme a mi y mi Muger ; por la mis-
ma horden se dé otros veinte Ducados a Xuarez mi Criada.

Ytem mando que se dé a Francisco Hortiz mi criado su ra-
cion, y quitacion que solia llebar de mi hordinariamente por el
tiempo de dos afios primeros siguientes, e que luego dé sus quen-
tas ; v Suplico y encargo mucho a los dhos Sefiores Fernando Lo-
pez de Campo, e Joan de Curiel de la Torre, e Tristan de Obre-
gon a cada uno insolidum pongan recado en la recetoria de las
Alcabalas desta Ciudad, e Obispado de Leon del afio pasado de
sesenta y dos, que se dio a Francisco Hortiz mi criado por mi in-
tercesion ; e por que Yo le abone, el qual entregue luego al dho
Sefior Tristan de Obregon la Carta de recetoria original, e las de-
més Probisicnes, e todos los libros, quentas, y papeles e le dé po-
der en forma bastante para que use del oficio de tal recetor, y con
el remate de la quenta se acuda a los dhos Sefiores Fernando Lopez
de Campo, e Joan de Curiel de la Torre porque no me suceda a
mi dafio de la recetoria en mi Hacienda.

Ytem encargo a los dhos Sefiores Fernando Lopez de Campo,
e Juan de Curiel de la Torre, que hagan cierto descargo de mi ani-
ma que le abisara y escribird el Padre Salcedo de la Compaiiia de
Jesus mi Confesor, por que ha de ser composicién en cierta for-
ma, que el dira.

Ytem mando a Ysabel de Ayllon, e a Xuarez, esten con mis
hixos, e los crien, e Ysabel de Ayllon sea Aya de todes por que
es Persona bastante. ;

Ytem declaro que el Lizenciado Nicolas de Ocafia tiene en
su poder los recados originales contra el Conde de Montagudo, y
que el Sefior Juan de Curiel de la Torre tiene en su poder el Pri-
bilegio original de los mill Ducados del Juro de Sevilla.

- Ytem declaro que me debe el Sefior Don Lorenzo de Vargas
cantidad de dineros de la Cobranza del Juro de Sevilla de los mill
Ducados del Tercic segundo del afio pasado de quinientos e sesen-
ta v dos, higase con el quenta del dho tercio, e cébrese de él lo
que restare debiendo ; que fué fecho en la Ciudad de Leon a diez
y ocho dias del mes de Henero del afio del Sefior de mill y quinien-
tos e setenta e tres afios, e firmelo de mi nombre=Don Francisco
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de Carbaxal (sigue fé de erratas).=e Yo el sobredho Francisco de
Robles escribano publico sobredho que presente fui en uno con los
dichos testigos al otorgamiento del dho testamento, e segun que
ante mi pasd, e se otorgd, e lo escribi en estas diez y siete oxas de
papel con esta en que ba mi signo, que es a tal. En testimonio de

verdad : Francisco de Robles SSno ().

() A.H.N., Leg. 4814.

Don Felipe. Por la Gracia de Dios Rey de Castilla, etc.: Por quan-
to por parte de vos don Francisco de Carvajal hijo de Don Gutierre de
Carvajal Obispo de Plasencia nos fue hecha relacién que el dicho vues-
tro Padre siendo Obispo ubo y procreé en mujer soltera no obligada a
matrimonio ni Religion alguna y nos suplicasteis y pedisteis por merced
os mandemos legitimar y habilitar para que pudiesedes haber y heredar
todos v qualesquier vienes que por el dicho vuestro Padre o por otras
qualesquier personas os fueren dados, dejados o mandados o en qualguier
manera, y tener qualesquier Oficios Reales o concejiles e publicos e go-
zar de las honras y gracias, mercedes, franquezas, exempciones prerroga-
tivas e inmunidades y todas las otras cosas de que gozan los gue son de
legitimo matrimonio nacidos y procreados, o como la nuestra merced fue-
se.=Y por quanto nos somos cierto de la calidad y condicién y dignidad
de dicho vuestro Padre, tuvimoslo por bien, y porque asi mismo Nuestro
muy Santo Padre tiene poder de legitimar y habilitar en lo espiritual,
asf los Reyes tenemos poder de legitimar y habilitar en lo temporal a los
que no son de legitimo matrimonio nacidos y procreados; por ende por
la presente legitimamos y habilitamos a vos el dicho don Francisco de
Carvajal, v os hacemos legitimo y avil y capaz para que podais haver y
heredar y hayais y heredeis todos y qualesquier vienes asi muebles como
raices que por el dicho vuestro Padre en su vida o al tiempo de su fin e
muerte e postrimera voluntad, o por su mandado donacién o en otra
qualquier manera, o por otras qualesquier personas os fueren dados, o
dejados en qualquier manera bien asi e tan cumplidamente como si des-
de vuestro propio nacimiento fueredes de legitimo matrimonio nacido y
procreado con tanto que no sea en perjuicio de los herederos ascendientes
del dicho vuestro Padre por linea derecha e a testamento e abintestato ;
e para que podais haber e tener e hayais y tengais qualesquier Oficios
Reales y Concejiles que por Nos o por otra qualesquier personas os sean
dados y encomendados en qualquier manera, e gozar de todas las hon-
ras gracias franguezas y libertades exempciones prerrogativas e Inmuni-
dades que gozan e pueden e deben gozar los que son de legitimo matri-
monio nacidos e procreados aunque sean tales qgue segun derecho deba
ser hecha expresa y especialmente en esta nuestra Carta de legitimacién ;
y para que podais poner asi en juicio como fuera de el de todas e qua-
lesquiera cosas y casos que los de legitimo matrimonio nacidos, pueden
decir y razonar; e Nos de nuestra cierta ciencia e propio motu e poderio
Real absoluto queremos usar e usamos como Rey y Sefior natural no
reconociente superior en lo temporal, os hacemos legitimo, avil y capaz
para toads las cosas susodichas e cada una dellas e quitamos de vos toda
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infamia méacula y defecto que por razon de vuestro Nacimiento os puedan
ser opuestos de qualquier manera asi en juicio como fuera de el, y os re-
titufmos en todos los derechos y franquezas libertades mercedes inmu.
nidades y en todas las otras cosas que pueden y deben tener y haber aquel
o aquellos que son de legitimo matrimonio nacidos; y esta merced y legi-
timacion os hacemos de nuestra cierta clencia y propio motu, e gueremos
e mandamos que os valga en todo e por todo como en ella se contiene
no embargante gue no vaian expresadas en ella los nombres, calidad y
dignidad de los dichos vuestros padre e madre, por guanto como dicho
es estamos cierto de ello. =Otro si no embargante la ley del ordenamiento
que el sefior Rey Don Juan hizo y ordené en las Cortes de Soria en que
se contiene que ningun hijo u hija expurio no haya ni herede de los vie-
nes de su padre ni su madre ni haya otra ninguna manda ni donacién
que le sea hecha; e asi mismo no embargante la ley que dicho sefior
Rey don Juan hizo y ordené en las Cortes de Bribiesca en que se con-
tiene que qualquiera Carta que fuere dada contra ley fuero e derecho,
que la tal sea obedecida y no cumplida aunque en ella se contenga qua-
lesquier clausulas derogatorias salvo sino fuere hecha expresa y expe-
cialmente de esta ley, y no embargante la ley en que se contiene que
los hijos expurios no puedan ser havidos ni reputados por legitimos en
casos algunos civiles ni publicos salvo de cierta ciencia vy sabiduria de
Principe, haciendose expresa y especial mencion de esta ley; e no em-
bargante otras que por leyes fueren e derechos qual esta merced v legi-
timacion puedan embargar o contrariar en qualquier manera; e porque
la Catholica Reina dofia Juana mi Sefiora e abuela (que haya Gloria), v
el Emperador y Rey mi Sefior por una su Cedula firmada de su mano
fecha en esta villa de Valladolid a cuatro dias del mes de Abril del afio
pasado de mil e quinientos e quarenta y dos dirigida a los de su Consejo
Presidente e Oidores de las sus Audiencias y a todas las otras Justicias
y Jueces de estos Reinos, ordenaron e mandaron gue por guanto se les
habia hecho relacion que a causa de algunas legitimaciones que manda-
ban despachar por avil perscnas que no eran legitimas, nacian alzunos
pleitos diciendo que los tales legitimados cuyos padres pretendian ser
hijosdalgo por haber sido legitimados por S. M., eran exentos de todos
pechos y servicios y contribuciones como si fueran habidos y procreados
de legitimo matrimonio; y por que la voluntad de su Magestad nunca
habia sido mera que las tales legitimaciones se extendiesen a que por
ello se excusasen de qualesquier pechos e servicios e contribuciones a
que eran obligados y debieran pagar antes que fuesen legitimados, gue
las dichas justicias e cada una dellas asi lo juzzasen e sentenciasen asi en
los pleitos que fuesen pendientes como en los que adelante se tratasen
de que no hubiese sentencia pasada en cosa juzgada; E nuestra volun-
tad es y mandamos que la dicha Cedula de S. Mag.? de que de suso se
hace mencion no se entienda ni se extienda a vos el dicho D.” Francisco
de Carvajal ni a esta dicha merced que asi vos hacemos, e que sin em-
bargo de la dicha Cedula hayais y goceis de todas las exempciones, fran-
quezas y libertades, preheminencias prerrogativas e inmunidades de que
por virtud de esta nuestra Carta de legitimacion debeis haver y gozar
-como hijo de hombre hijodalge, bien asi como si de legitimo matrimonio
fuerades habido y procreado, porque es nuestra voluntad y merced y
mandamos que por tal hijo legitimo, asi en lo demés, como en guanto a
la dicha hidalguia y privilegios exempciones e inmunidades dellas seais
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habidos y tenidos, y goceis de todas ellas como han gozado y gozan y
gozaren los otros hombres hijosdalgo de estos nuestros reinos, no em-
bargante lo en la dicha cedula contenido e otras qualesquier que en este
caso se han dado o dieren, v las sobredichas leyes y pragmaticas de
estos dichos Reinos y otras qualesguier que en contrario sean o ser pue-
dan que para en quanto a esto toca no habiendo por inserto e por in-
corporado todo ello de verbo ad verbum, dispensamos con ello y lo abro-
gamos y derogamos y casamos y anulamos y damos por ningunas y de
ningun valor y efecto, quedando en su fuerza y vigor para que en lo de-
mas por esta nuestra carta o su traslado signado de escrivano publico el
qual siendo sacado con intervencién de Juez; es nuestra voluntad e
mandamos que tengan la misma autoridad gue esta original; Y encarga-
mos al Serenisimo Principe don Carlos nuestro muy caro e muy amado
hijo, e mandamos a los Infantes Prelados Duques Marqueses y Condes,
Ricos hombres maestres de las Ordenes priores Comendadores y sub-
comendadores, alcaides de los castillos y casas fuertes y llanas y a los
del mi Consejo, Presidentes y Oidores de las nuestras Audiencias y a
todos los Corregidores, asistente, gobernadores Alacaldes alguaciles, me-
rinos prebostes y a otras Justicias e Jueces qualesquier de todas las ciu-
dades villas y lugares de los mis reinos e sefiorios asi los que ahora son
como a los que seran de aqui adelante que vos guarden e cumplan e
hagan guardar e cumplir esta merced e legitimacion que asi vos hacemos
a vos el dicho Don Francisco de Carvajal e a vuestros hijos e descen-
dientes para siempre jamas en todo e por todo como en ella se contiene
v si vos o ellos quisieredes nuestra carta de Privilegio y Confirmacion de
ella, mandamos a los nuestros Contadores y escribanos mayores de Ren-
tas de los nuestros Privilegios y Confirmaciones y a los otros Oficiales
gue estan a la tabla de los nuestros sellos, que os la den libren pasen y
sellen la mas fuerte e firme e bastante que les quisieredes ¥ menester
hubieredes. Otro si mandamos que valga esta dicha nuestra carta de le-
gitimacion aun que no vaya sefialada de nuestro Capellan mayor con
que la sefialen dos Capellanes continuos de nuestra Capilla que de nos
tengan racion e quitacion, e que tome razon de ella Juan de Galarza
nuestro criado, la qual dimos firmada de la Serenisima Princesa e Infan-
ta dofia Juana nuestra muy cara e muy amada hermana Gobernadora de
estos dichos nuestros reinos por ausencia muestra de ellos=Dada en la
Villa de Valladolid a veinte y un dias del mes de Junio afio del naci-
miento de nuestro Salvador Jesucristo de mil e quinientos e cinquenta y
ocho afios=La Princesa=Yo Juan Vazquez de Molina escribano de su
Catholica Magestad la fice escribir por mandado de su Alteza en su nom-
bre=Fl Licenciado B. de Mufatones=Dr. Velasco=Tomé la razon,
Juan de Galarza=Francisco Osorio=Luis Delgado Gallego=Registra-
da, Martin de Urquiola por Chanciller=Yo Francisco de Soto oficial de
los libros de la Casa de S. M., Certifico e doy fee que Francisco Osorio
v Luis Delgado Gallego que firmaron sus nombres en la legitimacion de
S. M. escrita en las tres fojas antes de esta, son Capellanes de los que
ordinariamente residen e sirven en su Capilla, e como tales tienen e se
Jes libran e pagan sus raciones e quitaciones que tienen del dicho oficio
cada afio conforme a sus asientos, en verdad de ello lo firmé agui de mi
nombre. Fecha en Valladolid a veinte vy seis dias del mes de Junio de mil
v quinientos y cinquenta y ocho afios=Femando de Soto (1).

(1) A. H. N. Consejos, legajo 37605, num. 214.
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EL ARTE Ruso, por Victor Nicolsky.—Editorial Labor, Barcelona.

En la serie de libros que viene publicando esta Sociedad Editorial
sobre el arte en distintos pafses, este tomo dedicado al Arte Ruso, es
de gran interés por ser poco conocido el desenvolvimiento del arte en
dicho pafs y casi desconocidos los artistas Tusos.

Este libro se divide en dos partes que tratan la primera del Arte
Ruso desde sus comienzos hasta el siglo xIx, v la segunda del mismo
arte durante los siglos XIX y lo que va del xx.

Empieza con el periodo prehistérico, el arte griego arcaico, el arte
escita y el bizantino anterior al siglo xi1, para entrar después en la pin-
tura rusa de iconos, mosaicos, frescos y miniaturas, describe los fres-
cos que cubrian las paredes de los templos, la iluminacién de los li-
bros, v al tratar de los iconos explica los modernos estudios sobre la
iconografia, estudidndolos concienzudamente previa limpieza de los
iconos. En arquitectura enumera las edificaciones mas antiguas, que
casi todas son de madera y trata de la isha, especie de cabana de dos
pisos, el primero como despensa y el superior para vivienda, hasta
llegar a la construccién de los de piedra.

Dice que la pintura en Rusia hasta el siglo XVill no se componia
mas que de iconos, desde luego hechos con mas maestria que los pri-
mitivos de centurias anteriores y en que se distinguen los pintores
Rubliov y Dionisy; en el siglo XV en el xvI ¥y XVII, aunque aun se cons-
truyen edificios de madera en la arquitectura civil, en los templos v
capillas se acude a arquitectos extranjeros para su construccién, cons-
truyendo una nueva catedral en Mosci, el arquitecto italiano Fiora-
vanti muy del gusto de los rusos, y en el xvi el también arquitecto
italiano Aleviso Novi, construye también la catedral de Arjanguelsky.
Las artes industriales tienen un gran auge en los siglos XVI y XvIl y se
producen joyas soberbias de orfebreria, para encuadrar iconos, magni-
ficos bordados en sedas y oro, tallas admirables v en la cerdmica fri-
sos de azulejos, platos y otros objetos verdaderamente notables.

En el siglo xvini al decaer la pintura de los iconos, los pintores de
esta época se dedican solamente al retrato, sobresaliendo en este gé-
nero de pintura Rokotov, Antropov, Dmitry, Levitssky el méas notable
de todos, Vladimir, Boroukovsky. También se hacian pinturas de gé-
nero y paisajes ya desde el siglo xvil por Bielsky, Alexéyev y Semion
Schedrin, empezando a haber excelentes grabadores como Chemesov
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y Skorodumov que hicieron sumamente popular este arte. La cons-
truccién en madera tiende a desaparecer, siendo los principales arqui-
tectos extranjeros, distinguiéndose Rastrelli, el francés Vallin de la
Motte, el inglés Charles Cameron y el también italiano Giacomo Qua-
rengli y de los rusos Starov que estudié en Paris e Italia. Vasily Ba-
jenov y el mas célebre de todos Kasakov, distinguiéndose en la escul-
tura el primer escultor ruso Shubin, y Kozlovsky y Martos.

La segunda parte de esta obra nos da a conocer el gran incremen-
to que tomaron las bellas artes en Rusia, durante el siglo x1x, figu-
rando en pintura los pintores Bruni, Kiprensky, Brullov, Flavitsky,
Makovsky, Semiradsky, Ivanov, Venetsianov, Fedétov, Pérov, Krams-
koy, Gue, Vereschaguin, Pridnichnikov, Makévsky, Yarochénko, Po-
lienov, Riépin, los paisajistas, Ayvasovsky, Chehkin, Kuindji, Savra-
sov, Levitan; Vasnetsév, Nésterov, Sarikov, Riabuchkin en los cuadros
histéricos y Korévin, Siérov, Vribel, Borissov-Musatov, Benoi, So-
mov y otros.

Los arquitectos Adridn Zajirov, Carlos Rossi, que aunque italiano
llegé a Rusia nifio, Stasov, y después tratando de hacer una arquitec-
tura nacional figuran Hartmann, Ropet, Petrév y Sherwood.

Los escultores gque méas se dsitinguieron en este siglo son Anto-
kolsky, Chodt, Trubetskoy y Konénkov.

Termina este interesante libro con un capitulo dedicado a la pin-
tura, escultura y arquitectura en la Unién Soviética y estd adornada
con grabados que muestran las diversas facetas del arte ruso desde los
tiempos primitivos hasta nuestros dias.

A, pE C.

HisToriA DEL ARTE HisPANO-AMERICANO, por Miguel Sola.—Coleccién
Labor. Barcelona.

Este tomo tGltimamente publicado por esta Coleccién y dedicado
al tema arriba expresado, es de un interés grande por ser ain poco
conocida en Espafia, la evolucién de nuestro arte en América. Se han
publicado libros que tratan de arte colonial, como las Iglesias de Meé-
jico del Doctor Alt. Tasco, por Toussaint, las ['iguras americanas de
cera en el Museo Arqueolégico de Madrid (costeadas estas obras por
el Gobierno de Méjico), la Arquitectura en Méjico de A. Cortés y
muchos articulos y monografias de arte por el Marqués de San Fran-
cisco.

El ilustre escritor J. Gabriel Navarro, dié hace pocos afios al pé-
blico sus libros de Escultura en el Ecuador, publicado en Madrid y que
obtuvo el premio creado por la Academia de Bellas Artes, para cele-
brar el dia de la Raza, y la Iglesia de la Compaiifa de Jests en Quito,
libros los dos, llenos de noticias interesantes y nombres de artistas que
se distinguieron en el Ecuador durante la época colonial y profusa-
mente ilustrados. En el Pert el libro del Sr. Cossio del Pomar, sobre
la Pintura Colonial.

Algtn otro sobre el Arte en Guatemala y otros paises americanos
son los principales libros que se conocen, pero obra de conjunto so-
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lamente ésta del Sr. Sola, aunque esté en forma algo compendiada,
pero que abarca los antiguos Vireinatos de Méjico, Perti, Nueva Gra-
nada y Buenos Aires, y las Capitanias Generales de Guatemala, Ve-
nezuela, Cuba y Chile; y como en toda esta divisién esta compren-
dida toda la América del habla espafiola, creo sin temor a equivocar-
me que esta obra estudia el arte llamado colonial en todos los paises
americanos. ,

Empieza por los monumentos erigidos en Santo Domingo, y entre
ellos, la Iglesia de San Nicolas de Bari, que fué el primer monumento
construido en América, pasando a describir los construidos en Cuba
y algunos de Puerto Rico.

En el Vireinato de Méjico donde divide la arquitectura en religio-
sa, piblica y privada, trata también de la pintura mejicana, de los
pintores espafoles vy mejicanos y del desarrollo de la escultura des-
pués de la llegada de la peninsula del escultor Tolsa.

Cita con gran minuciosidad los monumentos construidos durante
la dominacién espafiola en el Peri y posteriormente en los siglos Xix
y XX y del florecimiento de la escultura y pintura en Lima, y princi-
palmente, en el Cuzco y de los asombrosos monumentos que se con-
servan en Quito y la importancia de las escuelas quitefias en pintura
y escultura.

Igualmente hace con las obras artisticas que existen en el Vireina-
to de Buenos Aires en las tres nobles artes, y consagra un capfitulo al
Arte Jesuitico Guarani en el Paraguay y territorios argentino y bra-
silefio.

Este libro estd adornado con muchas ilustraciones que dan perfec-
ta idea de las obras producidas no solamente de los artistas espafio-
les que pasaron a América, sino también por los artistas indigenas que
produeron obras muy estimables, no solamente en pintura, escultura
y arquitectura, sino también en las llamadas artes industriales, sobre
todo en tallas y orfebreria.

A. DE C..

THE THIRTEENTH CENTURY GOTHIC SCULPTURE OF THE CATHEDRALS OF BUR-
cos AND LEON, by Frederick B. Deknatel. Edited at the The Uni-
versity of Chicago.—1935.

Este trabajo publicado en The Art Bulletin, es un perfecto estudio
de la arquitectura v escultura de las dos famosas catedrales espaﬁo]as,
en el que el Sr. Deknatel analiza los componentes de una y otra.

En Burgos estudia la iconografia de la Puerta del Sarmental, ana-
lizando una por una las estatuas que hay en ella, y comparandolas con
otras de la Catedral de Amiens.

.o mismo hace con la Puerta de la Coroneria y de las Torres de
la Catedral, en su exterior y parte alta de la fachada, haciendo tam-
bién comparacién de las esculturas que hay en ella con las de la Cate-
dral de Reims y la de Chartres. Estudia asimismo las cabezas que hay
esculpidas en el Triforiun y las del claustro y puerta del mismo, ana-
lizando los estilos v asignando nombres a las figuras representadas,
por ejemplo, dos figuras que dicen ser los retratos del rey Alfonso el
Sabio y dofia Violante de Aragén, su esposa. En la Catedral de Leén
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analiza igualmente todas las esculturas de las puertas, timpano y ar-
chivoltas e igualmente las de algunas tumbas que hay en el interior
de ella.

Dice que el escultor de Leén ha adquirido rasgos y estilo de Amiens
y que permanece en contacto con dicho estilo y hace con este motivo
comparaciones con algunas esculturas de una y otra Catedral.

Es un estudio concienzudo y bien analizado de la obra escultérica
de ambos monumentos.

Esta ilustrado con muchas y excelentes fotografias, que por ser de
esculturas colocadas en partes altas o escondidas, de ambas Catedra-
les, son muy convenientes para el estudio y anilisis de éstas y que
avaloran este notable trabajo.
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