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LA CULTISIMA REINA CRISTINA DE SUECIA

Lo que aqui pueda decir de la coleccionadora de las estatuas
clasicas del Museo del Prado, serd bien poco, aun cémparado con
lo que dije en él y en la conferencia primera de mis cursillos del
afio 1935-36.

- Naci6 (en Stokholmo) en 1626, vastago finico (suspiradisimo) del
gran heroe protestante de las Guerras de Religién en Alemania, el
Rey Gustavo Adolfo, el malogrado «Napoleén» de su siglo. Tenfa
ella un afio cuando se la juré heredera de la, por el padre, tan acre-
centada corona de Suecia; seis, cuando, malogrado el gran capitin y
politico excelso, heredé la corona; diez y ocho, cuando tomé el po-
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der a la mayor edad; poder que admirablemente habian mantenido
los Regentes, dignos compafieros del padre, por él constituidos y alec-
cionados. A sus 24 afios fué la ostentosa y popularisima escena de su
coronacion. En plenisima popularidad y con el total carifio de su
pueblo, orgulloso de ella y envanecido de su ya enorme fama de sabi-
duria, no pudo la joven reina, cuando tenfa 25 afios, lograr que se le
aceptara la mds voluntaria, decidida, inesperada y sorprendente abdi-
cacién de Corona, a la vez que sisteméticamente rechazaba la sobera-
na toda idea de matrimonio, entre brillantes pretendientes. Impone
al fin su abdicacién, con dolor universal, cuando tenia 23 afios, en
fiesta solemnisima, dejando el trono a su primo que era el mds deci-
dido de sus pretendientes, y a quien ella, rechazandole una vez y tan-
tas mds, para novio y esposo, habfa hecho ya jurar por heredero pre-
sunto. Quedibale toda la mera dignidad regia, con algo como feudal
semi-soberania sobre tres considerables islas y tres ciudades, para man-
tenerse con una cumplida renta. Abandona enseguida la Escandina-
via, a la demanda de los Paises Bajos espafioles, y muy luego, de 28
afios, abjura el protestantismo ({la hija heredera de Gustavo Adolfo,
la dltima Wasal), y profesa al calor de Espafia, secretamente, el cato-
licismo, proclamdndolo solemnemente en Innsbruck pronto, a la edad
de 29 afios. Con consiguiente glorioso trascurso triunfal por Italia y
magnifico memorable recibimiento en Roma por el nuevo Papa, Ale-
jandro VIL.

Con haber sido espafioles los consejeros de la abdicacién y abju-
racién, pero por creer que Felipe IV no le satisfacia ilusas ambicio-
nes, tuércese el orden de su casa, cambidndola por italianos, y hace
gran viaje aparatosisimo, largo, a Francia, cuando tiene 30 afios, con
otro de repeticion poco mas tarde. Volvié a Suecia de 34, al morir su
sucesor, y otra vez, ella de 40, después, ocasién en que se dice alli s
pidié o né volver al luteranismo. Pero aparte esas cuatro salidas—una
de las cuales, la dltima, tan ripida, veloz, cual los mds ripidos correos
de gabinete de aquellos tiempos—, su estancia en Roma fué constan-
te, fué también magnifica, fué de afecciones culturales en absoluto
predominantes; y no sin constantes muestras, a veces bien agrias, de
su extrafia genialidad, siendo durante cuatro pontificados, la convi-
vencia suya en la urbe de los Papas, de grandisimas preocupaciones
y disgustos para éstos. Incluso por la considerable parte que tomo en
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los partidos de los cénclaves, a base de la singular, discutidisima, amis-
tad carifiosisima con unc de los mds papabiles de los purpurados, el
talentudo y habilisimo Cardenal (cardenal desde sus 31 afios) Azzo-
lini. Por éste y acaso por el Pontificado mismo, aparecié candidata a
la eleccion de reina de Polonia—corona de eleccién, pero en siglo en
que habia sido repetida a los Wasas sus deudos casi extinguidos a la
sazén—, con fracaso total, por razones de sexo, elegido su tltimo
deudo polaco, el jesuita, Gltimo de los Wasas, Juan Casimiro.

En Roma instalé las bellas colecciones de Arte de su padre, tan
acrecentadas por Gustavo Adolfo en sus conquistas—sobre todo, la
de Praga, corte de los Austrias de Austria—cuadros, libros, tapices. ..
Pero las acrecentd extraordinariamente, y totalmente con la colec-
cion de marmoles cldsicos, por considerables compras y por excava-
ciones: de éstas, algunas—en el Panisperma, del corazén de Roma—,
las dirigié personalmente la Reina.

Al morir, de 62 afios, dejé heredero universal a su amado Azzoli-
ni, que le pudo sobrevivir bien pocas semanas (dos meses), asistiendo
a los magnos funerales, pues el Papa—el mis rigido de los Papas mo-
dernos de cinco siglos a esta parte—, el dominico Odescalchi, Inocen-
cio XI, el mds intransigente de los moralizadores, le decreté honores
max1imos, con enterramiento grandioso, monumental, en el mismo Va-
ticano, al par solo de la medieval (siglo XI), tan benemérita del ponti-
ficado, tan salvadora de Pontifices, Condesa Matilde de Toscana. Alli
el notable sepulcro pacietal de la hija de Gustavo Adolfo, muestra en
inmenso rondo broncineo, la cabeza de la conversa, obra del tisinés
Carlo Fontana; el gran relieve de la solemne abjuracién, de un escul-
tor francés, Theodon. |

Cristina dejé Memorias: publicadas (4 tomos), en Amsterdam,
62 afios después de su muerte. Y de ellas se han escrito muchos libros
de bien diversa orientacién, batallona, a las veces. Con muchos datos
inéditos de fondo espafiol, es el pendltimo (acaso) el del Marqués de
Villa-Urrutia, Cristina de Suecia, Madrid-Espasa-Calpe, 1933, en la
serie de Vidas Extraordinarias. Pero, con plena informacién—con cum-
plida lectura, con grandisimos detalles y anécdotas de testimonios coe-
taneos—, el diplomdtico y académico espafiol: esta vez menos en sus
terrenos resbaladizos, de delectacién morosa, no se planteo los proble-
mas de la extrafia vida relatada, la definicién psicolégica de la mujer
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extraordinaria, Por eso, es mds admirable pasar de la lectura de Villa~
Urrutia a la del dltimo (acaso) de los libros, cuya tésis a mi me pare-
ci6 la mia, la vagamente razonada mia de antes, que es la que se vierte
en la portada misma, Jehanne d'Orliac (pues es escritora francesa):
Christine de Suéde: La Reine chaste et folle, Paris, Editions des Por-
tiques, 1934. Asi: Casta y alocada.

Loca, totalmente demente, su madre—al serlo suya, y en los para
la nifia adorosisimos primeros afios—. El padre, nada loco, pero un:ge-
nio. Cristina fué una de las personas mas doctas de la Europa del si-
glo xvi1; sabfa de todo, y tenia talento excepcional, cultura extraordi-
naria. Tuvo maestros, los mds insignes; maestros amigos: Descartes,
el filésofo, que la formé; tuvo trato cultural hondo con él, con Hugo
Grocio, con Vossio, con Gassendi, con Borhart, con Heinsio, con la
Rochefoucauld..., etc. Su conversién, en afios preparada, tuvo que
ser con muy doctos jesuitas, escogidos desde Roma entre los mds sa-
bios. Y su cultura no era sélo filoséfica, teolégica, cientifica. Tuvo fa-
moso maestro de misica, a Maibonius; de baile, a Naudé. Pero la
educacién que le di6 su padre personalmente, o testamentariamente,
minuciosamente, la impuso por los Regentes, fué del todo varonil, de
equitacién, de intrepidez, de valor temerario. Una de las mayores
alegrias del héroe fué ver a su nifiita, montada a su lado en una re-
vista militar (de 5 a 6 afios la heredera), no pestafiear en los galopes
ni ante las detonaciones inmediatas de la artilleria y de la mosque-
terfa, Tan viril su educacién, que salvo una muy entrafiable juvenil
amistad con malograda amiga de la nobleza, todo el resto de su vida
vivié entre varones, sistemnaticamente apartada de trato con mujeres.

Y asi su siglo, bien se comprende que no la podia comprender, y
sélo si el nuestro, que ve el triunfo de la masculinidad aiin en la edu-
cacién de tanta fémina: ella, una precursora y la mds significada de
todas. Su siglo, cuya general admiracién a sus talentos, vino a crisis,
su prestigio, por el acto mds protestado de toda su vida, decaido.
Huésped regia en Francia, después de increpar de deslealtad a su se-
cretario italiano, Monaldesco, que no confeso, pero convicto, no pudo
rechazar el papel y reprimenda, mandd que le mataran en el acto;
en el acto, salvo el instante de darle confesor. Ella segufa siendo (en
su pensamiento) «soberanay y «por la gracia de Dios», y en su casa
creyendo ejercitar moral y legalmente «mero y mixto imperio», cul
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juez supremo, aun en el orden criminal. En la conciencia de la reina,
no obrd, pues, sino como magistrado, aunque pleno de indignacién
y de ira.

No fué la Ira, sin embargo, en su vida, su «Pecado capital». Su
mayor pecado capital, fué la «Soberbia», inconmensurable; el orgu-
llo, a la vez de su estirpe, de su raza, pero mds de sus talentos y de
su. saber.

En cambio, ni Juana d'Orliac, ni yo, le admitimos el pecado ca-
pital de la «Lujuria»: frente a tantas y tantas seculares hablillas,
Todas ellas inconsistentes; menos una., Menos una, consistente. Con-
sistente, si, pero perfectamente explicable.

Una sola debilidad; esa. El hondo amor que sintid por el Carde-
nal; amor entrafiable, leal, afio tras afio, quinquenio tras quinquenio,
cordial, hondo. Expresado en la letra de un fajo de cartas conservado
—el resto se hubo de quemar—, correspondiente a los meses de viaje
al Norte, el tltimo de su vida.

El fué el salvador del inverosimil desorden de su casa, el buen
genio de ella, quien le dié los largos afios de tranquilidad, la libertad
de preocupaciones de la vida practica. Fué su buen consejero, su am-
parador en las muchas peripecias de la vida romana. Desde que co-
menzd esa amorosa amistad todo quedé en orden, en dignidad y buen
acomodo en la vida ciudadana. Pudo Cristina dedicarse a sus pasio-
nes, que eran las del estudio, la conversacién docta, la creacién de una
de las primeras «Academiasy—Ia hoy todavia subsistente, de los «Ar-
cades romanos»—. Azzolini fué el complemento de su extrafia genia-
lidad, el indispensable para salvarla en la vida... jqué diferencia, con
los afios anteriores! _

Pero, ¢cabe un amor, verdadero amor, casto? Para un psicélogo,
.con. tantos casos en la Historia, no hay duda de tal posibilidad. Ma-
yormente, en temperamentos excepcionales, sometidos ademds, a otra
tirdnica pasién, cual la de la Soberbia. Por orgullo, orgullo desmedi-
do, se dan casos de castidad. A no haber sido pura en tal verdadero
amor, hubiera tenido el orgullo de decirlo, pues nada gazmofia ni hipo-
crita fué ciertamente la Reina de Suecia.

Aparte el psicélogo, un sabio acaso encontrara la explicacién ma-
terialista también. Recuérdese: en Madrid, cuando se anunciaba in-
mediata la visita a Felipe IV, juega donosamente el diarista Barrio-
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nuevo con la maledicencia, de si podria nuestro Rey darle un hijo

—pues, Felipe IV (afiade), tenia muy buena mano para bastardos,
cudndo tan poca para legitimos—, y, nétese : al negar la especie de que
fuera hermafrodita la sueca, nos viene 2 demostrar la consistencia de

ia especiota en Europa.

Y eso que seguramente ignorarian en Madrid la tremenda equi-

vocacién de las comadres, al nacimiento de ella, pues se apresuraron,
al reconocerla, a decir a la madre y jal padre!, que era varon el recién
nacido, con las terribles consecuencias casi inmediatas, al haber de
confesar la equivocacién. Nacié ademds la «heredero», con renegrida
piel, cubierta de vello, dando ruidosos y muy hombrunos vagidos.
«Por cierto que la terrible rectificacién no aflijié al magndnimo mo-
narca. Gustavo Adolfo, la tomé en brazos y dijo estas proféticas pa-
labras: «Espero que esta nifia valdrd un dia como un hombre y que
serd lista, porque nos ha engafiado a todos».

Del engafio de los modernos, del error péstumo, cabria la expli-

cacién, pues son tantos los varones incapaces de creer en un hondo
amor «platénico» ; pero para cancelar el error, para negarlo rotunda-
mente, me valen dos argumentos. El uno, la actitud de Inocencio XI,
que el que conozca sus actos podrd apreciar bien. Quién prohibié todo
escote, quién clamaba contra la lejana corte de Espafia, por los nues-
tros no exajerados escotes, quién prohibi6 totalmente a las mujeres
que intervinieran en el teatro y demds representaciones y fiestas, quien
prohibid que las mujeres tomaran lecciones de solfeo, instrumento
y canto de maestros varones, quién persiguié y encarcel tanto-por
escaindalo de relaciones amorosas, d¢cémo habria consentide las de
Azzolini y Cristina, a no saberlas dignas y decentes...?

El otro, también decisivo argumento, un texto de la misma Cris-
tina, demasiado altiva para mentir, ni en vida ni para después de la
muerte. Aquel de sus Memorias, que dice asi: «Mi temperamentc,
impetuoso y ardiente, no se ha inclinade menos al amor que a la am-
bicion. {En qué desgracia no me hubiera precipitado tan terrible in-
clinacién si Vuestra divina gracia (la de Dios), no hubiera empleado
mis propios defectos para corregirme! Pero mi ambicién, mi firmeza
indomable, incapaz de someterse a nadie; mi orgullo, despreciador
de todo, me han servido, pues Vuestra divina gracia, al mezclar con

todo ello una delicadeza tan fina, me ha librado de una inclinacion.
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tan peligrosa para su gloria y felicidad. Asi, si he estado cerca del

-abismo, Vuestra mano omnipotente me ha retirado de él. Vos sabéis,

Sefior, por encima de lo que pueden decir la envidia y la maledicen-
cia, que soy inocente de todas las imposturas con las que se ha queri-
do ensombrecer mi vida. Confieso, si, que si no hubiese nacido mujer,
la inclinacion de mi temperamento me habria quizd conducido a tre-
mendos desordenes; pero Vos, Sefior, que me habéis hecho amar toda
la vida la gloria y el honor mds que el placer, me habéis preservado
de las desgracias, donde las ocasiones, la licencia de mi condicién
y el ardor de mi temperamento me habrian precipitado. Me habria,
infalibremente casado, si hubiera reconocido en mi la menor debili-
dad; pero me habéis dado, Sefior, la fuerza necesaria para pasarme
de los placeres, atin los mds legitimos, y me he dejado llevar por la
aversion natural que he sentido hacia el matrimonio.»

i Para el traductor al castellano de ese admirable parrafo de la an-
cianidad de la discipula de Renato Descartes, era ceguera histdrica in-

_curable, toda afirmacidn de una vida incontaminada!

No cabe aqui, seguir a Jeanne D’Orliac en otro tema de su anali-
sis; curiosisima y discutible, pero probable (creo), la explicacién que
da de su abjuracion, mds bien viéndola basada en la posibilidad de,
catolica, vivir la Roma, la ciudad eterna, llevada a cambiar de reli-
gion al calor de la atraccién de lo cldsico, a la vez, lo nuevamente cli-
sico, foco de toda luz Roma, apenas divisable desde las tierras na-
tivas de los «hiperboreos». Sutilmente la bidgrafa introduce ademis,
en lo que tiene de insincera actitud ante el mundo, el consejo de Des-
cartes, pensador independiente y libre, pero no sin cuidadosos respe-
tos al qué diran de las gentes. Recuerdo yo (por via de comparacién o
paralelo) que, un siglo después, precisamente para vivir en Roma y
vivit en Renacimiento de la Antigiiedad clasica, Winckelmann, el
genial creador de la Historsa del Arte y la Arqueologia, se convirtid
al catolicismo..., y dicen en Alemania, y por parecida razén, que para

‘su gran ansia de que se resucitara Olimpia de sus ruinas, hubiera sido
‘Winckelmann capaz de haberse convertido también al islamismo de

los turcos, dominadores. del Peloponeso!
Mas discutible, que la de la altiva, orgullosa castidad, esta segun-
da tesis de Jeanne d’'Orliac, todavia ofrece un extraordinario interés,

“que trasciende ciertamente de lo puramente biogrifico.
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Aconsejo a mis lectores, repito, la lectura del D'Orliac, tras el li-
bro de Villa-Urrutia. Y si quieren ver en ellos algin otro texto de la
pluma de Cristina de Suecia, lean en el segundo, sus opiniones sobre
Mazarino (ante el trance de la pasién juvenil de Luis XIV, por la so-
brina del Ministro-Cardenal)}—pdg. 155—y el juicio adivinatorio.
acerca del joven Luis XIV—pigs. 161 a 164—cuando de 19 afios el
futuro gran monarca.

En cuanto a testimonios sobre ella, véan para comentar el retrato
pictérico o escultérico, pag. 140 a 141 (opinién del Duque de Guisa),
y las frases de pig. 181 (la de Alejandro VII: que la Reina tenia un
orgullo feroz, casi intolerable), y pag. 149 (la de Gui Patin: que tenia
un ingenio penetrante y despierto; «no es tonta ni beata y no le gus-

tan las mujeres», afiadia).

RETRATOS

No reproduzco aqui, por demasiado conocido el retrato ecuestre
del Museo del Prado, pintado por Sebastiin Bourdon, el pintor fran-
cés. de su corte entonces, 1653-54, en las visperas de Ia abdicacion
de la reina y cuando tenia 27 é 28 afios. La noticia documental de
que, el regalo de ella a Felipe IV, se perdié en el mar, pareceria verosi-
mil poderse rectificar; pensando yo si se salvara el lienzo, estropea-
do, y se repintara en Madrid, en parte, por pintor de la escuela de
Veldzquez. De haberse perdido totalmente, ¢cémo explicarlo en Ma-
drid, si bien poco después sobrevino el rompimiento de ella y Fe-
lipe IV, seguido de animosidad por Cristina y de tratos con Francia
para conquistarnos el reino ‘de Nipoles? Lo repintado pareceria Ile-
'varnos a algunos pocos afios después de la muerte de Velizquez (1660),
y atin la del Rey (1665).

" El que reproducimos es sélo un busto, del propio Museo del Pra-
do: inferior, pero poco conocido. El cuadro ecuestre es el reproduci-
do hasta en la cubierta misma del libro de Villa-Urrutia.

Olvidado, publico aqui también el inédito busto colosal en mar-
mol, que se conserva en La Granja; estos tiltimos afios, en almaceén.
En él lo pudo fotografiar el Sr. Camps, con méquina pequefia y a mala
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luz. Es de la escuela de Bernini, y lo atribuiria yo a Ercole Ferrata,
que fué restaurador de algunas de las estatuas clasicas de la Reina
Cristina; famosa, pero para los Médicis, la admirable restauracién
suya del famosisimo grupo de los Luchadores, del Museo de Uffizi,
en Alemania. Del cual, por cierto, su copia en pérfido del Museo del
Prado, fué traida en vida de Ferrata por Velizquez, de Roma, en
1651; y digo «su» copia, pues nadie sino él, entonces, podria creerse
autorizado para reproducir el grupo, en tanta parte suyo. Sin embar-
go, de todo esto, cabe pensar también en que nuestro gran busto sea
obra del mismo famosisimo Bernini; porque mereceria la atribucién
(aparte que el modelo vivo era feo), y por dos consideraciones. La pri-
mera: que Cristina le profesé tal entusiasmo, que apenas muerto el
genial escultor incomparable de la época barroca, encargé, pagd y edi~
t6 la primera y cumplidisima biografia de Bernini: la de Baldinucci.
¥ la segunda razdn, por parecer a tantos criticos ser de Bernini mismo
la restauracion complementadora del Satiro apoyado de Praxiteles,
el ejemplar hoy en el Museo del Prado—y uno de los tres o cuatro
principales entre los 70 antiguos que subsisten hoy dia—, y tal nobi-
simo marmol antiguo fué de la coleccion de la Reina de Suecia y se-
guramente restaurado a su costa y mandado.

El busto va citado en el Inventario, en vida de Cristina que ha
publicado Boyer; pero sin dar Boyer aqui el texto en italiano, sino
llevindolo a nota en resiimen y en francés (referente a la Sala 9.%).
«Cette salle ne renfermait que de bustes de la reine: 1'un de marbre
blanc avec piédouche de marbre jaune haut de quatre palmes un quart,
un autre de marbre blanc, couronne de laurier en téte, avec piédouche
de diaspre haut de quatre palmes deux tiers».

De éste se trata: sin yo haber anotado si es sanguineo, heliotro-
pe, u otro tono el diaspro; no es precisamente laurel la planta de la
corona.

oIl y avait aussi deux réductions du seconde buste, en marbre
blanc, d'une hauteur d’'un palme trois quarts». Como no se trata sino
de estanza contigua, paréceme como lugar de almacenado, y no de
exposicién. Nuestro busto es el citado en la Guia de la Granja de
Brefiosa y Castellarnau, con asterisco en la pigina 126 (pieza 70.%
baja: donde los bustos de Reyes de Prusia) y antes aludido en la pa-
gina 125. De él (mis jamona, pero més joven), pudo acaso tomar
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base el artista, para el inmenso medallén del Vaticano (ya mds del-
gada y vieja). Theodén, la conocid; el tremendo disgusto que agravo
mortalmente la dolencia de la Reina lo ocasiond, en plena erisipela
al parecer vencida, el suceso de que no llegé a ser victima de violacion
la famosisima y bellisima cantante, la Georgina, al servicio de la
Reina (por protejerla contra Inocencio XI) cuyo primer amor fuera.
(afios antes) el propio escultor Theodon, el del relieve del sepulcro.

El rompimiento de Cristina con la Corte de Espafia, tuvo una
consecuencia artistica inesperada, acaso trascendental para la gloria
del Arte espafiol. Que quedara sin hacer un cuadro de su abjuracion,
que seria (?) de Veldzquez o (?) de Mazo. Como quedé sin estrenar
y ya ensayado un drama de Calderdn, segiin creo recordar :

Dice Bosarte, en su «Viaje», paginas 330-333, hablando de Bur-
gos, que en la sacristia de San Pablo, habia un cuadro sin concluir,
de estilo parecido al Gltimo de Veldzquez, que representaba la «Abju-
racién de Cristina de Suecia ante Fray Juan Giiemez», dominico, hijo
de dicho convento; tomo la nota de Allende Salazar y Sanchez Can-
t6n «Retratos del Museo del Prado», 1919.

4.

L0OS DUREROS DE CRISTINA DE SUECIA

Son el Adin y Eva, tablas tan admirables del Museo del Prado,
los Dureros de la Reina Cristina de Suecia.

Lo ignordbamos en Madrid, aqui donde hasta el nuevo Catalogo
de Sinchez Cantén del Museo del Prado, de 1933 la edicidn, tuvo
que seguir reeditindose el de Madrazo, donde de tales obras no se re-
montaba a mds la noticia que a decirlas en la «Coleccién de Felipe 1V,
Palacio de Madrid». Lo ignoraba yo también, como tengo dicho, hasta
haber visto en 1914, el libro que diré en la Biblioteca del British
Museum.

No era ademis raro el caso de disputarnos, de habernos disputado
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antafio, sin razén otros Museos la principalidad de obras copiadas, y
éste fué uno de los hace afios discutidos, por no haberlas examinado
«de visu» los criticos extranjeros, y creeré que en parte, porque, en
siglos pasados, sin grabados los cuadros de Espafia, ya los tenian las
copias de ellos existentes en Italia, Francia o Alemania, donde siem-
pre sobre nosotros tuvieron, evidente, esa ventaja: la de tener gra-
badores. Recuerde, siné el lector, cémo el mundo conccia de Rafael
la Sacra Familia «del lagarto», por la copia de Florencia, populariza-
da por el grabado, y ofreciéndose, por cierto, la curiosidad de que el
indiscutible {nico original, el de Madrid, no ofrece de excusa cabeza
de lagarto, sino guijarro o canto dorado, aunque la tengamos que se-
guir llamando «del lagarto» nosotros mismos.

Pues cosa parecida ocurrié, en largo tiempo, con los Adin y Eva
durerescos, a base de las ya, hoy, para todos, evidentes copias de Flo-
rencia y de Maguncia. Y ocurrid, por la relativa ocultacién de nues-
tros originales: primero en el Alcdzar, después en el Palacio del Buen
Retiro de Madrid, y por la deficiencia de las fotografias, mds tarde,
ya adelantado el siglo x1x.

Es verdad que atin sin saberse la historia de nuestras tablas, ya
se habfa trocado la suerte en favor de ellas, por opmnién ya terminan-
te de la critica, Pero bueno ha sido que el dato histérico venga, admi-
rablemente como viene aqui, a redondear la argumentacién y la a-
mentacién de la doctrina de los técnicos.

A Durero, todavia en el siglo x1X, lo estudiaba yo—ya enamora-
do, enamoradisimo de sus cuatro obras del Prado y de sus grabados—
a base del libro de gran monografia de Thausing (murié en 1884),
que figuraba en la biblioteca de mi malogrado deudo Marcelo Cervi-
no... {Cémo me dolia y cémo protestaba yo, yo entonces ignorante
de erudicién de cosas de Arte, de que diera Thausing la preferencia
a las similares de Florencia!, y {cémo nos indignamos en 1896, alli,
mi cufiado, mi mujer y yo, al ver tan patente la, en nuestro perjui-
cio, evidente equivocacién del famoso profesor de Viena, en su obra
tan capital...! Y, después, y en cambio, cudnta satisfaccién la mia,
en 1904—y la de mi difunta esposa, muerto ya su hermano—, cuan-
do aparecié en las popularisimas ediciones de Stutgart de «Klassiker
der Kunsty el «Diirer: Des Meisters Gemilde, Kupferstiche und
Holzschnitte» (toda la obra del maestro, pinturas, cobres y grabados
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en madera), al ver que se reproducian frente por frente, a lo diptico,
el Adan y Eva de Madrid y el Adan y Eva del Pitti, los del Prado
déndolos por originales, los nuestros, y por «antiguas copias de los
anteriores» los de Florencial :

La correspondiente diiplice nota al final, de Scherer (ciyo es tam-
bién el prélogo monogrifico), decia: «Mientras Thausing en su «Dii-
rer» atin segufa aferrado a la idea de que los ejemplares de la Gale-
ria Pitti son los originales de Durero y los del Museo del Prado de
Madrid, copias antiguas, ahora es ya cosa probada lo contrario. No
es imposible, sin embargo, que también las copias florentinas (en cuan-
to a los animales), remonten a cuadros originales (perdidos) o a dise-
fios de Durero, el cual quisiera en un principio caracterizar con mas
aproximacién el paraiso terrenal por sus animales, pero mis tarde,
por amor a las figuras humanas, se decidié por solo un fondo enne-
grecido». (Afiade el texto: «Unas segundas copias hallanse en la Ga-
leria de Maguncia.»)

Aqui—como en los dos Baumgartner los caballos sendos—, sobra-
ban, postizos, los animales, ciervo y felino, al Adan y Eva. Son unas
y otras evidentes portezuelas de triptico grande, con la coincidencia
de sélo fondo oscuro y sélo suelo de plano arenal con guijarros, can-
 tos rodados no grandes, como lavados.

El libro que pude ver en la Biblioteca del British Museum, des-
pués de algiin tiempo de desearlo consultar, es el de Olof Granberg
(edicién de sélo 45 ejemplares numerados) intitulado: «La Galerie
de Tableaux de la Reine Christine de Suéde, ayant appartenu aupa-
ravant a 'Empereur Rodolphe, plus tard aux ducs d'Orleans: Recher-
che Historique et critique», Stockolm, Imprimerie Ivar Hoeegstrom,
1897 (Prix, 100 fr) Lo que interesa, lo daré aqui integramente:

«Ecole allemande». «Albrecht Diirer». «144 : a. Adam (pl. XLIX)»
«144: b. Eve (pl. L)». «105. Dito (cuadro grande) Adam et Eve sur
un fond de bois {Donné au roy d’Espagne». «App. 105».

Con llamada a nota. La cual dice: «Appendice II. Inventaire des
raritez qui sont dans le cabinet des antiquitez de la sérénissime Reine
de Sudde, fait I'an 1652 (Par le Marquis du Fresne) (L'original se
trouve a la Bibliothéque Royale de Stockholm)».

Y vuelvo al texto, que, de prisa, fui traduciendo, extractan- :
do, asi:
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«El Emperador Rodolfo I, gran admirador de las obras de Diirer,

ipor las que pagd sumas enormes, poseia segtin el Inventario de Praga

de 1621, citado por Thausing, entre otros: «Zwo schéne grosse Taf-
feln, darauf Adam und Eva von Albrecht Diirer» (dos grandes be-
llas tablas...). Dos pinturas, que eran sin duda las mismas que los

-ejemplares conservados todavia a fin del siglo XVI en el Ayuntamien-

to de Nuremberg, donde sin duda las adquirié directamente el Em-
perador; y no figuran entre las otras preciosas pinturas de Diirer, de
Peeter Brueghel, etc., que el Intendente imperial logré salvar al apro-
ximarse a Praga los suecos, cuadros que hoy se conservan en la Ga-
leria Imperial de Viena. Se deduce que estos cuadros, como el resto
de la coleccién imperial, fueron tomados por los suecos y llevados a
Stokholm. El hecho de que realmente vinieron a Suecia, se confirma
por dos copias (no expuestas), que se encuentran en la Seccién hists-
rica del Museo Nacional de Stokholm. De estas dos copias, el Adam
esta tan deteriorado que apenas queda sino el «panneau», mientras
que la Eva se halla bien conservada; ambos proceden de la Iglesia
de Husaby, a la que fueron destinados por el favorito de la reina Cris-
tina, Canciller del Reino, conde Magnus Gabriel De la Gardie, que
los habia recibido de la reina. Esta misma probablemente hizo copiar
los originales de Diirer, antes de enviarlos al rey de Espafia, Felipe II
(errata, por Felipe IV). Los cuadros de Cristina, llamados Adan y
Eva, eran los mismos que se ven hoy dia en el Museo del Prado de
Madrid, y que de ciencia cierta se sabe que pertenecieron a Felipe [V';
es lo que resulta del hecho de que sobre la copia de la Eva de Stokholm,

copia muy exacta, incluso de la inscripcion : «Albertus Diirer alma-

nus faciebat post Virginis partum 1507», con el monograma de Dii-
rer, se reproduzca con el mayor cuidado la inscripcién y el monogra-
ma del ejemplar de Madrid, dnico signado, no teniendo signatura
alguna las viejas copias de Maguncia y de Florencia. Y el hecho de

que la copia haya sido ejecutada durante la estancia del original en

Suecia, y no antes, se prueba por la inscripcion que el copista ha
puesto afiadida a su propio monograma formado de las letras S. G. K:
«Siver Goura Ker...i Orig. copig. 165...» (habiendo desaparecido la

‘dltima cifra). El cuidado que tomé Cristina de hacer copiar el Adam

y la Eva de Diirer, prueba que en Stokholm se conocia el gran valor

de los cuadros, aunque el nombre del maestro no se vea citado en el
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App. II, 105 (antes copiado). Los cuadres originales no fueron saca-
dos de Stockolm para el extranjero, sino después de la abdicacién de
la reina y de que hubiera abandonado el pais. El 31 de octubre de
1654, escribié ella (la carta original se conserva en la Biblioteca Real
de Stockolm), desde Amberes, a su Intendente todavia en Stockolm,
Jean Leijoncrona, ordendndole que enviara a su agente en Hamburgo,
Emmanuel Teixera, el Adam y Eva, asi como los cuadros volvieron
para ello a Stockolm, pues estaban depositados en casa de un aerto
Broman en Gothemborg. «Museo del Prado, Madrid». (Copia tra-
duccién hecha en enero o febrero de 1914).

Ya di, verbalmente, estas referencias en distintas ocasiones, casi
anuales, en conferencias con mis discipulos en el Prado, y particular-
mente, en el afio del centenario de la muerte de Durero, en 1928 :
as{ allf, como en el Instituto Alemdn de Madrid, en conferencia oral
que no llegué a poder redactar, y no-se public. El Catalogo del Prado
de 1933, ya dice «Regalados a Felipe IV por Cristina de Sueciay.

Llegarfan en 1655 (en 1656, ya habia sobrevenido la rifia de Cris-
tina con la Corte de Espafia), y, por tanto, tocdle a Veldzquez recibir-
los e instalarlos, por su cargo de Aposentador Mayor (1). Curiosc. ..
La historia ofrece «vice-versesn. Fué Cristina (después la casa de Or-
leans) duefia de la Leda del Correggio, hoy en Berlin, que habia side
de Felipe II, sin escripulo, y que su hijo Felipe III, por sentirlo, re-
galé a Rodolfo II, en 1603, y que en Praga coji6 Gustavo Adolfe,
en 1648, a la vez que los Dureros. La expresién de la cara, excesi-
vamente sensual, que no alborotara a Felipe 1L, hizo en el siglo xvin,
que un Orleans jun Orleans!, la mandara borrar y repintar: el Prado
tiene copia, de antes del adecentado de la cabeza, pero acaso no en ella

(1) eInfluirfa acaso en Veldzquez, el desnudo femenil de Durero...? ¢Le sugestiona-
+ia la Eva la idea de su tinico y tan maravilloso desnudo de mujer, la «Venus Rokebys»
de la Galerfa Nacional de Londres, la que yo sigo pensando tnicamente posible que
fuera la comedianta la Damiana, la favorita del tnico magnate espafiol que tenia vara
alta para tantas cosas, primogénito de D. Luis de Haro y tan amado de Felipe IV, a
‘pesar de sus locas calaveradas? En el Madrid de los Austrias, en la Corte del anciano
Felipe IV, no basta otra explicacién menos excepcional para explicarse el caso: el caso
del sin excusa tnico desnudo de mujer de la Pintura espafiola castiza.

‘Aparte la idea y el empefio, que pienso lo principal, notaria yo en la Eva y en la Da-
'miana, distinta una cierta falta de flexibilidad en el quiebro del talle, principal en realidad
tinico defecto en uno y otro desnudos, por lo demds nada similares.
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fiel, el copista Eugenio Caxés. En correspondencia al regalo, Felipe III,
parece ser que recibio la espléndida arca, hoy la joya de la clausura
en las Descalzas Reales de Madrid, pues Rodolfo II, era gran entu-
siasta de los trabajos en metal. Y, acaso, otra no grande, espléndida, del
Palacio de Madrid.

En la conferencia del Museo a la que se refiere este Apéndice de
los Dureros, hice estudio, que aqui no cabe, de los empefios del insig-
ne artista alemdin, con alma de sabio y preocupaciones de tal, de do-
minar el desnudo, ficilmente el masculino, dificilmente el femenino,
que por sus grabados se ve que pudo estudiar acaso en establecimien-
tos de bafios, con modelos de mds bien jamonas que jovenes. En el
Adan y Eva de Madrid, es la culminacién de tal empefio, con doblado
afin de clasicismo, cual para rescatar al Arte nortefio de la en desnu-
dos evidente inferioridad suya, respecto del arte italiano. El lector
puede ficilmente hacer por si mismo el sabroso y aleccionador exa-
men, a la vista el libro citado de «Klassiker der Kunst» : en sus lami-
nas (primera edicién; pigs. 92, 96, 101, 102, 103, 104, 105, 106,
106 (bis), 138, 139, 141, 181 y 220) de 1495 (?) y 1497, pero, sobre
todo, seis de 1504, y después una de 1505..., anteriores a las tablas
de Madrid, de 1507.

En una ocasién hablaba Cristina de pintores alemanes, y sélo le
vino a la memoria el nombre de Durero. Pero en puridad, el regalo
a Felipe IV, de enorme fama de entusiasta de la Pintura nuestro rey,
de los dos Dureros, paréceme extraordinariamente significativo: didle,
encaminando las tablas a paises latinos, con la obra de mayor buscado
clasicismo de Durero, el gran genio del Norte, un simbolo de su pro-
pio personal viaje al Sur, buscando la abdicadora reina, mds que nada,
el ambiente clasico, el del Mediterrineo, el de Italia, de Roma.

En la ciudad eterna al fin asentada, fué gran poseedora de mag-
nas colecciones: de libros, de estatuas cldsicas, de pinturas, de tapi-
.ces, medallas... ¢Qué hubiera pasado a premorirle Azzolini, su ama-
do? Muerto el heredero a los solos dos meses, los familiares del Carde-
nal no podian sostener en sus manos un peso de riqueza artistica tan
oneroso. No se disolvié poco a poco, disgregindose, sino que cada
una de las principales colecciones tuvo destino distinto, después de
unos pocos afios de mantenerlo todo junto el primer comprador, el
Principe Odescalchi, sobrino del rigidisimo Papa que ordenara el so-
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berbio entierro y magno sepulcro de Cristina. Sélo no fué suya, de
Odescalchi, la Biblioteca que, al afio siguiente de la muerte de la
Reina, comprd el nuevo Papa Ottoboni Alejandro VIII (por 8.000
escudos), incorporada con el nombre de «reginense» en la Vaticana.
Por 135.000 escudos el Principe Livio Odescalchi compré medallas,
cuadros, estatuas y tapices, cuando se creian valer 300.000. Los cua-
dros pasaron al Regente Duque de Orleans, en 1721, por 93.000 es-
cudos. Las estatuas a Felipe V, en 1724, por 50.000 escudos... Los
cuadros, en la época revolucionaria dejaron el «Palais-Royales, de
Paris, de los Orleans, y se dispersaron; las estatuas juntas siguen en.
el Prado, los libros juntos en la Vaticana.



Las Tablas de la Iglesia

de San Ginés, en Guadalajara”

Ya hace afios, se conocia la existencia de unos cuadros en tabla,
al parecer de mérito, que formaban parte de la mesa del altar mayor
en la iglesia de San Ginés de la ciudad de Guadalajara; sélo introdu-
ciéndose bajo la mesa provistos de una vela era posible admirarlas en
muy incémoda postura y con fruto escaso, tanto por las malas condi-
ciones de visibilidad, cuanto por lo sucias que estaban las pinturas.
Suprimida la parroquia de San Ginés, fué agregada a la de San Nico-
lds; al cargo de ésta se halla por fortuna un culto sacerdote llamado
D. Vital Villarrubia, quien tuvo la feliz ocurrencia de desclavar esas
tablas con todo cuidado y la satisfaccién de advertir, que en efecto,
era grande su mérito como obras pictoricas; entusiasmado al ver com-
probada la razén de las alabanzas que las tributaran cuantos ante-
riormente las medio vieron, continud sus pesquisas y al arrancar unos
tablones colocados en el fondo del medio punto central del altar ma-
yor, encontrdé una nueva pintura por el reverso de aquéllos, e idénti-
co hallazgo logré en la valla de madera que protege al fuelle del érga-

no. Fui a ver las tablas, hiceme pronto cargo de que se trataba de pin-

(1) El 28 de octubre de 1935 presenté una comunicacién extensa a la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, con este mismo titulo; ella me sirve para el articulo
presente, pero no poco variada como consecuencia de las investigaciones que he realiza-
do posteriormente.
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turas muy meritorias, volvi a poco acompafiado por el ilustre escritor
y critico de Arte, St. Vegue Goldoni, procedi a limpiar las tablas muy
prudentemente con parafina liquida a fin de estudiarlas mejor y pode:
obtener algunas fotograffas, y fué mi entusiasmo aumentado a me-
dida que suprimida la capa de polvo y humo, los colores recobraban
su nitidez, y los contornos y detalles de las figuras, antes borrosos,
todo su vigor; he aqui una somera descripcion de esas tablas y algu-
nas consideraciones acerca de su procedencia.

Las aparecidas hasta ahora (cubiertas de varias capas de cal, exis-
ten otras dos en la valla del fuelle del 6rgano y otra por lo menos
bajo las tejas de la capilla bautismal) son siete y sin duda pertenecie-
ron a un mismo retablo; estdin muy maltratadas, cosa nada extrafia
dado el mal uso que de ellas hicieron, y asi, la que no aparecié rota
en fragmentos o semicubierta de cal, estd incompleta o agujereada
por varios clavos; no obstante tanta desdicha, son cbras de gran va-
lor y muy dignas de ser restauradas por tratarse de bellos ejemplos
de la pintura hispanoflamenca de finales del siglo XV o comienzos
del Xv1, pertenecientes a la escuela toledana, tan incompletamente es-
tudiada hasta la fecha. '

De ellas, cuatro tienen 160 centimetros de altura por 94 de an-
chas; a otra que le falta la parte inferior, solo cuenta de alta 102 cen-
timetros; la que ocupaba el fondo del altar mayor, 194 centimetros
de altura por 125 de anchura, y la que protegia el fuelle del érgano, a
la que falta el tercio derecho, el mismo alto por 94 centimetros de
ancho. De las primeras, la inco:npleta representa La Natividad, y de
la figura de la virgen que aparece sentada ante el portal de Belén,
sélo queda poco mds de la cabeza, exquisita por la delicadeza de di-
bujo y expresién; otra tabla muestra el Nacimiento de San Juan y
es una de las mds interesantes, apareciendo en primer término la de-
liciosa silueta de una joven ricamente ataviada que calienta blanco
pafial en un braserillo, mientras otra sirviente coloca sobre la mesa
cercana un plato de guindas, recuerdc del mes en que nacié San
Juan; en segundo término, el suntuoso lecho donde reposa Santa
Ana, detrds dos figuras encantadoras de mujer, una de las cuales sos-
tiene en brazos al ya desarrollado infante, y como fondo, arcada cuyos
ventanales mal encubren hermosos cortinajes de damasco. Otra tabla
tiene como asunto, la Presentacion del Nifio Jesiis en el Templo. s
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cena Interesante por demds, tanto por la maestria con que estén re-
presentados los pafios, el ventanal del fondo por el que se descubre
bellisimo paisaje miniaturado o el otro hueco copia de San Juan de los
Reyes en Toledo, como por las figuras de los personajes, entre las que
descuellan por su delicadeza encantadora, la Virgen Marfa y la dama
tocada con morisco turbante, situada detrds de aquélla. En otra de
estas pinturas, muéstrase la Resurreccién apareciende en primer tér-
mino la escudlida figura del Resucitado que sale del sepulcro mientras
ruedan por el suelo varios legionarios romanos cubiertos de ricas ar-
maduras; el rostro del Salvador es obra primorosa, asi como el paisa-
je del fondo. De este primer grupo de tablas, queda la que bajo el
punto de vista iconogrifico tiene mayor interés, pues en ella aparece
retratado un cardenal orando de hinojos ante un reclinatorio y segui-
do de cuatro dignidades mitradas que portan la cruz, el capelo rojo,
la mitra y el palio, atributos del cardenalato; en el fondo arquitectd-
nico luce rica cortina floreada, un ventanal acristalado que recuerda
los de San Juan de los Reyes y otro abierto por el que se contempla
lindo panorama y luce en los cristales superiores sendos escudos de la
casa de Mendoza. Aparte su interés como obra pictérica, esta tabla
lo posee indudable por dos conceptos; uno, porque en ella se advier-
te, mds que en las restantes, la intervencién de un pintor ayudante,
que atin influido por el gusto flamenco, muestra a las claras, tanto
por el trazo duro, la expresién rotunda y el modelado esquemitico y
algo torpe, las caracteristicas de la escuela castellana atin por entonces
no muy bien definida; otro, porque seglin todos los indicios de que
mds adelante hablaré, el cardenal retratado no es otro que D. Pedro
Gonzalez de Mendoza, inclito hijo del primer marqués de Santillana,
y posible donante del retablo en cuestién. Las otras dos tablas gran-
des, estin sumamente estropeadas por varias capas de lechada de cal
y por tal motivo insisti poco en su limpieza, limitdindome a descubrir
algunas partes donde la pintura es mds visible; también son obras
primorosas, y mientras una parece representar la Ascensién mds tarde
convertida por un repinte quizd en el milagro del lago Tiberiades,
en la otra aparece, sin duda, la Adoracién de los Reyes; hay en ellas
figuras deliciosas, sobre todo, la de la Virgen Marfa.
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Para mi, es indiscutible que el personaje principal de la tabla mas
atrds descrita, representa a D. Pedro Gonzilez de Mendoza, Obispo
de Sigiienza, Arzobispo de Sevilla y Tolede, Cardenal de Espafia,
Patriarca de Alejandria, Inquisidor General, etc., consejero y amigo
de los Reyes Catélicos, figura preeminente de la Historia e hijo de
Guadalajara, donde murié el 11 de enero de 1495.

Mi supuesto se basa en varias consideraciones, entre las que he
de sefialar las siguientes: La época del retablo a que pertenecieron
esas tablas, pintadas a finales del siglo XV o primeros afios del Xvi,
por tanto muy poco después de muerto el Cardenal, cuando los mis-
mos artistas que las pintaron recordarian con la mayor precisién las
facciones del hombre insigne, si es que no les sirvid de modelo algin
retrato hecho en vida de aquél.

2.* Proceder las tablas de un altar de Guadalajara, ciudad tan
querida por el Cardenal Mendoza que la favorecid cuanto pudo in-
virtiendo grandes caudales en diversas obras de cardcter religioso prin-
cipalmente, como la reedificacién de la ermita de Nuestra Sefiora de
Afuera, y conclusién de la iglesia conventual de San Francisco.

3. En que en alguna de las tablas aparecen los conocidos blaso-
nes de la Casa de Mendoza, muy destacados en la cristaleria de ésta
donde figura el retrato del purpurado alcarrefio, y en la presencia de
la cruz que portea uno de los mitrados en el mismo cuadro, cruz que
representa al famoso guién del cardenal alzado sobre la torre de la
Vela de la Alhambra cuando se rindié Granada, guién legado en su
testamento por D. Pedro Gonzilez de Mendoza a la catedral primada,
modificado siglos més tarde, pero que conserva todavia la primitiva
asta saloménica claramente perceptible en el cuadro de Guadalajara.

4* En que por aquella época, a ningtn eclesidstico de la familia
Mendoza puede atribuirse la donacién de este retablo como no sea al
Gran Cardenal, quien debié encargarlo en vida a artistas toledanos,
pues que fué pintado en Toledo lo demuestran, aparte otras conside-
raciones, la minuciosidad con que estin reproducidos algunos elemen-
tos arquitectdnicos del Monasterio de San Juan de los Reyes.

52 En el extraordinario parecido que tiene este personaje ele-
gante, de facciones entre finas y enérgicas, boca sensual y rostro algo
demacrado por vejez un poco prematura que el artista trato de velar,
con otros retratos del Cardenal Mendoza que se conservan. Por ejem-
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plo, el existente en el Hospital de Santa Cruz, de Toledo, recuerda
en los rasgos fisonémicos a este de Guadalajara aunque alli aparece
IMlendoza mds joven, cubierta la calva precoz por un bonetillo, varia-
do el rostro con la presencia del bigote y ser el personaje mds robus-
to. En la capilla maydr de la Catedral Toledana, a espaldas del se-
pulero del Cardenal Mendoza, mira al deambulatorio un altar mar-
moreo constituido por un relieve en el que aparece D. Pedro Gonzd-
lez de Mendoza arrodillado, de perfil, con capa pluvial y las finas
manos en actitud orante; harto muestra la obra ser de taller, y por
tanto, no muy perfecta, hecha sin duda a vista de un antiguo retrato
que el artista copié con escasa fortuna, pues did al rostro y al cuello
vultuosidad excesiva, y sin embargo, nadie dudard que ese relieve y
la tabla de Guadalajara representan al mismo personaje. Mayor iden-
tidad fisonémica se advierte entre el cuadro de San Ginés y la figura
orante de Mendoza que puede verse en el timpano de la portada del
Hospital de Santa Cruz, también en Toledo, construido con la fortu-

na del Cardenal legada para tal objeto en su testamento. Por ultimo,

en un relieve esculpido en marmol gris y con el mismo asunto sobre
la puerta que desde el zagudn da paso al bello patio de este hospi-
tal, vuelve a verse al Cardenal Mendoza de perfil, arrodillado; prote-
gida esta obra contra los agentes atmosféricos que fueron poco a poco
carcomiendo el relieve de la portada exterior, v efectuada con mayor
carifio en material adecuado para fina labor del cincel, este retrato de
D. Pedro se conserva admirablemente y su parecido con el de la tabla

de San Ginés no puede ser mayor; idéntica la curva de la frente un

algo replegada hacia atrds a causa de los arcos superciliares un poco
prominentes, igual la calva amplia cefiida por el cabello ralo que
apenas se atreve a avanzar hacia las sienes, la misma aquella nariz li-
geramente aguilefia y el pliegue nasogeniano al par suave y enérgico,

la mandibula inferior robusta, pero proporcionada, tan caracteristica
de los antiguos Mendoza y la boca pequefia, de labios finos y sensua-

les, asi como los ojos de mirada entre cortesana y dominadora, franca
e inteligente.

Cierto es que faltan las pruebas documentales, y por tanto, esta
atribucién no puede hacerse con la rotundidez que aquellas permiti-
rian, pero a mi juicio, ninguna hipdtesis puede competir con ésta;
un ilustre académico, cuya perspicacia y erudicion es de todos conoci-
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da y admirada, se muestra en principio disconforme con mi modo de
pensar y basindose en que las tablas de San Ginés debieron ser pin-
tadas a comienzos del siglo Xvi cuando ya hacfa afios que muriera el
Gran Cardenal de Espafia, insinué (claro es que con toda clase de re-
servas y solo a titulo de momentdnea impresion) la posibilidad de que
mas bien se trate de un retrato de D. Diego Hurtado de Mendoza,
Arzobispo de Sevilla y desairado pretendiente a la mitra toledana, so-
brino de D. Pedro Gonzdlez de Mendoza, que le sobrevivié no pocos
afios y pudo por tanto, mejor que éste, servir de original para el re-
trato que figura en la tabla de San Ginés; de tal modo se justificaria
la existencia de los escudos de familia que se advierten en las crista-
lerfas pintadas en esa tabla y en la de la Presentacion. Tales argu-
mentos son muy pobres al lado de los que consigné mds atrds para de-
fender mis ideas; pero tanto por la autoridad de quien los expuso
dando lugar a posibles acatamientos nada meditados, cuanto por la
conveniencia de fijar con el mayor nimero de razones el criterioc que
merezca prevalecer, he de oponerme con algunas a lo dicho por el ilus-
tre profesor y académico, aunque, repito, no hizo hincapie en su tesis
pues no pasé del caricter de insinuacién.

D. Diego Hurtado de Mendoza, sobrino del Gran Cardenal y her-
mano del segundo Conde de Tendilla, mds tarde primer marqués de
Mondéjar, fué arzobispo de Sevilla gracias en parte al favor de su tio-
que le dejé por su ejecutor testamentario y al que heredd en el carde-
nalato de Santa Cruz, mas no en la mitra toledana que los Reyes Ca-
télicos otorgaran a Cisneros siguiendo el consejo del difunto carde-
nal, partidario de que archididcesis tan rica no recayera en individuos
de la primera nobleza a fin de que con tan gran poderio no se sintie-
ran discolos con peligro para la tranquilidad del Estado; el desaire
sufrido por D. Diego Hurtado de Mendoza lo llevd éste muy a mal
hasta el punto de sentir cierta inquina contra Cisneros y no es pre-
sumible que le fuera muy simpatica Toledo, ni por tanto, confiase a
artistas toledanos el retablo de que fueron parte las actuales tablas
de San Ginés, en el improbable supuesto de que se deba a su munifi-
cencia; clerto que sobrevivio a su tio, pero solo cinco afios, y si las
tablas se pintaron a comienzos del siglo Xvi, ambos prelados habian
muerto, de modo que cae por su base la hipétesis de que el arzobispo
de Sevilla sirviera de modelo para el retrato de la tabla de San Ginés;
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¢qué fuerza puede tener el argumento de que la relativa juventud del
personaje retratado debe hacer pensar mas en el arzobispo sevillano
que en su tio el Gran Cardenal de Espafia? A mi juicio ninguna, pues
tanto si el apunte para el retrato lo hizo el artista en los tltimos tiem-
pos de D. Pedro Gonzilez de Mendoza, como en los de su sobrino
D. Diego, en ambos casos trataria de desvanecer discretamente los
estragos de la senectud sin perjudicar al parecido, como hacen ahora
con hdbiles retoques los modernos fotdgrafos; se podrd seguir esgri-
miendo la fecha de esas pinturas, mds propias del comienzos del xvi
que de la postrer década del Xv, pero tampoco resulta importante la
objecidn si se tiene en cuenta (los testimonios relativos a otros reta-
blos son infinitos), que la ejecucion de semejantes obras solfa durar
afios, tanto por lo grande de la tarea cuanto por trabajar de paso los
artistas en otros encargos. El parecido fisonémico del retrato que co-
mento con otros del Cardenal D. Pedro Gonzilez de Mendoza, es
segln mi entender, uno de los mds valiosos argumentos en pro de mi
atribucion, pero quedan todavia otros de fuerza convicente. Uno, la
_circunstancia de que mientras D. Pedro Gonzdlez de Mendoza sintié
gran carifio por Guadalajara invirtiendo cuantiosas sumas en cons-
trucciones piadosas y hasta en el extraordinario embellecimiento de
su palacio donde residié largas temporadas y entregé su alma a Dios
tras prolongada enfermedad, su sobrino ni se distinguié por tales
muestras de afecto y generosidad hacia la capital alcarrefia, ni la habi-
t0 casi nunca, ni gozo en ella el gran predicamento y respeto que su
ilustre tio, ni siquiera acabé alli sus dias; otros (aparte cuanto se re-
fiere a la probable procedencia de las tablas de San Ginés), la casi. se-
guridad de que fueran pintadas en Toledo, ciudad poco grata al ar-
zobispo de Sevilla, y los indicios muy razonables que hacen suponer
la intervencién en ellas, de un artista alcarrefio protegido por el Gran
Cardenal, quien sin duda lo recomendé al pintor encargado del reta-
blo. Por todo lo antedicho, mientras documentos fehacientes no la
echen por tierra, entiendo que debe quedar sentada mi hipétesis de
que el personaje retratado en la tabla de San Ginés, no es otro que
D. Pedro Gonzilez de Mendoza, Arzobispo.de Toledo y Cardenal
~de Santa Cruz, tan poderoso e influyente politico que con muy justa
razon le apodaban sus contemporineos «el tercer Rey de Espafiar.
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Cuestién tan importante como oscura, es la que se refiere a la
procedencia de las tablas de San Ginés, cuestion que hasta ahora no
he podido resolver, a pesar de haber revuelto los documentos coeta-
neos en el Archivo de Osuna que como es sabido se guarda en el
Histérico Nacional, los multiples legajos relativos a los conventos su-
primidos en Guadalajara con motivo de la exclaustracion de 1835,
cuanto me ha sido dable los del Archivo de protocolos en aquelia
ciudad asi como los parroquiales, haber leido con todo cuidado las
distintas biografias del Gran Cardenal y aun hecho algunas investi-
gaciones en Toledo; aiin quedan rincones por explorar, pero hoy por
hoy, sélo pueden hacerse razonables conjeturas. :

Desde luego, todas las tablas de San Ginés proceden del mismo
retablo, que debié ser magnifico por la gran cantidad de cuadros que
le componian y por la excelencia de los que subsisten; tampoco hay
duda de que el retrato del Cardenal Mendoza fué uno de los cuadros
del bancal, basamento o predella, y dada su absoluta independencia
por cuanto hace al asunto de las restantes tablas, ha de suponerse que
en ese bancal se alinearfan otros retratos de la misma familia, aunque
fuera D. Pedro Gonzilez de Mendoza el donante; esta conjetura
tiene su importancia como mds adelante se verd. Ahora bien, cdénde
estuvo ese retablo? He aqui tres probabilidades, ordenadas de menor
a mayor : :

El Cardenal Mendoza reedificé la ermita de Nuestra Sefiora’ de
Afuera, situada en la vega a la margen derecha del Henares, convir-
tiéndola en una verdadera iglesia y dotindola de altares-e imdgenes;
pero el asunto de este despiezado retablo de San Ginés no conviene a
la advocacién de la ermita, pues natural seria que en €l se representa-
ran exclusivamente escenas de la vida de la Virgen, y ademas, fué
pintado en época algo posterior aparte de constar de modo cierto que
¢l Cardenal mandé labrar una imagen «de bulto», de Nuestra Se-
fiora; por tanto, esta hipdtesis carece de valor. :

D. Pedro Hurtado de Mendoza, hermano menor del Gran Carde-
nal y muy protegido por él, determiné fundar en su posesién de Be-
nalaque cercana a Guadalajara, un convento de dominicos; esta idea
fué llevada a cabo por su segunda mujer, D.* Juana de Valencia, en
1506, cuando ya era viuda, trasladindose el convento a Guadalajara
en 1556, trayéndose los monjes los altares y sepulcros de los funda-
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dores a esta iglesia, desde casi mediado el siglo X1X convertida en pa-
rroquia de San Ginés y construida en la segunda mitad del xvi, gra-
cias a la munificencia del arzobispo Carranza, dominico, que habia
profesado en Benalaque. La gran devocion sentida por D. Pedro Hur-
tado de Mendoza, Adelantado de Cazorla, hacia su hermano el Gran
Cardenal, pudiera explicar la existencia del retrato de éste en una ta-
ble de la predella del retablo y que éste, procedente de Benalaque y
pintado precisamente en la primera década del siglo xv1, fuera a parar
al convento de Santo Domingo en Guadalajara, y lo deshiciesen mas
tarde para substituirle por otro moderno y utilizaran sus tablas para
usos secundarios. Esta hipétesis la sefialé como estimable en mi co-
municacién a la Academia de Bellas Artes, pero ulteriores investiga-
ciones me hicieron abandonarla por completo, ya que cuando des-
pues de la exclaustracion fué trasladada la parroquia de San Ginés
al templo de los dominicos, hubo de hacerse provision de todo, pues.
ni habia altares ni nada y ain estaba a riesgo de hundirse por culpa
del abandono; la béveda de la capilla que en adelante se destiné a
baptisterio se habia caido en parte, hubo de repararse provisional-
mente rehaciendo el tejado y en cuanto al altar mayor que todavia
se conserva, fué traido de la capilla de San Diego, en Alcala de Hena-
res; sin duda quedd en Alcald la imagen del santo titular asi como la
hornacina que la cobijara, se hizo preciso rellenar con algo el medio
punto resultante de esta falta, asegurar la mesa del retablo y entonces
echaron mano de las tablas hispanoflamencas abandonadas como infiti-
les, pero que no existian en la iglesia del antiguo menasterio de Santc
Domingo como prueba la siguiente partida del libro de fabrica de
San Ginés, afio 1841, folic 355:

CGASTOS ORGANO... Ademas se pagaron a Candide Gémez sesenta
y seis Rs. para cerrar con tablas el sitio que ocupan los fuelles del,
érgano para su seguridad y resguardo, habiendo dade el cabildo gra-
ciosamente las tablas que tenia sobrantes de sus obras...

Pero es que entre esas tablas se ha desclavado por el pdrroco, sefior
Villarrubia, una de las que medio cubiertas de cal forman la colec-
cién de San Ginés, compafiera en forma y paralela en asunto a la que
constituia el fondo del centro del retablo actual y de las que se utili-
zaron para reforzar la mesa del mismo, quedando todavia en esa valla
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del érgano alguna tabla también pintada, pero recubierta de cal...
Esta interesantisima partida del libro de fibrica indica que se trataba
de materiales viejos poseidos por el cabildo de clérigos de Guadalajara,
como restos de los conventos suprimidos; es utilisima para nuestras
deducciones ya que confirma la hipétesis de que el viejo retablo his-
panoflamenco fué hecho para alguna iglesia (seguramente conven-
tual) de Guadalajara, y obliga a abandonar la idea de que procediera
del convento dominicano, pues en él ni habia altares ni nada, al dar
asilo a la parroquia de San Ginés.

Queda la tercera procedencia que es la mds verosimil, y hoy per
hoy, la que debe darse como segura; me refiero a que esas tablas pro-
vengan del primitivo altar mayor del templo conventual de San Fran-
cisco, teoria que voy someramente a razomar :

En la dltima decena del siglo X1v, el fuego destruyd casi por ente-
70 este antiguo convento; por entonces, aunque no tenia el sefiorio
de la villa comportibase como tal, D. Diego Hurtado de Mendoza
almirante de Castilla, personaje de gran valimiento y de gran fortuna,
quien acometié a su costa la reedificacion del templo alzandolo muy
suntuoso y vinculando en su linaje el patronato de la capilla mayor,
donde por espacio de mds de dos centurias fueron enterrados los
Mendozas alcarrefios; su hijo, el primer marqueés de Santillana, pro-
siguié las obras de iglesia y convento, logré que los monjes fueran
convertidos de claustrales en observantes y a partir de entonces fue-
ron los Mendozas, patronos, no sélo de la capilla mayor, sino de todo
el Monasterio al que favorecieron sin cesar. En tiempo del Gran Car-
denal Mendoza debia la iglesia estar cubierta tan sélo por tejado, si
no tenfa techumbre artesonada, por cuanto decidié agrandar la capi-
la mayor luego de sustituir la primitiva cubierta del hermoso templo
por una gran béveda ojival que da a la iglesia de San Francisco aspec-
to de nave catedralicia, y no conforme con esto todavia hizo a sus
expensas un claustro mds otras dependencias, siendo de presumir que
no por falta de deseos, sino porque su vida no le dié tiempo, dejé sin
construir una portada digna de fibrica tan notable. La obra hecha en
el convento de San Francisco por el Cardenal Mendoza, harto prueba
el afecto que &ste sentia por la Orden que custodiaba los restos glo-
riosos de sus antepasados; de su noble aficion a la arquitectura, y.
en general, a las Bellas Artes, mucho hablan sus fundaciones y los
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grandes caudales invertidos en Guadalajara, Toleds, Santo Domin-
go de la Calzada, Sigtienza, Sopetran, Valladolid, etc.; légico pare-
ce, por tanto, que quien agrandd la iglesia de San Francisco en Gua-
dalajara rebaciendo su capilla mayor y construyende su béveda asi
como la sillerfa del coro (actualmente en la parroquia de San Nico-
1ds), hiciera o encargara un retablo digno de tal templo, junto a los
marmoéreos sepulcros guarcdadores de las cenizas de sus familiares;
como es logico pensar, que tal encargo lo diera una vez terminadas
las obras de la iglesia, o sea, en los Gltimos afios de su vida, y que
esto sentado, tarddranse varios en construirse, asi como que ello tu-
viera lugar en Toledo, donde por miltiples razones y en parte por
el mecenazgo del Gran Cardenal, trabajaban a la sazén notables ar-
tistas. Hasta ese retrato suyo ocupando un recuadro de la predella o
basamento, halla plena justificacién si en efecto este retablo fué hecho
para el templo franciscano, pues si como es de suponer dada la capa-
cidad de la capilla absidal constaba de cinco calles o carreras vertica-
les separadas por géticas pilastras y formando recuadros gracias a la-
bradas cornisas y calados doseletes, en esa predella haria figurar don
Pedro Gonzilez de Mendoza a los sucesivos cabezas de familia co-
menzando por D. Pero Gonzilez de Mendoza «el de Aljubarrotay,
sigutendo por D. Diego Hurtado el almirante, D. Iiiigo primer mar-
qués de Santillana y padre del purpurado, su hermano D. Diego pri-
mer duque del Infantado y terminando con su propia efigie, como
donante; si el altar constd sélo de tres calles o carreras, bien pudo
hacer figurar en el bancal a los tres Mendozas principales favorecedo-
res del Monasterio; su propia persona, el primer marqués de Santilla-
na que logro la reforma del convento y asumié en su familia el patro-
nato del mismo, y su abuelo el almirante que comenzé a su costa la
reedificacién del templo, destruido por un incendio, segtin queda dicho.

Lo mas légico, lo mds natural y casi lo tinico que puede pen-
sarse, es por tanto, que las mencionadas tablas de San Ginés forma-
ron parte del antiguo retablo mayor de San Francisco, siendo muy
de lamentar que la casi total destruccién del archivo por los france-
ses durante la guerra de la Independencia, nos hayan privado de esta
rica fuente de conocimiento; pero aunque se admita mi hipdtesis,
alguien se preguntard cémo en los siglos posteriores no se menciona
tar interesante retablo y cémo se concibe su destruccién hasta el ex-
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tremo de no valorarse sus restos mds que como vulgares materiales
de desecho; a estas posibles objeciones he de contestar con algunas
breves noticias histéricas: A comienzos del siglo xvi, D." Ana de
Mendoza duquesa del Infantado, construyé en la cripta del templo
un suntuoso panteén de familia remedo del de Reyes en el Escorial,
a él traslad$ las cenizas de sus antepasados, y de paso hizo a su costa
un nuevo retablo para la iglesia, mis en consonancia con los gustos
de la época y notabilisimo segiin el decir de los cronistas de enton-
ces; ¢qué hicieron del antiguo? Probablemente arrinconarlo en al-
guna capilla o en uno de los brazos del crucero, y alli siguié desdefia-
do por las gentes hasta que en el siglo XIX las tropas francesas ocupa-
ron Guadalajara acuartelindose en San Francisco, quemando su ri-
quisimo archivo, haciendo lumbre con la madera de los altares, con-
virtiendo la iglesia en cuadra para sus caballos y destrozando las urnas
marméreas del panteén del Infantado para buscar en ellas quiméricos
tesoros: si destrozaron el gran retablo del siglo xviI, gera de esperar
que respetaran aquel otro viejo y arrinconado como cosa inutil? Nada
tiene pues de extrafio que afios adelante sus tablas maltrechas e in-
completas fueran a parar como simples materiales utilizables al alma-
cén del cabildo de clérigos de Guadalajara, y de alli a la parroquia de
San Ginés, para servir de valla al fuelle del érgano...

* ¥ ¥

Para completar este someto estudio de las tablas de San Gines,
queda decir algo respecto al autor o autores de sus pinturas; algo so-
lamente hoy por hoy, y aun eso a titulo de divagacién, pues para
atribuirlas a un pintor determinado habri de aguardarse a que alguien
acometa el dificil y profundo estudio de la escuela toledana en la se-
gunda mitad del siglo xv y primer tercio del xvi; a que las tablas de
San Ginés debidamente restauradas puedan estudiarse a fondo y a
compararlas con otras muchas de esa época y esa escuela. Las influen-
cias del arte flamenco que en ellas se advierten son marcadisimas,
hasta el punto de que a primera vista pudieran atribuirse a uno de
tantos pintores de aquel pais como vinieron a Castilla en la segunda
mitad del siglo Xv; sin embargo, un examen algo detenido permite
sentar la afirmacidn de que se deben a un pintor espafiol, castellano
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mejor dicho, aunque muy influido por la escuela flamenca, especial-
mente por el arte de Menling, tanto en cuanto atafie a la delicadeza
de las figuras femeninas, como al vestuario y muy principalmente,
a ‘los fondos de paisaje miniaturado, donde los bosquecillos umbro-
sos, los torreados palacetes, las ciudades que se contemplan en la leja-
nia coronadas por multiples torrecillas y las mintsculas y lindisimas
figuras humanas que transitan por vergeles y senderos, dan lugar a
perspectivas encantadoras. Pero en medio de todo eso, hay muchas
figuras, las masculinas preferentemente, donde se acusa el dibujo vi-
goroso, la expresién rotunda claramente reveladora de estados pasio-
nales, asi como la sobriedad, caracteristicas de la pintura espafiola que
llevada por el espiritu racial ha de culminar en los cuadros religiosos
cuyo asunto serd de preferencia dramdtico, y hacia el retrato sobre
todo. Varias figuras se repiten en las tablas de San Ginés, con faccio-
nes y expresion tan ideénticas, que harto denotan ser copias afortuna-
das del natural, y es precisamente en esas figuras {la de San José, por
ejemplo), donde mds apuntan las modalidades de la escuela castellana,
escuela que todavia no se ha definido por completo, pero que dard un
gran paso adelante con la obra admirable de Pedro Berruguete. Esta
manera especial, aun torpe y defectuosa, es particularmente aprecia-
ble en la tabla donde se representa al Cardenal Mendoza, cuya figura
fina, pintada con esmero por un delicado artista, recuerda a Melozzo
_da Forli; contrastan con ella los cuatro mitrados portadores de los
atributos cardenalicios, con seguridad hechos por otro artista, mas
basto, pero mds vigoroso, que domina mal el clarooscuro, que no acier-
ta a dar sensacién de relieve en los cuerpos cubiertos por pafios de es-
quemaiticos pliegues, pero que ya acierta a procurar a los rostros su
expresidén recia y precisa, adivindndose en ellos el estado psicologico
del personaje retratado, ¢quién pudo ser el pintor ayudante que eje-
cutara, desde luego, estas cuatro figuras y muy probablemente algu-
nas cabezas en las restantes tablas, asi como también los soldados ro-
manos que vestidos de brillantes armaduras ruedan por el suelo mien-
tras Jests resucitado se alza sobre el sepulcro? Asi como por ahora
resulta temerario atribuir a un artista determinado el conjunto de la
obra, en cambio cabe pensar en el probable autor de las figuras men-
cionadas, debidas casi con seguridad al pintor alcarrefio, Hernando
Rincén de Figueroa. Este, siendo todavia muy joven, firmé en Zara-
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goza, el afio 1491, un contrato con Martin Bernat (1), para pintar en
su taller sin admitir encargos por cuenta propia en el reino de Aragén
y comprometiéndose a trabajar a medias con Bernat durante veinte
afios, lo que indica ser ya por aquel entonces artista estimable; a causa
de una enfermedad hubo de rescindir el contrato y protegido por el
Cardenal Mendoza pinté unos frescos (hoy desaparecidos), en el claus-
tro de la Catedral de Toledo, asi como mads tarde en union de Juan
de Borgofia que serfa adelante su mejor amigo, trabajé por encargo
de Cisneros en el retablo mayor de la iglesia metropolitana; es decir,
que por la época probable en que se pintaron las tablas de San Ginés,
Hernando Rincén de Figueroa residia en Toledo, y nada tiene de
extrafio que gracias a la antigua proteccion del Cardenal, a la que le
dispensaron los duques del Infantado y a la indudable de Cisneros,
trabajara en el estudio del pintor hoy desconocido, pero desde luego,
muy notable a quien se encargara aquel retablo del convento de San
Francisco. Verdad es que las obras muy escasas que se conservan de
Hernando Rincén marcan una tendencia decidida hacia la escuelza ita-
liana mds que a la flamenca, pero bueno es recordar que vivié en
tiempos de evolucion, su carrera artistica fué larga y necesariamente
hubo de ser influido por las corrientes sucesivas y variables del gusto
y de la técnica, pero sin perder su caricter castellanisimo que ya apunta
en esos retratos de la tabla del Cardenal (si fueron hechos por él}, para
sobresalir en los de D. Francisco Fernindez de Cérdoba y mds aiin
en el del obispo de Avila, fray Francisco Ruiz. En los familiares del
Cardenal, quedan muchos resabios goticistas de la escuela aragonesa
que influiria en Rincon durante su estaneia en Zaragoza, y en todas
las tablas de San Ginés resalta también la abundancia de pafios flo-
reados de ejecucién magnifica, que traen a la mente los de otro cuadro
de Rincon de Figueroa hasta hace poco existente en San Francisco
(Guadalajara), y hoy en el Museo del Prado; me refiero al que tiene
por asunto un milagre de los santos médicos Cosme y Damidn, incli-
nindome a pensar que si Rincén coadyuvé a pintar las tablas de San
Ginés, bien pudieran ser obra de su pincel los espléndidos damascos
que se admiran en ellas. :

(1) M. Serrano Sanz. «Documentos sobre la pintura en Aragén en el siglo X
Rev. 'de Arch. Bib. y Ms., 1914.
F. LaYNA SERRANC



Una cruz de Becerril, en La Pueria

(Guadalajara)

- Los cerros gemelos denominados todavia en el siglo Xi1, Pefias
de Alkalatem (Pefias del Castillo), y mds adelante, Tetas de Viana,
vigilan por su norte el profundo foso del Tajo prédigo en bellezas,
mientras al sur los respalda la elevada meseta que cortada a medio-
dia por el Guadiela constituye la tercera Alcarria, formandose entre
ella y los cerros de Viana otro valle lindisimo por cuyo fondo corre el
rio Solana. Al sur de los conos truncados constitutivos de las famosas
Tetas, este valle se ensancha frente a Viana de Mondéjar formando
una vega ubérrima cuyas laderas pueblan multitud de encinas, pinos,
jarales y variadisimos arbustos, para estrecharse de pronto gracias a
una serrezuela perpendicular coronada por bdrbara cresterfa rocosa
de agudisimos picos afrontada con los pefiascos situados al otro lado
del rio, sin que quede espacio mds que para su cauce, el paso de la ca-
rretera y algan minusculo huertecillo; este paso angosto siglos atris
defendido por un castillejo, procuré su nombre al mintsculo pueblo
de La Puerta, situado al pie de la montafia acantilada. Todo el valle
del rio Solana o valle de La Puerta que acaba en el del Tajo, no lejos
de Mantiel, es bello sobre toda ponderacién gracias a las variadas
perspectivas que le prestan los cerros vecinos cubiertos de verdor, las
rocas ingentes; los huertecillos feraces, las choperas y olmedas, asi como
la multitud de nogales copudos que existen por doquier; tantas be-
llezas naturales se condensan en los alrededores de la villa de La

Puerta, en la que hasta el arte medioeval puso su granito de arena
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aportando una iglesia roméanica, no mutilada excesivamente por la
accién destructora del tiempo y de los hombres (1).

En tan pequefio poblado que no pasari de los cuarenta vecinos,
bien pudiera imaginar el viajero que ya es mucho encontrar esa jo-
yita romdnica; sin embargo, queda otra admirable del siglo Xv1, guar-
dada con tanto celo por los lugarefios, que tienen sus piezas reparti-
das en varias casas de confianza y hube de invertir mds de dos horas
en decidirles a que me le ensefiaran y permitiesen fotografiarla, pues
segiin ellos debia llamarse a concejo (¢ campana rrepicada como lo dn
de uso e de costumbre de se ayuntar joh simpitica persistencia de la
tradicién!) y decidir el comiin si la ensefiaban o né a un forastero;
me refiero a la cruz procesional hecha por Francisco Becerril y de la
que ya tratd el que fué ilustre académico, D. Juan Catalina Garcia (2).

Su altura comprendiendo la manzana y asta, es de 97 centime-
tros por 47 de anchura de extremo a extremo de los brazos; una
pieza esti constituida por la manzana y asta, y la otra por la cruz
propiamente dicha, formada por 4nima de madera recubierta de chapa
de plata repujada a la que se superponen varios medallones sobredo-
rados y el cristo de plata maciza, fundido y repasado a cincel; el trato
no muy cuidadosa dado a la cruz, siglo tras siglo, estroped algiin tanto
varios medallones, a la vez que privé de la argentada ciscara el extre-
mo de un brazo de la cruz por una de sus caras, pero no obstante esos
desperfectos se trata de una pieza bella e interesante.

Mejor que una descripcién farragosa, las adjuntas fotografias sir-
ven para darse cuenta de la belleza y mérito de la obra en la que-
siendo toda muy fina, cabe distinguir perfectamente lo que pertenece
a oficiales de taller y lo ejecutado por el artista a quien se diera el en-
cargo, siendo achacables a aquellos las macollas engastadas en los an-
gulos entrantes de la cruz y la chapa repujada que cubre el dnima de
madera; el bellisimo Cristo corresponde indudablemente a un modelo
hecho por Becerril, pues se repite en algunas otras cruces conocidas
(por ejemplo, la de Mondéjar) y también son del propio Becerril los
medallones sobredorados que se engastan en los ensanchamientos in-

(1) F. Layna Serrano. «La arquitectura Romdnica en la provincia de Guadalajarar.

Madrid, 1935.
(2) «Catilogo Monumental de la provincia de Guadalajaray. (Inédita).
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mediatos a los extremos lobulados, asi como el circular que respalda al
Cristo por ambas caras de la cruz. En el anverso, son destacables por
el dibujo admirable, el modelado perfecto y la ejecucién sobresalien-
te, el que representa al pelicano simbélico y a la Magdalena; en el
reverso, los de los cuatro evangelistas, y sobre todo el gran medallén
del centro, en el que se representa al arcingel San Gabriel, acuchi-
llande al demonio, obra primorosa de que sélo puede dar aproximada
idea la adjunta fotografia. También es de belleza extraordinaria la
manzana que constituye la pieza inferior de la cruz, en cuya manzana
se admiran los doce apéstoles, fundidos y repasados a cincel que, co-
bijados en doseletes a los que separan airosas cariitides exentas, son
otras tantas lindas estatuillas modeladas admirablemente y encantado-
ras por la expresion y naturalidad de las figuras, el armonioso plegado
de los pafios que permite adivinar la cldsica plasticidad de los cuer-
pos y por la ejecucion cuidada y perfecta; listima que un desapren-
sivo al encargarse de restaurar la cruz sustituyera un apéstol por otro
téscamente vaciado en plomo!

La ignorancia lugarefia atribuia esta hermosa cruz parrequial al
legado de un generoso hidalgoe nacido en La Puerta y enriquecido ‘en
tierras americanas, pero semejante atribucién no pasa de la categoria
de burda leyenda toda vez que en el libro de fibrica de la parroguia
existen numerosas partidas reveladoras de que fué encargada por el
pueblo a Francisco Becerril, quien no la pudo cobrar en vida, corres-
pondiendo a su hijo Diego el percibir el importe con no pocas fa-
tigas (1).

El acuerdo debié tomarse hacia 1540; en los inventarios ante-
riores No se consigna su existencia, pero si la de otra cruz de plata do-
rada, pequefia, y al parecer romdnica, tanto por el tamafic cuanto por
estar adornada de esmaltes metidos en cabujones; en los inventarios
sucesivos no se la cita ya, por lo que es de sospechar fuera vendida

(1) Algunos datos los consigna D. Juan Catalina Garcia; los que aqui aparecen, los:
he tomado directamente del libro parroquial.
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para hacer la nueva; en cuanto a ésta, he aqui las partidas del libro
de fibrica: ‘
1540. Dejca-fgo al mayordomo.—Y mds se le rreciben treinta e
tres mill e novecientos e ochenta e ocho mrs que parece el
~ dho mayordomo pagé a alonso Ramires presvitero vesino
de pareja, de la escritura de la cruz de plata de la dha
yglesia y mostro carta de pago.
Y mas se le descargan dos mill e quinientos e noventa
e dos mrs, de la plata que se dieron para la dha cruz, mos-

tré rrecibo y carta de pago.

Ya no se encuentra partida alguna referente a la cruz parroquial,
hasta 1573, y eso que por el tiempo transcurrido debia estar en uso
desde largos afios atrds; nuestros antepasados fueron extraordinaria-
mente pleitistas segiin podemos comprobar cuantos nos dedicamos a
las investigaciones histéricas; por la menor futesa se enredaban en
interminables pleitos arruindndose para dar quehacer y procurar ga-
nancias a los curiales, de suerte que nada tendrfa de particular hicie-
ran esto los vecinos de La Puerta cuya fama de discolos es muy afieja
el hecho es, que hasta el afio citado no se anota en el libro de fabrica
pago alguno referente a la cruz y ya desde entonces, quizd avenidos
con el acreedor, se suceden sin interrupcién; helos aqui:

1573. Descargo.—Y mas se le rrecibe en quenta al dicho ma-
yordomo mill e dozientos e quarenta e quatro mrs que
mostré por la carta de pago aver pagado a Diego de beze-
eril, clérigo, para en quenta y parte de pago de la cruz que
su padre hizo para esta yglesia.

Yten, ase de advertir quando se haga cuenta con Diego
de bezerril, que tiene rrecibidos veynte e un Reales y me-
dio de las hermitas de Santana y N' S de Mantillejo
(Mantielejo, despoblado) y otros quarenta e quatro Rs que
le dié de limosna para la dicha cruz, la vieja de P Sancho,
que sumando dos, dos mill y dozientos y veynte y siete
mrs, ¥ no le bd hecho cargo ni descargo al mayordomo en
esta quenta, mas se pone aqui para que se vea que tiene
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rrecivido esto, que de dicho bezerril estan las cartas de-
pago en la novena hoja antes desta.

- Asi es en efecto, y en una pigina que sin duda estzba en blan-
co, dice:

Recibimos de Juan del Peral como mayordomo que
fué de la hermita de Santa Ana en el dicho su nombre y
por el dicho Efeto y por virtud del dichc mayordomo,
quinze Rs; y de Zebrian Andrés mayordomo que agora
és, dos Rs y medio, y de grabriel leal solano ‘mayordomo
de N" S* de mantillejo quatro Rs, que son: por todos veyn-
te y un Rs y medio, por servir verdad lo firmo de mi nom-
bre en el dia, mes y afio susodicho.

Recibimos de la sefiora de pero sanches la vieja, qua-
tro ducados por lo que quedé y prometié de dar de li-
mosna para la dicha cruz, con los quales queda por libre
y por quita de lo que prometié. Y porque es verdad que
Rezibi los dichos quarenta y quatro Rs por el dicho Efeto
y por virtud de! dicho mandamiento, en este dia mes e
afio susodicho. Diego de Vezerril (firmado y rubricado) 18
de mayo de 1574.

1577. Visita—Descargo—Y mis se le descargan al dho mayor-
domo siete mill e ciento e quarenta mrs que dié e pagé a
Diego de Bezerril, clérigo vesino de Cuenca, por su quen-
ta e parte del pago de los mrs que se le deven de la cruz
de plata que fizo su padre para la dha iglesia, como pa-
rece por su carta de pago.

Sin duda faltaba alguna cantidad por pagar, ya que es escasa Iz
total de 45.947 maravedises que arrojan las anteriores, pero no en-
contré nuevos abonos en el libro de fibrica, cuyas cuentas prueban de
modo fehaciente ser la cruz parroquial de La Puerta, de uno de los
hermanos Becerril, famosisimos orfebres de Cuenca, que en numerosas
obras dejaron huellas de su extraordinaria valfa como intérpretes en
Espafia del Renacimiento italiano. Desde luego, bastaria la compara-
cién de esta cruz con otras de los mismos artistas para atribuirsela, ya
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que multitud de detalles revelan la mano becerrillesca; sélo falta pun-
tualizar documentalmente cudl de esos artistas la ejecutd (1), pero
aparte el nombre del clérigo Diego Becerril, que da la pauta, queda
la cruz misma y en ella una marca donde se lee CUEN(ca) con el
cdliz y estrella, emblema de la ciudad a cuya didcesis pertenece La
Puerta, y otra marca en forma de escudo que contiene la inicial de
Francisco y debajo una especie de ternero o becerro corriendo, emble-
ma de la familia Becerril.

(1) Francisco y Alonso Becerril mds Cristébal, hijo de éste, construyeron la magni-
fica custodia de la Catedral de Cuenca, destruida por los franceses durante la guerra
de la Independencia.

F. LAYNA SERRANO
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“Coronacién de la Virgen” Tabla aragonesa (2.* mitad del S. XV.)
Musée des Arts Décoratifs (Paris).

FOTOTIPIA 0E HAUSER ¥ MENET - MADRID

'Christus Patiems” con la Virgen y San Juan entre Profetas. Predela aragonesa.
(2.2 mitad del S. XV). Propiedad Particular (Paris).
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Valencianas y Aragonesas

Con espontidneas fichas brevisimas, sin minucioso andlisis, ni de-
tenido cotejo fotogrifico, sélo por notas impresionistas precursoras de
la revisién que para mi libro sobre pintura medieval proyecto hacer,
daré referencia breve de algunas tablas sueltas, en poder de particulares.

Es interesante la desconocida coleccién de D. Pablo Navarro (Va-
lencia), a cuyo hijo, el ilustre ingeniero D. José, soy deudor de una
merced : haberla podido ver.

Hay mucho moderno y bueno: lienzos de Sorolla, Vicente Lo-
pez... También barguefios, cerdmica... Lo mds atractivo para mi,
era lo cuatrocentista y limitindome a ello, indicaré tres paneles ver-
daderamente importantes. Cada uno tiene dos apéstoles: San Pedro
y San Andrés, San Jaime con San Juan y Santos Bartolomé y Tomas.
Serfan laterales, quizd por su tamafio mejor que de predela, donde son
tan apropiados y usuales los apostolados. Mds que una gran riqueza
de color—algo frfa y mondtona su gama—, se admira la reciedumbre
del modelado y excelente dibujo, de trazo firme, desenvuelto en las
expresivas cabezas hechas con maestria. Tal vez pueden atribuirse
al «Maestro de Altura» o su circulo.

De Osona hijo, es seguramente una «Epifaniay (éleo). Bello y bri-
{lante, de carminados y rojos muy finos, un pequefio tablero con la
«Anunciacién» entre San Miguel y San Jerénimo. Lo creo de Juan
Rexach.

El profesor Gonzilez Marti (Valencia), ademds de su famoso museo
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de cerdmica—montado con el gusto que como artista le caracteriza—,
tiene lo siguiente: La «Natividad» que con excelente tricomia, pu-
blicé en «Oro de Ley». Es inconfundible, de igual mano que la pre-
dela de los Siete Gozos (arciprestal de San Mateo), reproducida por
Beti Bonfill y Sinchez Gozdlbo, debiendo atribuirse a Valentin,
Montoliu, ¢ su circulo.

Una tabla grande, apaisada, con la «Coronacién de Marfa», guar-
dapolvo alto, de retablo dedicado a la Virgen y después transforma-
da en testero de su lecho mortuorio, para las representaciones littir-
gicas del «Misterin de la «Dormicién», o simplemente, para exponer
a los fieles imagen de bulto, durante la octava de su festividad agoste-
fia, seglin revelan unas visagras. Es inequivoca, del «Maestro de la
Puridad» que para mi, ha de ser un inmediato discipulo del de Mar-
tinez Vallejo, no el mismo, ni tampoco el Falcé de «Nuestra Sefiora
de la Sapiencia» (Universidad valentina). Que los documentos mal
“transcriptos y peor interpretados por Tramoyeres, no son justificantes
de la atribucién a Nicolds Falcé, de patte ni de todo el retable de la
Purisima (Museo de San Carlos), como aquel benemérito archivers y
después el P. Ivars, propusieron, ya lo he indicado en este BOLETIN,
‘ratificindolo después Mr. Post en el tomo VI de su magna «History
of Spanish Painting». :

También muy bella, una «Sagrada Familia» (Madonna 1actando,
'San José y San Juanito), italianizante de principios del Xvi. Sin la
menor duda, es del misme que hizo la postiza tabla central del altar
‘atribuido a Margarita Juanes o Miguel Juan Porta, en San Carlos (nii-
‘mero 640), por mi publicada en el «Boletin de Castellon».

Posterior, de ya bien adentrado el Xvi: una tabla grande valen-
‘ciania. Y atn falta por aludir, hermosa Virgen hispano-flamenca (?),
‘de hacia 1500.

" ‘Gracias al buen «amateur», D. Francsce Diaz de Brito, comnoci
“—muy a la ligera—una «Pentecostésy (fines siglo Xv) del Sr. Espi-
nds que, poco estudiada, me hace vacilar antes de conjugarla en torno
al «Maestro de San Ldzaroy, por impresion momentdnea, rapidisima.

El valioso donativo {antigiiedades romanas, muebles, armas, cerd-
mica, lienzos modernos...) del Excmo. Str. D. Francisco Catald Catala,
que con mi mediacién, estd en trdmite de pasar pronto al Museo de
'San Carlos, ademds de las conocidas cuatro tablas de San Lucas (fines
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del x1v), tiene una «Anunciaciény, por 1500. La creo atribuible,
a discipulo del anonimo que rebautizé Post: «The Martinez Master».,

No encuentro ficil, filiar decisoriamente la espléndida «Saluta-
cton--angélicay, propiedad del Sr. Marqués de Mascarell (Valencia).

Las indumentarias gemadas, exuberancia de suntuosos brocados
flamigeros, notorio flamenquismo y mis concretamente la cabecita del
Gabriel, revelan cierta semejanza estilistica con las dos tablas del
mismo asunto que hay en San Carlos (niims. 87-88). Recordemos que
la gran clarividencia del Sr. Tormo, pensé para estas tltimas en Luis
Dalmau y también Mr. Post.

Pero, a la par me tienta, el parentesco de la «Anunciada» Masca-
rell (1), con la Virgen sedente de la «Epifanian del «Berkshire Mu-
seum», de Pittsfield (Massachusetts), firmada por Juan Pons, pintor
cuya Pascua de Resurreccion se debe a la infatigable btisqueda del emi-
nente profesor de Cambridge. Algo retrae su fondo liso, no hallar el
modelado a claroscuro y otras caracteristicas. Para pronunciarse mds
concretamente seria indispensable conocer «de visu» la tabla de
Ameérica.

La primera fecha documental (1474), de Pons, quizi es algo avan-
zada. Sin embargo, pudiera no ser impertinente rememorar que perte-
neci6 a una dinastia de artistas valencianos, lo cual abre horizontes
hipotéticos. Provisionalmente situo este importantisimo panel, en la
bisectriz del dngulo formado por las modalidades que Dalmau y Pons
representan. Es el Ginico y mds préximo nexo que veo.

El Sr. Izquierdo, tiene (?) una «Flagelacion del Sefior, atado a la
columnay ciertamente del pintor de las tablas de S. Esteban [iglesia
parroquial (sacristia) del Santo, en Valencia], que serd Juan Rexach,
o mejor un préximo discipulo.

D. Francisco Sanz (Valencia), un pindculo con el «Calvario», del
circulo marzalesco, atribuible al «Maestro de la Olleriay, que sin la
menor duda es el autor de una tablita de «Asunto mistico» (Catedral
Val.*, remate del altar de S. Luis Beltrin, capilla de la Purisima) toda-

(1) Desde aqui doy las gracias, al Sr. Director del Museo de Vich, D. José Maria
Gudiol Ricart—sobrino y digno sucesor del homénimoe sabio arquéologo—, por haber
generosamente puesto a mi disposicion las copias del gran «Arxiu d'Arqueologia  Cara-
lana», que también dirige y al cual pertenece la fotografia de la tabla Mascarell. Con
inusitado mdiximo desinterés, ha mandado hacer una brillante campafia por tierras de
Valencia, en la que reunid nutrido acopio de insuperables clichés selectisimos.
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via sin descifrar y no se si pudiera referirse al martirio del S. Bernar-
do (Amete) de Alcira con sus hermanas Gracia y Maria (Zaida y Zo-
raida) mentados por Escolano.

La Sra Condesa de La Béraudiére (Paris), posee (?) una predela con
«Christus Patiens», Virgen y San Juan entre Profetas: Daniel, Da-
vid, Zacarias, Jeremias. Es aragonesa de la segunda mitad del xv, y
supongo su autor el del «San Vicente Martir» y «Crucifixiény», del
Museo de Huesca, niims. 107 y 108 del «Catdlogo» de 1905, que
continuan bajo la infirme atribucién al todavia enigmdtico Pedro de
Aponte. Puede también ser suya, la «Coronacién de la Virgen» del
«Musée des Arts Decoratifsy (Paris), y la «Quinta Angustia», nu-
mero 31 de la Coleccion Muntadas, mal catalogada como catalana.
No recuerdo bien otro «Cristo de Piedad» que vi en Daroca, para poder
afirmar tenga que anejdrsele, atin cuando asi figura en mis afiejas notas.

En el rico acervo que constituye la mencionada coleccién de los
herederos del Conde de Santa Maria- de Sans, lleva num. 123, una
repintada «Madonnay entre dngeles musicos, de la segunda mitad
del xv. Su filiacién aragonesa indiscutible, prolonga la escuela del
pinter de Mosén Esperaudeu de Santa Fe (col. Ldzaro) y serd obra
de algtin lejano secuaz. Con absoluta seguridad, es del que hizo la de
igual asunto y composicion del Sr. Luiggi Parmeggiani (Reggio d’Emi-
lia) y ésta, por lo tanto, no castellana. Me refiero, a la publicada por
Mayer en su importante aportacion de «Revista Espafiola de Arte»
(niéimero 8; diciembre de 1935), que conoci hace afios cuando andaba
en el Comercio. :

~ Sin salir de la Coleccién Muntadas, puedo tal vez citar un nombre
sonoro y demasiado solitario—por lo poco estudiada que ha sido a
pintura aragonesa—para la bellisima «Dormicién de Marfa», niime-
0 166 del suntuoso «Catdlogo» : el de «Mestre Garcia de Benaba-
rren. Asi firmé una Virgen del Museo de Barcelona, publicada por
Folch y Torres en «Gaseta de les Artsy (febrero de 1929). Fué un
excelente artista huguetiano que formé escuela propia, con numerosos
discipulos.

Florecieron éstos por Aragén y la vecina Lérida, donde quedan obras
suyas y de su circulo: Colegiata de Ainsa (retablos de San Bernar-
dino; Santa ‘Ana; San Vicente Martir), Museo diocesano de Lérida
(dos tripticos), etc. No me sorprenderia si la predela con «Cristo pa-
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"Anunciacién’ Tabla valenciana, promedio del S. XV.
Propiedad del Sr. Marqués de Mascarell (Valencia.)
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cientisimo» entre Santos Pedro, Pablo, Magdalena y Lucia (Col. Par-
meggiani), fuera del «Mestre Garcia» ¢ de algiin discipulo. Pero, no
la conozco mds que por la reproduccion de Mayer, quien certeramen-
te la filié como aragonesa, de fines del XV, con influje catalan.

Valencia, 20 de abrl de 1936,

LEANDRO ‘DE SARALEGUI



Anotaciones a aﬁ@unas tablas

primitivas Espanolas

De una Coleccién Parisiense procede la tabla con el «Trdnsito de
P

la Virgen» (1,58 x 1,00), obra importantisima valenciana, de princi-

pios del siglo Xv, pero no del autor de la «Coronacién de la Virgen»

.que he reproducido en mi «Historia» (edicién espafiola, lim. 46). Sin

duda el parentesco es grande, pero comparando detenidamente se re-
conoce pronto las diferencias. El autor es quiza discipulo del pintor
de la «Coronaciény, discipulo de Lorenzo Zaragoza, y su modo es
muy especial de tratar las manos, como la mano bendiciente del Cristo
es exactamente el mismo que encontramos en la tabla con San Cle-
mente y Santa Marta, del Museo de Valencia, atribuida generalmen-
te hoy dia a Gener y Pérez. El artista ha sufrido visiblemente la in-
fluencia de Marzal de Sas.

Post reproduce en su reciente tomo IV, parte I, de su «History»,
figura 33, una adoracion de los Reyes Magos existente en casa de [os
anticuarios Seliymann, Rey y Co., en New York. La clasificacion

.como obra del taller de Jacomart y de Reixach, es también la mia.

En casa de un aficionado alemdn, el Dr. Plambeck, en Ploen, existia
hasta hace poco tiempo otra version de esta obra, vendida reciente-
mente a otro aficionado aleman, quiza algo mads fina. Es de otro dis-
cipulo de Jacomart, valenciano con toda probabilidad, usando otro
decoro para la ornamentacién de sus nimbos que Jacomart, Reixach
y el pintor de la tabla en New York. La tabla es nueva prueba para
el hecho, que del taller de Jacomart salieron bastantes maestros buenos
que divulgaron el estilo de su maestro. Seguramente, tanto la tabla de
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New York como aquella de Ploen, tienen por modele una composi-
cién desaparecida de Jacomart mismo. Los autores de estas dos tablas.
pertenecen a los discipulos mds antiguos de Jacomart. La tabla que
publicamos no seri muy posterior a 1460-65.

El San Pedro en trono, en el Museo Nacional de Arte Catalin,
Barcelona, reconocido hoy generalmente como obra de Rodrigo de
Osona, me parece de un interés especial, porque creo reconocer la in-
fluencia marcada de Bartolomé Bermejo, tanto en el modelado de la
cabeza como en ciertos detalles de la ejecucién de la capa pluvial. La
influencia de Bermejo sobre la pintura valenciana, todavia no es nada
aclarada y hay que contar aiin con sorpresas.

En una Coleccion particular de Paris, se hallé desde hace poco
una tabla grande, atribuida a la escuela italiana, representando la
«Virgen en trono» (1,58 x 1,00 m,, la inscripciﬁn no pintada, sino gra
bada con cuchillo ...Lvict Milanese 1459, es tan ridicula que no es me-
nester hablar de esta afiadidura moderna). Se notard enseguida la mar-
cada influencia flamenca, en primer lugar la de Roger van der Wey-
den. Pero la tabla ni puede ser ni italiana, ni flamenca. Todo el cardc-
ter de la pintura y el modo de traducir el idioma flamence en un len-
guaje propio me parece indicar un artista espafiol y no dudo de atri-
buir esta obra notabilisima al circulo de aquellos artistas que trabajaron
en Valencia por los afios 1470 y siguientes, como discipulos de Jaco-
mart. En el primer momento pensé en Rodrigo de Osona, pero aunque
él esta uniendo elementos flamencos con italianos, no coincide el estilo:
de esta tabla exactamente con aquel del retablo seguro de San Nicolds,
en Valencia. La mayor afinidad existe entre esta Virgen con las tablas.
en el Seminario de los Jesuitas, en Sarrid, con las Santas Birbara,
Agueda, San Sebastidn (cf. Post, «History» VI. 2., 1dm. 184), atri-
buidas por, Post a un artista desconocido de mucho mérito del Circulo
del Maestro de Perea o de uno de sus discipulos, tablas que se distin-
guen como la presente por un color rojo muy especial, de gran her-
mosura. Al parecer, Post estd fechando estas tablas demasiado tarde (1).
Aprovechamos la ocasién para algunas anotaciones a los estudios de
" Post, acerca del «Martinez Master» (Nicolds Falco I (?)), publicados
en el mismo tomo. La tabla con las Santas Catalina y Cristina, de

(1} Compidrese aquella Santa Agata, de Sarrid, con la limina 143 Heltnigne tomo:
de Post, para verificar la intima relacién con el Maestro de Jativa.
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la Coléccion Muntadas, de Barcelona (fig. 152), atribuida a aquel
maestro 6 un seguidor, me parece atn del siglo XV, relacionada cor
[a tabla de las Santas Agueda y Lucia de la Coleccion de D. Miguet
Marti, en Valencia (fig. 156), igualmente atribuida al «Martinez Mas-
ter». Si es de él mismo la tabla de la Coleccién Valenciana, solamen-
te puede sér obra de su época juvenil. La «Anunciacién» de la Colec-
cién Soler y March, en Barcelona (fig. 153), serd mds bien obra del
taller, de todos modos igualmente obra que pertenece atin al siglo' ®vi
El «Entierro de un Lazaristan, de 1520 (Post; lim. 162), bien puede
ser obra tardia’ de Nicolds Falcé, las demds obras atribuidas a este
«Lazarus Master», son mucho inferiores v al parecer de un dlsapul&
mediocre.

Si yo veo bien la cronologia de las obras de Nicolds Faled I («Mar:
tinez Master»), es la siguiente: 4) Retablo de Santiago, Barcelona;
Coleccién Muntadas. b) Adoracion de los Reyes. El Puig. ¢) La Virs
gen con el nifio, San Joaquin, Santa Ana, Valendia. d) La Virgen, etci
Ermita San Sebastidn, Puebla de Vallbona. e) Las tablas del retable
de la Puridad, Valencia (1502 (?), de todos modos anterior al triptico
siguiente), f) El triptico con la Virgen de la leche. Museo Valencia,
hacia 1510 (?).

Las obras 2-d pertenecen a un grupo y e, f a otro.

En una Coleccién particular alemana, existen cinco tablas impor-
tantes procedentes de un gran retablo dedicado evidentemente, a la
Virgen. Representan la Natividad, Adoracién de los Reyes, La Cir-
cuncisién (1,30 x 1,00 & 1,39 x 1,04); las tablas procedentes del Ban-
cal: San Benito y San Pedro, Santa Catalina y Santa Lucia (0,68 por
1,02). Creo que no puede caber la minima duda que se trata de pin-
turas valencianas del principio del siglo Xvi, alrededor de 1508-15,
muy finas de ejecucién, muy originales en su mezcla de elementos
flamencos e italianos. El maestro tenido gran cuidado para reprodu-
cir el paisaje con el mayor esmero, y parece que ha sido en cierta re-
lacién con Pablo de San Leocadio.

Pero no parece de origen italiano, sino espafiol levantino, eclec-
ticista, que por cierto conocié bien las obras del hijo del Maestro
Rodrigo y Osona y la produccién de su escuela. Sumamente caracte-
ristico para la elegancia amanerada del artista, es la forma de las llaves
del San Pedro v 2l modo de tener el llbml asi como el «Contraposto»
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italiano del Nifio Jesis en la Circuncision. El artista sigue por asi
decir, el camino ya ligeramente indicado por el autor anénimo de la
«Virgen de la leche» del Museo de Valencia (reproducido 1im. 78
de mi «Historia de la Pintura Espafiola), idéntico quizd con Nicolds
Falcd I y clasificado por Post como «Martinez Master». De todos mo-
dos, existen también ciertas relaciones con el «Cabanyes Master» de
Post, quién sabe si el autor desconocido de nuestra tablas no es en
verdad aquel Antonio Cabanyes, mencionado en 1507 (?).

En la Coleccion del St. D. Enrique Traumann, en Madrid, existe
una tabla (0,93 x 0,54 m.), representando una Adoracién de los Re-
yes, o mas bien dicho, parte de la Epifania. Evidentemente pertene-
ci6 al mismo altar otra tabla que ensefiaba el rey viejo y el rey moro,
porque no solamente faltan estos dos reyes magos, sino el nifio Jestis,
se dirige claramente hacia estos personajes, que hoy faltan. Es obra
indudable castellana, con toda probabilidad del {iltimo decenio del
siglo XV, con marcada influencia flamenca. Mucho recuerda al «Vaes-
tro de Santa Ursulan, especialmente el nifio, pero también la Virgen.
Si no me equivoco se trata de una obra muy buena de la escuela de
Burgos, y se reconoce gran parentesco con obras del circulo del «Maes-
tro de San Nicolds» como la «Adoracién de los Reyes» en la Parroquia
de Presencio (Post, History, IV, part. I, lam. 94).

Contribucién interesante a la iconografia de los Reyes Catdlicos:
ofrece la tabla con una Virgen de la Misericordia en casa del anti-
cuario Ledn Birtschansky, en Paris. El pintor castellano, por cierto
artista de segunda fila quizd del circulo del «Maestro de Segovia», es
algo uniforme en su modo de dibujar, pero a pesar de esta generaliza-
cién todas las cabezas acusan retratos, y los mas logrados, parecen aque-

llos de la Reina y de D. Fernando. -

AugusTto L. MAYER



El Romanico

en la provincia de Logroio

La Rioja comprende en tal denominacion no sélo la comarca orn-
ginaria circundante al Oja, sino la region limitada al Sur por las sie-
rras de Urbién, Cebollera y otras sorianas menores hasta Alfaro. Al
Norte, por el curso del Ebro. Al Este, por la conclusién de las sierras
en la tierra llana de Tudela y Corella. Al Occidente, la Rioja logro-
fiesa se continua por la burgalesa, sin distincion geogrifica clara y
radical como no sea a trechos por los montes de Yuso y los obarenses.
Esta continuacion de la Rioja hacia Burgos tiene su consecuencia en
la continuidad de vida y mds aun de toponimia, ya que toda esta parte
del rio Tirén que tiene su poblacién airededor de Haro y la Calzada
como ciudades principales, hablé el vascuence, demostrindolo por can-
tidad de nombres de localidades (Zabarrula, Arviza, Ezcaray, Cilba-
rrena), amén de apellidos y otras muchas palabras en uso. Es la re-
gion mas homogénea, ya que el resto de la provincia de Logrofio,
queda dividido con amplia diferencia en sierra y ribera del Ebro, con
desigualdades sensibles de vida y caricter.

Una historia del arte roménico en la provincia de Logrofio, como
la presente intenta ser, resulta dificil por la escasez de ejemplares,
que pese a la regién en general homogénea que hemos dicho era la
Rioja, no pueden por otra parte circunscribirse 2 una evolucién con-
tinua. Es ello consecuencia de la historia de la Rioja, dependiendo de
uno y otros, campo de batalla de dinastias irreductibles y odiadas,
que se disputaban el curso de unc de los rios mds dtiles de Espafia,
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con sus hectdreas de huertas ricas. La Rioja, por ser ademds una co-
marca de paso obligado ha sufrido grandemente en las vicisitudes de
la historia moderna. Su historia medieval comienza con los datos qué
la hagiografia de San Millin nes suministra, y como hecho mds cul-
minante, con la sumisién de la Cantabria y su tierra Ilana a Leovi-
gildo. Durante la dominacién musulmana es hecho primordial la ex-
pedicién devastadora de Almanzor que medio destruye el santuario
construido por los mozdrabes en la Cogolla. La expedicion de Cana-
lex concluye con la presencia de los musulmanes por estas regiones.
La reconquista navarra avanza, la region se organiza y los reyes de
la dinastia navarra, notablemente Sancho el Mayor y Garcia el de
Nijera, activan en la Rioja una serie de fundaciones piadosas de gran
porte v envergadura. La actuacion de Sancho el Mayor queda mds do-
cumentada en territorio proplamente navarro, pero Garcia Sinchez es
el fundador, en diploma de 1052 de la iglesia de Santa Maria la Real de
Ndjera, panteon de los monarcas navarros. Seria de ver la extraordi-
naria traza y magnitud de esta iglesia, que se volteaba coetinea a
a edificios tan ilustres como San Isidoro de Ledn y la Seo de Jaca.
Todos ellos de fundacidn real, la iglesia de Nijera, fundada bajo la
Pefia, contendria parecidas reciedumbres y gracilidades arquitecténi-
cas. En 1067 se construia la iglesia y monasterio romanicos de Yuso,
igualmente desaparecidos.

Paralelo a este mecenazgo de Ndjera y como escuela complementa-
ria se nos ofrece en este mismo siglo X1 el espléndido foco artistico de
la Cogolla, visible sobre todo en la escultura eboparia que alin hoy es
gusto de los ojos. El arca de San Millin se comenzaria en 1053 un
afio después de la fundacion de Nijera por Don Garcia, y catorce
afios después, en 1067 (1), Sancho y Placencia («dive memoria Pla-
centie regine») honrarfan la terminacién de la obra, suntuosa y de
grandiosidad poco comiin. No es éste el momento de estudiar los mar-
files, ya suficientemente esclarecidos. Pero anotemos que proceden
de un taller regional, un taller riojano, que trabajaria al dictado de
los reyes aun con artistas extranjeros, cual son «Engelram magistro
et Redolfo filio», segiin la firma de los eborarios, hoy en el museo
de Leningrado. La faceta regional de este taller se comprueba con

(I} Gomez Moreno. «El arte romdnico espafiols. Madrid, 1934, pig. 25.
(2} Ibidem, pdg. 26.
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algin otro detalle signatario, como es el epigrafe del «Gomesanus
prepositus», también en Leningrado, y que acaso pueda relacionarse
con el benemérito prelado que después, en 1091 consagrd la iglesia
de Ventrosa. Desaparecida la iglesia romdnica de Ndijera, de cuyas
excelencias decorativas no serdn sino primoroso trasunto los marfiles,
estos nos enefian un arte oficial fecundo, europeo, muy expresivo al
dar forma grafica a escenas no copiadas de otras hagiografias, sino so-
lo fluentes de la vida de San Millin por San Braulio. No se puece
afirmar lo mismo de las placas del arca de San Felices, que se lleva-
rian a la Cogolla en 1090 y Alfonso VI adoré alld en 1094 (2). Su
estructura romdnica mds vulgar, su inspiracion acorde con los temas
ya corrientes en el siglo posterior y lo amanerado de sus figuras, nin-
guna relacién tienen con los focos riojanos documentados.

Asi, pués, en el tercer cuarto del siglo XI han aparecido los dos
primeros artistas riojanos, Engelram y Redolfo, bien que su nomina
traiga recuerdos renanos. Inconscientemente empiezan una escuela ar-
tistica que en sus primeros pasos no desdiria del acento que informaba
la escultura riojana. No volvemos a hallar otro nombre de artista hasta
la signatura de la iglesia de Ventrosa en 1091 que firmaba ya con
nombre plenamente latino un «Sancius fecit». Y de todo el sigle si-
guiente, la escasez de obras conservadas, que veremos, apareja la fal-
ta de signaturas. Indirectamente podemos rastrear alglin maestro. En
la escena de la lucha de caballeros en un capitel del palacio de los
Duques de Granada, en Estella (1), aparece un «Martinus de Logronio
fecity que por su estirpe riojana, se puede considerar autor de obras
en la provincia ya que no queda lejos Estella. Ningtin otro nombre de
artista romanico nos resulta conocido, y por consiguiente, sus proce-
dencias nada informan.

Son los mismos monumentos los que nos podrian dar idea de las
influencias, orientaciones y escuelas perpetuadas en el romanico rioja-
no, si una devastacién sistemdtica en los siglos modernos no hubiera
destrozado y substituido los mismos edificios. Sin embargo, la histo-
ria riojana, a partir del siglo X1 deja ver en sus hechos principales, in-
dudables momentos de penetracion del roménico castellano. En 1076,
por el asesinato de Sancho V, Alfonso VI llegé a Ndjera, bajando a

(1) José M.* Lacarra. «El combate de Rolddn y Ferragut y su representacién grafica
en el siglo Xi», en «Homenaje a Mélidar. Madnd, 1935, t. IL
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Calahorra mientras Sancho Ramirez invade Navarra y ocupa Pam-
plona dando al arte una distinta direccion de la castellana. En 1073,
el Cid entra en la Rioja, que aunque en 1111 pasa a ser Navarra, des-
de 1179 la dominacion castellana se asienta de modo definitivo. En
consecuencia, procede considerar como castellano el roménico riojano,
pero lo que ha subsistido no ofrece una homogeneidad tal, que permi-
ta normalizar sobre sus caracteristicas. Ya veremos que el primer edi-
ficio cristiano de la Rioja es la iglesia visigoda de Albelda, y mds tarde
la mozdrabe de Suso. Tode el romdnico posterior, excluida la desco-
nocida estructura de la iglesia de Ndjera, no es asimilable a un grupo
sino en los edificios del Najerilla. Los restos del monasterio de Santa
Coloma son personalisimos aun dentro de los balbuceos preromanicos.
Las iglesias del Surceste, como son las de Mansilla de la Sierra y Ca-
nales, se relacionan estrechamente con algunos edificios de tierra de
Burgos, y en rigor, la frontera en este punto no puede resultar mas
arbitraria. Todavia lo es mds al norte de dicho grupo, en la citada
regién de pasado y toponimia vasca, que ofrece un grupc de romanico
muy homogéneo en torno de Haro y Santo Domingo de la Calzada.
La catedral de este tltimo centro, obra documentada de 1157, no sélo
se extiende con su escuela escultérica hasta lo romanice de San Millin
de Suso, sino que también informa de modo indubitable el grupo rio-
jano alavés, que con el rio Tiron enlaza con la provincia de Burgos.
El grupo comprende las iglesias de Ochanduri, Tirg, Villaseca, Fon-
zaleche, Tirgo y otras desaparecidas, como Foncea, pueblos de estirpe
mas o menos declaradamente vasca, cuya relacién con el rominico de
Armentia y Estibaliz es flagrante. Alguna de ellas, come Ochanduri,
la mas alavesa, descuella por sus detalles decorativos, mas ninguna
como la metrdpoli de todo el grupo, Santo Domingo de la Calzada,
que no mostrando de su conjunto romdnico sino la girola, su riqueza
en capiteles y canecillos labrados resulta excepcional, plena de gracia
romdnica en su concepcion e Interpretacion y producte de unas fuen-
tes no exdticas, mas bien regionales, casi extrafias en época en que el
arte romdnico espafiol, aun produciendo obras ilustres, se desvanecia
en lo decorativo y daba paso a la transicién. Es en Santo Domingo
de la Calzada donde el romidnico riojano se afina y consagra en el
conjunto mas clasicista del romdnico después del ciclo del maestro
Watec en Compostela. Las relaciones de este andénime maestro que
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trabajé sin ‘'duda en el claustro del Silos con los grandes repertorios
escultéricos del dltimo romanico gallego aparce en los recios modelos
de los admirables, vivisimos canecillos de la girola. La sonrisa heleni-
zante de algunos rostros, las cabelleras rizadas, y mds que nada, la
maestria de las composiciones que en los capiteles del interior son
superiores a lo conocido similar de Compostela, son elementos de
precio que bastan para adjudicar la labor extraordinaria a un compa-
fero de Mateo, como él educado en lo mis preclaro de la escutura
francesa del Sudoeste y de Chartres. Las fechas entre que se desen-
vuelve lo conocido de la obra de Mateo son 1168 y 1188. En 1158
se empezé la obra de la catedral de Santo Domingo, y por lo tanto
vya resulta admisible que pertenecieran a una misma generacién los

dos maestros. Que se trate de uno solo, mateo, es hipdtesis aceptable,
atin sin mis fundamentos que los apuntados de semejanza de tallas, y

que se afianzan 2 la vista de unos y otros. Desgraciadamente, nada
queda en las cercanias de Santo Domingo que pruebe una expansion
de formas irradiables de centro que tan fecundo hubiera sido en fe-
chas mds tempranas. El siglo Xi1 iba de vencida y no otra es la causa
de que tales formas no dejaran escuelas de este ciclo, el mds rico y
artistico de la Rioja.

Quedan analizados los grupos principales v medianamente caracteri-
zados. Toda la parte oriental de la Rioja, atin lindando con lo mejor del
romdnico navarro no ofrece sino obras aisladas, pobres y desprovistas
de esencia formal creadora, como Océn v Robles. La metrépoli del gru-
po seria la desaparecida catedral romdnica de Calahorra, de la que
sélo subsisten pocos fragmentos, como una cabecita masculina, de are-
nisca blanda, que se guarda en Calahorra en coleccién particular,
atribuible al fin del siglo X1. Adn mds tardias y transitivas, la ribera

del Ebro lindante con Navarra, contiene contados monumentos empla-

zados sobre todo en Logrofio y Navarrete. Son producciones selectas
de los primeros tiempos del siglo X111, y solo aqui, en fecha tan tardia,
los caracteres de este romdanico se despegan abiertamente de cuanto
habia valorado formas castellanas y en general occidentales, para vin-
cularse a la trasicién tipica de lo navarro, evolucionando todavia en
el periodo romanico hacia las formas francesas que habian de imperar
en todo el goticismo navatro. La puerta de Navarrete es una muestra
de lo antedicho. Todavia mds la aguja del crucero de Santa Maria -del
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Palacio, en Logrofio, tltimo ejemplar de la evolucién. El hecho de que
Logrofio resulte tan préximo a la regién estellesa justifica este inter-
cambio de formas que tan fecundo hubiese resultado para el estudio
de no haber desaparecido la mayor parte de los ejemplares.

* * *

Con ejemplares tan contados, una suma de caracteristicas comunes.
al romdnico riojano dificilmente puede calificarse. Es norma compren-
siva de todo el grupo estudiado, aiin dentro de su heterogeneidad, la
riqueza y gran porte de las fundaciones, ficilmente deducible, y caso
omiso de la destruccién, en Nijera, San Millin de Yuso, Santo Do-
mingo de la Calzada y las dos Iglesias de Logrofio, con decoracién es-
cultérica riquisima, que también tendrian las primitivas iglesias lo-
grofiesas de Santiago y La Redonda (1), decoracién que en la Ca-
tedral de la Calzada rebasa los extremos castellanos contemporaneos,
segin se apuntd. Por el contrario, la falta de ejemplares impide su-
poner ejemplos de soluciones felices a problemas arquitecturales, que
sl existian, pues el camine francés los propagé al misme tiempo que
la escultura gala de Santo Domingo. Y en los monumentos modes-
tos, las iglesias rurales, esta riqueza escultdrica y de detailes es norma
que precisa la formacién de los autores en centros de gusto gracil,
colaborando unos oficios con otros, y dejando preciosas muestras de
rejeria en Bafiares, Canales v Mansilla. En fin, la escasez actual de
ejemplares impide formar escuelas por la planta de los edificios. Uno
hay de galerfa porticada, Canales, y otro, Santa Coloma, en los co-
mienzos del romdnico, da una rara planta en crucero de T. Las dis-
tintas soluciones de iglesias de una nave, generalmente abovedada,
abundan en la regién de Harc, y precisa rebasar la duodécima centu-
ria para hallar iglesias de tres naves.

En detalle, la construccién de edificios se hizo generalmente em-
pleando buena silleria, y es dificil citar iglesias de mampuesto, tan
comunes en otras regiones de romanico mdis generalizado, como es So-
ria. El arco y la béveda, tratindose de un romanico de transicion,
conservan pocos ejemplares de medio punto, y el apuntamiento se da

(1) Angel Casimiro de Govantes. «Diccionario geografico-histéricc de Espana.—La
Riojar. Madnid, 1846, pig. 108.
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en la primera mitad del siglo Xi1. Conociéndose fechas del X1, cual son
las de Nijeta y Ventrosa, resulta sensible que no hayan quedado las
iglesias primitivas y sigan desconocidas las muestras de este arte na-
varro con ingerencias castellanas que tan interesante hubiera sido co:
nocer. De los restantes caracteres del romanico riojano del siglo X,
no es posible generalizar. Baste decir que la semblanza general no se
despega antes del siglo xui de lo corriente en tierra castellana. Pase-
mos al estudio de los ejemplares por orden cronolégico incluyendo
dos obras preromanicas con el fin de preparar los jalones de la arqui-
tectura cristiana de la Rioja. Son éstas la iglesia visigoda de Albelda;
descubierta por Taracena y la paleorominica de Santa Coloma, inte-
resantisima e inédita hasta el presente estudio, pues una tercera igle-
sia riojana, la mozirabe de la Cogolla fué suficientemente estudiada
por Gémez Moreno y a su libro nos remitimos.

Juan AnToNIO GayA NUNO

(Continuard)
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L.a RENAISSANCE. L.’ART MODERNE, par Louis Réau.—Librairie Armand
Colin.—Parfs, 1936.

La «Historia Universal de las Artesy, que publica esta Casa Edito-
rial francesa, ha editado su tercer tomo sobre el «(Renacimienton y «El
Arte Modernoy, debido a la pluma del Director de esta publicacién,
Luis Réau.

El autor divide su obra en dos libros, el primero sobre la Primacia
italiana del Renacimiento y el Barroco, y el segundo, sobre la Hege-
monia Francesa, en los siglos xviil ¥ xix. El libro primero, a su vez,
se divide en dos partes dedicadas al primer Renacimiento y al Rena-
cimiento Clésico.

En el primer Renacimiento estudia el Arte italiano durante el
Quattrocento y el Renacimiento fuera de [talia. Trata de la Arquitee-
tura, Escultura y Pintura, en Florencia, Venecia y la [talia meridional
con Brunelleschi, Benedectto de Maiano, Giuliano de San Gallo, Leo
Battista Alberti, Pietro da Milano y Francesco Laurana, arquitectos;
Ghiberti, el gran escultor florentino, Donatello Andrea Verrochio v
Luca della Robbia. Masaccio que comienza la pintura italiana del Re-
nacimiento, al que siguen Botticelli, el Uccello, Ghirlandaio, Perugino,
Pietro de la Francesca, Melozzo da Forli, Signorelli Mantegna, Belli-
ni, Veneto y Antonello da Messina.

Fuera de Italia al tratar de los paises latinos, describe los famosos
Castillos de Blois Chambord y otros, habla de la influencia flamenca
e italiana, citando como pintores del primer grupo al pintor de Fran-
cisco [, Clouet ¥ Jean Fouguet.

De Espafia, solamente en un pequefio parrafo menciona a Vasco
de la Zarza v Bartolomé Ordéniez. Y en los paises germanicos, la re-
ligién en Alemania no construye iglesias, pero si palacics, como los
castillos de Saxe y Silesia, el famoso de Heilderberg y las Casas de
Corporaciones y Ayuntamientos, con sus ciudades, como Nuremberg

.y Rotemburg, que son verdaderos museos. Peter Vischer y sus fami-

liares forman una verdadera dinastia de escultores, y Alberto Durero,
Hans Boldumg y Lucas Cranach y Albrecht Aldorfer de Ratisbona,
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de el que muestra un cuadro la Ronda de los Angeles, de una belleza
encantadora, nos muestran cobras maestras de pintura en esta época.

El renacimiento clasico, o sea, el cinquecento, también es estudia-
do en este libro con detenimiento, con Bramante el iniciador del cla-
sicismo en el renacimiento, Andrea Palladio y Julio Romano, al mismo
tiempo pintor. Los escultores Leonardo de Vinci y Miguel Angel,
igualmente escultores que pintores, son los astros de primera magni-
tud alrededor de los gue giran Benvenuto Cellini y Juan de Bolonia
v los venecianos, Andrés v Jacobo Sansovino, Antonio y Tulio Lom-
bardi y Alejandro Vittoria.

De esta época de lucimiento de la pintura son también estudiados
en sus obras en este tomo. Ademés de lLeonardo de Vinci y sus nu-
merosos discipulos milaneses, muchos de los que han imitado en sus
cuadros la sonrisa encantadora de las Virgenes y Mujeres retratadas
por el gran artista, y que llevan los nombres de Ambrogio de Prado.
Giovani Boltraffio y el artista conocido por Sodoma, aunque éste no fué
discipulo de Leonardo.

En la escuela Lombarda son citados Miguel Angel Rafael v su
discipulo Julio Romano. En una transicién entre esta escuela y la ve-
neciana clasifica a tres pintores Fra Bartolomeo, Andrea del Sario
v Sebastiano del Piombo y entra a tratar de la escuela veneciana y
sus famosos pintores Giorgione, el- Ticiano, Palma, el Viejo, Paris
Bordone, Lorenzo Lotto, Moretto v Moroni como satelites del Vec-
cellio, después Tintoretto, Verones, el Corregio y su discipule Par-
migianino.

Al dar a conocer el renacimiento clasico fuera de ltalia, describe
los famosos Castillos franceses y esculturas notables como las de Jean
Goujon, Germain Pilon, Ligier Richier con su original sepulero del
Corazén de René de Chalons en Bar-le-Duc, y las pinturas de Clouet
vy Leonard Limosin.

Fn el parrafo dedicade a Espafia y Portugal habla de Pedro Ma-
chuca con su conocido patio de Carlos V en Granada, Juan Bautista
de Toledo y su sucesor Juan de Herrera en el Escorial, el francés Pe-
dro Picard autor de la portada de Universidad de Onate y a Diego de
Torralva autor de los claustros del Convento del Cristo de Thomar
como arquitectos, y a los pintores Antonio Moro. Sanchez Coello. Pan-
toja de la Cruz y Luis de Morales.

En los Paises Bajos, Lucas de Vriendt hace el Ayuntamiento de
Anvers entre gético y renacimiento, Guyot de Beauregard autor de
los planos del Palacio de Margarita de Asutria en Malinas, que esculpe
a2demas la chimenea monumental de Franc de Bruges y los pintores
Bernard D’Orley y su discipulo Frans Floris, Lucas de Leyde, Jerénime
Bosch son nombrados por el autor, asi como en los paises escandinavos
los monumentos, que son castillos o sepulcros reales, por estar en estos
paises el arte tanto en Suecia como en Dinamarca al servicio del Rey
a diferencia del arte en los Paises Bajos que es esencialmente burgués.

Tienen un cardcter hibrido medio francés y medio holandés, los
castillos daneses y suecos del renacimiento.

Dice que la escuela de Augsbourg es el centro mas importante de
difusién del renacimiento Clasico italiano al Norte de los Alpes. En los
edificios construidos se imponen una simetrfa por los arquitectos, ri-
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gurosa en los planos y alzados, y renuncian a todo ornamento superfluc.
La escultura alemana tiene vitalidad y en ella se distinguen Adolf
Daucher escultor de los Fugger que decora la capilla funeraria de la
iglesia de Santa Ana de Augsbourg ¥ su hijo Hans que esculpe bajo re-
lieves, en piedra calcarea. En pintura, la escuela llamada de Augs-
bourg es cuna de grandes pintores del renacimiento. [Hans Holbein
el Joven es el principal de ellos, retratista notable, sus dibujos- para
los Simulacros de la Muerte le han dado fama universal.

El arte barroco que forma la parte tercera del primer libro de esta
obra, es también estudiado con bastante extensién en las obras de
Borromini y Longhena, como arquitectos, ¥ Bernini como escultor, v
las pinturas de la escuela Bolofiesa con Carracci, el Dominiquino, Guido
Reni y Cortona, las de la napolitana del tenebrista Caravaggio y de
los pintores Salvator Rosa y Luca Giordano y. por tltimo, en la escue-
la veneciana con Juan Bautista Tiépolo, Pietro Longhi, Francesco
Guardi, Canaleto y Belloto.

En Espafia, Austria v los Paises Bajos, son citadas las obras de
Churriguera, Martinez, Montafiés, Salzillo. ¥ las de los maravilloscs
pintores El Greco, Ribera, Zurbaran, Valdés, Leal, Murillo y el mas
importante de todos Velazguez, al tratar de nuestra patria y las pre-
ciosas construcciones de Austria y Alemania, nos muestran las belle-
zas de las obras arquitecténicas de esos paises y en los Paises Bajos
el arte maravilloso de Rubens, Van Dick, Jordaens y Brower.

En Holanda, hubo gran resistencia al barroco, y como pails protes-
tante pocas arquitecturas ¥ asculturas. Solamente brilla el arte de la
pintura, con pintores como Frans Hals, Metsu, Vermeer de Delft,
Hobbema con sus atrayentes paisajes, Rembrandt el mejor de los pin-
tores holandeses y al mismo tiempo notable grabador, y otros.

En el arte francés describe en el periodo comprendido entre {610-
1660, las obras del arquitecio Mansard y de Lemercier ¥ de los escul-
tores generalmente de provincias del norte.

En pintura en esta época, habia los pintores llamados Rafaelistas,
como Vouet, Lessuer, Poussin y Claude Lorrain, o sean, los pintores

clasicos y después los denominados Caravagistas, como Felipe de Cham-

paigne, los hermanos Lenain, la Tour y el aguafortista, Callot.

Describe después los Palacios de Versalles ¥ de los que intervi-
nieron en su creacién v decoracién, como Mansart, el arquitecto, y los
escultores Coysevox, Pierre Puget, Girardon, que con sus obras de
arte prestaron el encanto a los lindos jardines versallescos.

Casi la mitad del tomo, la dedica el autor a historiar lo gue llama
la Hegemonia Francesa de los sigles Xvii ¥ XIX, y hace la biografia de
los principales artistas de estas centurias, tanto en Paris, como en Pro-
vincias, desfilando por sus paginas, Wateau, Boucher, Chardin, Lar-
gilliere. Greuce, Rigaud, Nattier, Madame Vigee Lebrun, el pastelista
Perroneau y Fragonard.

En el siglo Xvill y principios del XiX, estudia los pintores ingleses de
retratos v con mas amplitud a Goya.

Como hariamos interminable esta nota bibliogrifica, me limito a
decir, que en los titimos capitulos hace un estudio del Realismo y el
Impresionismo, dentro y fuera de Francia, y trata de las artes deco-
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rativas, principalmente del mueble, tan importante en Francia, termi-
nando con las artes del siglo XX, con sus novedades del Cubismc y
el Modernismo.

Tiene una cantidad enorme de Bibliografia, e indice de nombres,
siempre conveniente para la rebusca, y esta editado a todo lujo, con
gran profusién de grabados y con clara impresién, en suma, un buen
ejemplar digno de figurar en la mejor biblioteca.

A. peE C.

TRASLADO DEL PRIVILEGIO PARA ACUNAR MONEDA, DADO EN Lorca EN 1297,
lo publica con ligeros comentarios, Joaquin Espin Rael.

El Sr. Espin Rael, colaborador de nuestra «Revistan, en corta edi-
(cién, no puesta a la venta, ha tenido la gentileza de dar a la imprenta
este documento, por si pudiese perderse o ser destruido, ¥ en el gue
como dice dicho Sr. Espin, en el preAmbulo, suministra noticias inte-
resantisimas que deben de ser conservadas para conocimiento de otras
generaciones futuras, como son la técnica para fabricar moneda en
aquellos tiempos, relacién de funcionarios y ocupaciones en las Zecas
del siglo x1iI, y de las manipulaciones para alear metales, fundirlos ¥
acufiarlos.

Por lo tanto, la publicacién de este documento es de gran interés
y el Sr. Espin merece por su desvelo la gratitud de todos los aficiona-

dos a cosas pretéritas.

@. pE P,

F1 REALISMO EN LA PINTURA DE EL SIGLO XVIl, por M. Friedlander v E.
Lafuente.—«Historia del Arte Laborn.—Editorial Labor, S. A.

Barcelona.

El Sr. Friedlander hace un interesante trabajo sobre la pintura
en los Paises Bajos, en el siglo Xvii, estudiando primero, los pintores
flamencos, v luego, los holandeses. Entre los primeros hace unas bio-
grafias de Rubens, Van Diyck, Jordaens, Adrian Brouwer, [eniers
Snyders, Pablo de Vos y otros, cita los principales cuadros y la época
en gue se pintaron, extendiéndose mas, al tratar de Rubens y Van
Dyck, y haciendo comparaciones entre las obras de unos y de otros,
v la influencia que han tenido las ensefianzas v estudio de sus obras.

Establece la diferencia de los pintores holandeses con los flamen-
cos gque es por la expresién y amplitud en los estados sometidos, arie
claro y fuerte que se halla todo bajo el dominio de Rubens, mientras
gue los holandeses, libres, alejados totalmente del mundo, limitados
= lo suyo propio, dieron al ejercicio del arte, libertad individual.

Asi como en el arte flamenco la figura principal es Rubens, alre-
dedor de la gue giran los demaés; en el holandés, Rembrantt se desta-
ca sobre los otros pintores, aungue todos hicieron género distinto en
sus cuadros, asi Van Ostade pinta las costumbres aldeanas, Brekelen-
kan las de los pequefios burgueses, G. Terborch el mundo elegante y
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distinguido. Hay pintores de animales, de paisajes, de bodegones, casi
todos son especialistas que eligen temas de su suelo natal.

Cita tres generaciones de pintores enire los holandeses, primero
Fans Hals, Van Goyen, Peter de Hooch y Cuip, después, y, por dlti-
mo, Gerard Dou y Frans Mieris.

Empezando por Frans Hals ¥ después de hacer una completa bio-
giaffa de este artista, pasa a tratar de Rembrandt, el pintor méas gran-
de de Holanda, ensalzando su maravillosa obra, continuande después
con Shegers, Gerard Dou, Maes, Fabritius y Aert de Gelder, como
sucesor de Rembrandt. :

Trata también de los paisajistas Ruysdael, Aert Van der Neer, los
sucesores de Ruysdael, Hobbema y Albert Guyp, que como Paulus
Potter se dedican a la pintura de animales; de los pintores de iglesias
Pieter Jansz Saenredan y Emmanuel de Witte. La pintura de bodego-
nes apreciadisima en Holanda y Paises Bajos cuenta con pintores tan
destacados como. Pieter Claesz y Willen Claesz Heda, Abrahan van
Beyeren y Willen Kalf y como pintor de flores a Jan van Huysma.

E]l Sr. Friedland destaca la pintura holandesade la flamenca con
las modalidades y diferencias por causa del ambiente. ;

La parte dedicada a la pintura espafiola estd estudiada por el se-
fior Lafuente en un justo y bien escrito trabajo como todos los que hace
este joven escritor de arte que tanto se ha especializado en poco tiem-
po en el terreno artistico por sus ponderados y serenos juicios sobre
obras artisticas.

Dice muy justamente el Sr. Lafuente, que las cimas més altas de
la produccién artistica coinciden con la decadencia del poderio poli-
tico. Efectivamente, en el siglo xvil en que la decadencia del poderio
espafiol se inicia, tiene la pintura la época de mayor esplendor y en
este siglo se formaron los pintores mas ilustres de nuestro arte pic-
térico.

En doce capitulos hace el Sr. Lafuente una muy acabada historia
critica de la pintura espafiola en el siglo Xvil ensalzando como se me-
recen a nuestros pintores, mereciendo capitulo aparte para cada uno
de ellos, Ribalta, Ribera, Veladzquez y Zurbaran. En su excelente tra-
bajo dedica capitulos al realismo espafiol y al manieriemo, en fin un
perfecto estudio de la escuela espafiola dentro de los cortos limites
que los tomos dedicados a la Historia del Arte Labor dejan al escri-
tor, pues es sabido que lo principal en estos tomos es la parte grafica
gue en el tomo que nos ocupa es de las mas completas, pues no hay
pintor, tanto en la pintura flamenca y holandesa como en la espafiola
que no esté representado por cuadros, dibujos o aguas fuertes.

La parte grafica de que estamos tratando esta hecha con todo es-
mero, con excelentes grabados y tricomfas, siendo reproducidos en
ella los cuadros méas notables.

C. pE P.

GlL DE SILOE AND HIS SHOOL ET STUDY OF LATE GOTHIE SCULPTURE IN Bur-
cos, by Harold E. Wethey. Cambridge-Massachusetts.—Harvard
University Press, 1936 —XIV + 119 pags., 0,285 mm X 0,205 mi-

l{metros, apéndices, notas, bibliograffa, indices y 81 laminas.
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El arte de Gil de Siloe, muy celebrado =n Espafia, ha sido relati-
vamente poco conocido en otros paises. Hasta la aparicidén de la obra
del Profesor Weise, sobre la escultura espaiicla, sélo se habian publi-
cado algunos detalles de los monumentos existentes en la Cartuja de
Miraflores. En el trabajo que describimos se trata de hacer un deta-
llado estudio de la obra de escultura de Gil de Siloe, v presentar una
coleccion de fotografias lo mas completa posible, dentro de las dificul-
tades practicas con que para ello se tropieza.

Es un estudio completo, muy detallado de esa serie de monumen:
tos gue marcan un punto culminante en el desarrollo de la escultura
en los Gltimos tiempos del Arte medioeval, en Europa, llegzando por la
iconografia, el estilo y el caracter de aquellos a la definicién del arte
de Gil de Siloe, siendo interesantisimo el capitulo dedicado a los on~
genes de éste y a la revisidén de atribuciones de algunas obras.

Un apéndice relativo a la cronologia del Maestro, otro de docu-
mentos, numerosas notas, bibliografia y una serie de excelentes lami-
nas, completan esta obra, importante para los estudiosos del Arte me:
dioeval en Espafia.

J. Mo C
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