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De Catalogacidn

Hablemos, una vez, de las estatuas egipcias del Museo del Prado.

Las estatuas egipcias son alli como la Cenicienta, Nadie las mira, en
la penumbra de un paso; y de un paso del piso bajo, y en oscuro esba-
timento entre dos luces contrapuestas: entre el ingreso bajo, el de las
altas columnas, franqueable desde el paseo del Prado y desde la sedente
estatua de Veldzquez, y subidos (tras de los torniquetes), tres o cuatro
escalones; el lugar mds oscuro de la sala ovalada, la principal de la Es-
cultura clasica; lo principal a la luz (luz de Este, que no ya de Poniente),
¥y como luz casi Unica.

En ese oscuro ambiente, y labradas en piedras negras o negruzcas, las
tres egipcias estatuas, grandes, y la egipcia cabeza, no pequeiia, no las ve
y diré que no las atisba nadie, Y ese “nadie”, es decir, esos negativos “to-
das”, tienen (como dejo ya explicado) una excusa bastante y suficiente
para su pretericion de mera inadvertencia.

Quienes no la tenemos somos nosotros, los del Museo, los hombres
de su direccion, su catalogacién, o los pregoneros de sus riquezas; los que
responder debemos, o deberiamos, de todo “capital” o parte del capital de
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“riqueza estética” alli inactivo, improductivo, cual encerrado en cajas:
como el oro del viejo avaro.

Un solo catalogo de la Escultura del Prado se ha publicado hasta el
dia, en los ciento veinte afios de la existencia del mundialmente famosisi-
mo Museo. Es el catilogo del que (sobre escultor laureado) fué “conser-
vador” de l1a Seccién de Escultura, D. Eduardo Barrén. Lleva el extenso
libro de 1908 (publicado de Real Orden de 7 de septiembre de 1907)
el titulo, que diré “integral”, de catilogo “de la Escultura” (la del “Mu-
seo Nacional de Pintura y Escultura”) ... Pues con catalogarse por Ba-
rrén en las 300 paginas de texto, todo lo existente, cldsico grecorromano,
o bicn del Renacimiento (el Prado nunca tuvo, ni tiene, escultura miedie-
val), jse olvidé de las cuatro bellas piezas del arte faradnico o postfarad-
nico! ;Y claro que fué como por pura inadvertencia, pues no se le ocu-
tri6 dar una razén mi una excusa siguiera! Al maravillarme (ahora, es-
tos dias) del inexplicable hecho, pensé yo si es que se hubiera discurrido
un tiempo, y se realizara luego temporalmente, la cesi6n de tales obras al
Museo Arqueolégico Nacional, en donde hubo y puede volver a haber
una gran sala egipcia. Pero (aparte mi memoria, aunque ya claudicadora,
la muy picara) el propio difunto Barrén ofrece, sin él darse cuenta, un
testimonio de la permanencia en su tiempo, como ahora mismo y en el
mismisimo lugar, de la principal estatua egipcia y del busto egipcio del
Museo: pues la fototipia de la “lamina 1.2" (tras de la portada y los
prélogos puesta), al darnos en nitidos blancos las colosales estatuas del
Vestibulo (rotonda de entrada en conjunto), deja ver en lo oscuro, en
la penumbra que dije, de la dicha Sala ovalada, muy en negro sobre
paredes casi negras y sobre pedestal negreante, algo que parece indefinida -
escultura, y es (alli, entonces, y es alli, ahora) (1) el arrodillado orante
Faraén, principal personaje egipcio del Museo del Prado: a wista atenta,
lo adiviniabamos; pero lo confirma (por fortuna) el fuerte reflejo de luz
en dos planos: el del pedestal, rectangular y el del perpendicular altarcillo
sobre sus oblicuos muslcs. . jes él, es el mas agraviado por Barrén!: el por
Barrén preterido Gltimo de los Faraones de Egipto: el altimo de los de
la 30 y altima dinastia; es, a la griega, el llamado Nejtanebos II (a 1a

(1) El dia 9 de mayo de 1944, la estatua ha sido cambiada de lugar, aungue en
¢l mismo Salén: lejos de la preciosa pieza egipcia recién ingresada: el halcén-Hotus, de
la espléndida donacién del miexicano Sr. Zayas: otra de las Zayas, es de arte asidtico,
sumir, y las restantes, griegas.
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Jatina Nectanebo II) y en el idioma suyo egipcio Nejt-Nepf: No el II,
gino unico de tal nombre Nejt-Nepf, pues su presunto padre no se ape-
llidaba exactamente en lengua egipcia con iguales palabras, sino con
otras s6lo parecidas.

Después del libro del escultor, el de Barrén, vino, espontineamente
(sin intervencién del propio Museo del Prado), una catalogacién fran-
cesa, De un joven, ya docto entonces, estudioso y del todo a la moderna
(de un pensionédo: tras de su carrera universitaria), miembro de la Es-
cuela de altos Estudios Hispinicos.

Robert Ricard, en Burdeos y en 1923, vid publicado en 4.° su libro
“Marbres antiques du Musée du Prado, Madrid”, con no menos de
74 laminas (de doble y de triple obra reproducida, algunas de ellas) y
140 paginas de impresion.

A pesar de decir el titulo “Méirmoles”, incluyé Ricard en texto y en
las reproducciones los escasos bronces. Pero a pesar de la frase general
del titulo: “...Antiguos”, jno estudid, ni catalogd, ni reprodujo las
pétreas estatuas y el pétro busto egipcio! {Y no did siquiera excusa!, ni
alusién, ni noticia, con ser bien docto y adecuadamente trabajado, tras
de la “Introduction”, su trabajo también preliminar “Historique de la
Collection” (2).

Nejtanebos Il, el dltimo de los Faraones

Del que vemos como total olvido, y de todos, vino a despertar una
simpatica voz juvenil, en un lindo folleto editado en Madrid, Imp. Cla-
sica Espafiola, 1924. El autor: R. Blanco y Caro, ahora profesor de Ins-
tituto (seglin creo), e hijo del tan conocido escritor M. R. Blanco-Bel-
monte, ya hoy fallecido: “Un recuerdo del ultimo Faradn en el Museo
del Prado” es el titulo del librico; afiadiendo estas algo aqui sorprenden-
tes palabras “(Notas arqueoldgicas y epigraficas) ”. Sorprendentes, y mas

(2) Si los catalogadores (el espafiol, el francés), los mas obligados a no tener
olvidos, se olvidaron de las estatuas egipcias, jno es de extrafar que las “‘Guias”, los
libros de guia sobre la Espafia toda, las pasaran por alto! La Guia “‘Baedeker’”’, ale-
mana, la guia francesa “Joane”, la de 1911 (prologo del bien por mi llorado mion-
sieur Bertaux), nada dice en su lugar (p. 165), al anotar o describir la Sala, la
misma Sala. La espafiola ‘‘Novisima Guia"” (E. Lépez), 1924, p. 97, es la que algo
s¢ contenta, con decir las solas palabras ‘‘varias esculturas egipcias”™ (p. 97).
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en un joven espafiol, por tratarse de epigrafia jeroglifica. El titulo sigue
diciendo: ... “Traduccién del texto jeroglifico, corregido por E. A. Wal-
lis Bugde, Conservador de las Antigiiedades egipcias y asirias del Museo
Britinico”. Y todavia se afiade en el titulo: “Epilogo de M. R. Blanco-
Belmonte” : el cual llamado “epilogo”, del padre del joven (entonces...
y ahcra, pero ahora ya profesor de institucién de 2." Ensefianza), es una
composicién poética en rima asonante, de romance, pero de siete estrofas,
lindas ellas y dedicadas a la escultura tan sélo, que no al hijo suyo que
la levantara del olvido (3).

Quién, Blanco Caro, en el librico puso un fotograbado (de Ciaran,
fotografia de Duque) en que se ve (de tres cuartos, a la diestra del Faradn
el fotografo) casi la estatua entera, de cabeza a sélo las arrodilladas ro-
dillas: afiadiendo el joven escritor, y de trabajo suyo personal. otras dos
l4minas: de los jeroglificos a la espalda de Faradn, la 2.2, y de los otros
de los cuatro lados del pedestal (lo alli auténtico y también lo de labor
postiza, discriminandolas el texto) los restantes jeroglificos.

El nobilisimo arranque del estudiante, hoy joven profesor, fué el
de decidirse para el caso a aprender el idioma egipcio y la escritura de
sus jeroglificos: ello sin maestro, pero aprovechando los libros que pidid
a Inglaterra, del dicho Mister Wallis Bugde precisamente. Yo estoy se-
guro de que hace los veinte afios, se publicaria y se celebraria la literaria
hazafa del jovencisimo egiptélogo espafiol. Pero yo debo recordarla hoy
v ponderarla, y también, en lo posible a mi pluma, popularizarla. Por-
que, gracias al rasgo, cual de aventura literaria entre nosotros, y cele-
brandose. seguramente que desperté aqui del olvido, de la pretericion dos
veces secular ya (dos siglos de tener en Espafia la escultura, teniéndola
anénima) ; |y en el mundo veintitrés veces secular!, pues hace en este afio
1044 no menos de 2.302 afios que comenzd a reinar en el Alto y el
Bajo Egipto el tltimo Faradn indigena, verdadero Faradn, el llamado
en egipcio Nejt-Nepf, en griego Nejtanebés II y en latin Nectanébus II:
el hombre de la estatua arrodillada, de orante y de ofrendante, de nuestro

(3) En la bella poesia, 1a del sefior Blanco Belmonte, en el librito de su hijo, ha-
bria de rectificarse lo de “‘tosca’’ (dos veces), lo de ‘‘sola” (pues son cuatro las estatuas
o cabeza egipcias), v también lo del “‘granitd”: gque al menos en Madrid, nos suena 2
cosa hien distinta de los basaltos, y todas las otras piedras de toda la estatuaria egipcia.

Cuando catalogé el librito de Blance Caro, la estdtua del Faradon en el Prado, te-

nia al pedestal una cartelita. Simplista: “‘Figura egipcia. No catalogada’. Ahora no tiene
nada.



Elias Tormo : : 69

Museo del Prado: segun lo dicen, lo garantizan y lo repiten los jerogli-
ficos del plinto y los de la pilastra de la espalda del mismo monumento
escultorico.

Lo principal del trabajo del Sr. Blanco Caro fué la lectura, que
creyo ¢l ser el primero en hacer, de las inscripciones jeroglificas y de sus
cartelas del Faradn, fijando en consecuencia las fechas, las de dicho mo-
narca reinante desde el 358 al ano 340 antes de Cristo, que es cuando,
al perder €l la corona, perdié definitivamente la independencia ¢l Egipto
de los Faraones: la inmediata pero efimera dominacién persa (la de los
que le vencieron y le conquistaron el pais) fué bien luego sustituida
por la conquista, para el Egipto benévola, de Alejandro Magno: después
de guién, la familia de uno sus generales, la estirpe de los Ptolomeos, re-
gira a la griega el Egipto; como, después de Cleopatra, serdn Augusto y
los Emperadores romanos los que regiran a la romana el Egipto: el Egip-
to, y como monarcas absolutos y patrimoniales (lo mas patrimonial del
vastisimo Imperio). Pero unos (los Ptolomeos Lagidas) y los otrcs
(los Augustos y Césares romanos) en Egipto respetaran usos, costum-
bres, religion, cultos, lengua y escritura, y tendran, ellos también, su
cartela jeroglifica para sus monumentos, de estilo y de modas egipcios:
pues no siempre edificaban a la griega o a la romana los Tolomeos o los

Augustos alli reinantes.

El bello, el bien editado trabajo de Blanco Caro merece consideracién
ponderativa, que yo le tributo sinceramente. Pero no fué él el primero en
“deletrear” (no “letras”, sino jeroglificos) las inscripciones de nuestra
estatua faraonica del Museo, Estaban deletreadas, y la estatua del todo
catalogada muy de antemano, pero en la docta Alemania; sin que en
Espafia, al menos en nuestras generaciones (de la mia, de viejo, a la de
Blanco Caro, de joven) por nadie se hiciera mérito, ni mencién, ni lo-
grara aprovechamiento alguno de ello.

El primero que leyé en nuestro Museo los jeroglificos en cues-
tion fué el alemin Lépsius; y el primero, iy el Gnico!, en catalogar
¢sa, como las otras tres esculturas egipcias, fué Hiibner. El libro de
Hiibner, impreso fué en 1862 (siete afios antes de que yo naciera) ; antes,
anos y. afios antes, el trabajo de Lépsius se publicé en su libro “Kénigs-
buch” (esto es: “El libro de los Reyes”), precisamente al tratar de la



70 Elultimo de los Faraories, y la estatuaria egipcia en el M.” del Prado

XXX dinastia: de la cual fué ultimo Faraén el Nejtanebds II de los
libros griegos, el Nejt-Nepf de las inscripciones monumentales o ma-
nuscritas,

Lépsius, el verdaderamente primero conocedor y apreciador de nues-
tra estatua del Faraén orante y oferente al dios Osiris, no era sino uno
de los padres de la Egiptologia; pero que ¢l visitara Madrid yo no lo sa-
bia. Y digo esto porque cuando Blanco Caro ignoraba, fidndose de los
datos negativos de nuestro Museo del Prado, cuando y cémo llegaron
al mismo las estatuas egipcias, suponiéndolas de ingreso no lejano, ellas
estaban ya en Espafia desde el siglo XVIII y en las propias Reales golec-
ciones, e ingresaron en el Prado con ellas seguramente cuando del Pala-
cio de la Granja fueron llevados al Prado todas las esculturas cldsicas:
las en San Ildefonso, un siglo antes, instaladas por Felipe V y su es-
posa Isabel de Farmesio (4).

Lépsius (Ricardo) fué un egiptélogo y un lingiiista. Naciera en
Naumburgo, en 1810 (el 23 de diciembre), y murié (en 10 de julio)
en 1884. Al morir, era el Superior Bibliotecario en Berlin, en la gran
Biblioteca universitaria, pero muchisimos afios antes ya fué él el Director
(Oberleiter) de la gran expedicién cientifica al Egipto, de 1842 a 1846;
y desde 1846 y como en consecuencia, ya fué hecho catedratico de la
Universidad de Berlin. Su grandiosa obra, la suya maestra, fué su libro
“Denkmiler nach Aegypten and Aethiopien” (monumentos en Egipto
y Etiopia) ; libro en doce tomos, publicados de 1849 a 1860, con texto
de 4 tomos y con otros tres de complementos, publicados éstos de 1897
a 1904; ya después de la muerte del autor, ¢l final de la impresién. Lép-
sius, ademds, inventd un alfabeto para la escritura de las lenguas mas
extrafias y sin literatura; pero lo que aun nos interesa decir es que, aguas
arriba del valle del Nilo, completé el estudio de los faraones etiopes
(dinastias XXIII, XXIV, XXV), cuyos desapacibles emporios artis-
ticos fueron en Meéroe y Nipata: precisamente el estudio que mas re-
cientemente ha renovado (sobre las huellas de Lépsius, el aleman) el
inglés Budge, precisamente el que, de lejos, ha sido el maestro de nuestro
Blanco Caro, Como veremos, el estudio de Lépsius de la estatua del

Faraén d.1 Museo del Prado, lo incorperd en su trabajo del “Libro de

(4) Comprada en Roma, la coleccién, alli formada por la Reina Cristina de
Suecia, Al Prado llevada por Isabel I
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los Reyes” (Koénigsbuch), publicando al caso (por lo visto, lo presumo,
pues no alcanzo a conocer el libro) nuestra estatua (lamina 50 a p. 673),
como nos lo dice Hiibner.

Textos catalogales

Como me propongo dar aqui los escasos textcs catalogales, los an-
teriores y los posteriores al elegante folleto de Blanco Caro, vayan aqui
los solos dos existentes sobre la estatua de Nejtanebds; y primero pondré
el mis moderno, el del Catilogo que decimos del Sr. Sianchez Canton,
y después el tan olvidado de todos, y tantos afios de todos preterido,
catalogo de Hiibner,

Fué catalogado el monumento de Nejtanebés en el anico Catalogo
de la Pintura del Prado en que se incluyo la escultura, el de 1933, con
estas, para lo en el mismo acostumbrado, no cortas palabras (pig. 524):

“412-E.—Oferente. Piedra negra: alto, 0,97.—Hombre arrodilla-
do; adosado g una pilastra con abundantes restauraciones. En el plinto,
una inscripcion, con restaurdaciones también. La pilastra, intacta, ostenta
un epigrafe con una invocacion a Osiris Merti en la columna y el nom-
bre del Faraon oferente, que es Nectanebo II de la XXX dinastia, ultimo
rey de Egipto (358-350 q, d. c.), derrotado por los persas. Arte Saita.—
Se debe la lecturg deé la inscripcién a R, Blanco Caro, en su folleto: “Un
recuerdo del dltimo Faraén” (1924.")

Hasta aqui el texto o papeleta de Sanchez Cantén. Y ahora la pape-
leta de Emil Hibner, de 1862 impresa:

La estatua arrodillada de Nectanebés Il

Namero 412 [numeracion posterior al Barrén]:

Texto Hibner integro: (Namero) “1”.

F. 95— [Quiere decir colocada a mediados del siglo XIX en la Sala
grande, que hoy son dos, la que va entre el vestibulo central y la rotonda
baja del Sur, y puesta la obra en la fila o la espina central; y era la no-
vena a contar desde el Norte (segin se aclara en el especial plano indica-
dor, y alli se veia fdcilmente el respaldo con los jeroglificos) |.

34.— [Numero que indicaba un inventario del Archivo del Real Pa-
lacio. |
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H. 1,03.—{(Indica alto, y en metros.)

(Piedra negra y manchada de verde y piedra verde.)

Joven egipcio arcodillado (en su origen Rey Nectanebo), desnudo,
con un Faldellin | “eskent!” | a la cadera. A la cabeza lleva el acos-
tumbrado pafio |claf] cayente a los dos lados. Entre las rodillas sos-
tiene, al modo de trapezdforo, un pedestal |[pilac-tablero, altar, cual me-
sita], probable para ofrenda de sacrificio. La estatua muestra que ya en
la antigiiedad fué estropeada y tuvo que ser restaurada; asi el material
en el que va la {nscripcion, de cterto en la parie auténtica [prumitival,
(s una piedra semejante a la serpentina, negra y con | pequenas| manchas
verdes. Los remiendos de la antigiedad son de piedra verde sin manchas;
los modernos, de otra gris, con manchados negros y blancos. La total
cabeza, con el comienzo de las cayentes bandas laterales del pario [clar |
de lu misma cabeza, es de piedra verde: débese, por el tuabajo y por el
material, tenerse por antigua, péro cortespondiente a otra estatua de per-
sona privada. En la misma cabeza hay una pieza sobre el ojo diestro y la
mejilla diestra y hasta sobre la nariz, que de nuevo fué de restauracion
y en piedra gris, A parte de la diferencia de materiales, demuestra la falta
del Ureus, la serpiente sagrada, sobre la frente (que notoriamente ttenen
que llevar las efigies de Rey), que la cabeza no es la correspondiente a
la estatua. Ya de restauracion moderna, débense reconocer la total al
extremo cagente tela del tocado de la cabeza a la diestra, mds toda la
parte del pecho con el brazo diestro, una parte del citado caballete o
banquillo [altar| puesto entre las rodillas, como también la parte nueva
del plinto con los jeroglificos puestos en la mismad.

" Ajello [el abate al servicio de nuestra Reina Isabel de Farnesio]
1, 1 (2): [Indicacién de la duda del mismo Hibner].

"S. Ild. |Palacio de la Granja] 10, 136 “idolo egipcz'o en mdrmol
negro? |otra duda de Hiibner]. Reproducido [grabadito pequeiio, no di-
ciendo nombre ni rango] por el conde de Clarac, ldmina 998, 2559.
B (numero).

"Yo |Hibner| participo de las observaciones de Lépsius sobre las
{nscripciones jeroglificas de esta estatua; también le sigo en su juicio y
discriminacién de [os postizos de restauracién. (Dice Lépsius) : “La es-
tatua correspondié originariamente al Rey [en griego] Nejzanebds (),
el altimo de los Faraones nactonales, de la dinastia XXX, el tercero dé

ellos. [Afos] 358 a 340 antes de Cristo.” (Véase Lépsius, “Konigs-



BOL. DE LA SOC. ESP. DE EXCURSIONES TOMO LII
Miiseo del Prado

Nejranesos 11, #ltimo Faradn de Egipto.
Estatua oferente (1°03 m.): piedra negra, y verdosa o con manchas negras en lo repuesfo de antiguo.
(a) De perfil: anténtico casi todo lo visible de lo jeroglifico.  (b) De frente: no auténtico lo jeroglifico.



BOL. DE LA SOC. ESP. DE EXCURSIONES 1 TOMO LII
(a) Museo del Prado (b) Isla de Filae () Museo Vaticano

(a) NEjTaNEBOS II, reverso de la estatua oferente. Piedra negra:‘algo de verdosa en el brazo... Auténticos los jeroglificos
(con polvos blancos de relleno, hecha la fotografia, para su mas facil lectura)

(b) Del subsistente gran «Pabellén» de Nejtanebés 11 en la Isla de Filae, Alto Egipto (segiin Prisse d’Avennes).

(¢) Uno de los dos subsistentes colosales leones de Nejtanebos II, hoy en el Museo Egipcio del Vaticano
y su sala de honor y al centro de ella.

HAUSER Y MENET
MADRID
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buch”: “Libro de los Reyes”, ldmina so0, 673.) De las incripciones
[son dos], es la del pilar |pilastra] a la espalda [a la figura adherido]
la conservada entera; de las del plinto primitivo, solamente la del lado
posterior, y hasta el extremo junto al pie diestro. Lo restante se completo
con escritura |seudo] jeroglifica. La parte antigua de lg nscripcion nos
dice: “Hijo de Ra |el dios del Sol], de su estirpe, el que le ama
Nejtnebf (Nectanebus), siempre vivo, amante de Osiris Merti, del gran
Dios, Senor del Cielo, en lu ciudad Bahet." De las otras partes vense
rectamente lg misma inscripcion hasta el medio de la parte trasera, a pesar
de no conservarse sino poco. En ambos lados laterales faltan, sin duda,
solo los restantes nombres |epitetos] del Rey, los que en la inscripcion
de detrds se encuentran. Ll epiteto de Osiris “Merti” es en los monu-
mentos raro [curioso] asimismo, como el nombre de la ciudad de Bahet,
en la que este Osirts era honrado. En la inscripcion a las espaldas en el
pilar, va, en la columna a derecha, el nombre. el primer nombre, y los
epitetos de Osiris Merti, “Rey de los Dioses, el mayor Dios, Sefior del
Cielo, habitante en Bahet, al que el Rey, al dador de la vida. . ama’.
La pérdida de la cabeza es tanto mds de lamentar porque hasta el dia
[mediados del siglo. XIX], sdlo se conoce un retrato de Nectanebo, el dol
Louvre (Lépsius, “Monumentos de la Expedicion prusiana”, 3, 301, 82).

Y aqui finaliza (copiada integra, traducida) la papeleta catalogal del
Hiibner; libro impreso en 1862.

Resulta de lo dicho por Hiibner (y seguramente tomado del texto de
Lépsius, y pcr tanto autorizadisimo), y resulta también de lo dicho por
Blanco Caro (y consultado con Wallis Bugde) que las dos inscripciones
altas y perpendiculares de la pilastra al respaldo de la estatua orante, son
del todo auténticas, y sélo en un punto aIguna.pérdida por un fuerte gol-
pe; y que, en cambio, las inscripciones también jeroglificas del pedestal o
plinto son en parte auténticas y en parte falsas; estas ultimps, a una vie-
ja restauracion, hecha por ignorante de todo lo jeroglifico, imitdndolo
caprichosamente.

De 1a lectura de los textos del Hiibner y del Blanco Caro haré, para
su no facil comprensién o planteamiento, un parrafo y un grafico discri-
minadores de lo auténtico y lo apécrifo. Advertiré que yo siempre me
digo, cuando “derecha” o “izquierda” las del que mira un cuadro, y, en
cambio, las palabras “diestro” o “siniestrc” las refiero, no al espectador,

sino al personaje del cuadro o del relieve: es mi costumbre Pero claro
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que en estatuas (las que deben mirarse cambiando, y circularmente, los
puntos de vista) ya no caben mi “derecha” ni mi “izquierda”. Por ello
ahora, pues, diré “diestra” y “siniestra” las de la estatua o busto o cabeza
y lo mismo “delante” y “detras”, “frente” o “espaldas”, referidos al
Faradn y no al espectador.

Pues asi digo que las inscripciones jeroglificas del plinto o pedestal
son falsas...: 1.° en todo el delante, el frente, en absoluto; 2.°, en parte
minima del lado siniestro, precisamente la del dngulo con el frente; 3.%, la
de un tercio o algo més del diestro, precisamente también la inmediata
al frente: es decir, 1.°, 2.° y 3.° juntas y falsas; y 4." un muy poco en el
puro angulo diestro-espalda; esto es: algo muy poco en cada direccion.
Resulta, en consecuencia, casi enteramente auténtica la inscripcion del
pedestal en el detrds o la espalda y casi enteramente también auténtica
la inscripcién del siniestro, y asi dan auténtica la mitad de] perimetro.
Pero queda ademas auténtica una parte del diestro, la mas hacia la espalda,
menos ¢l angulito dicho,

Ahora bien; se da el caso de que la inscripcion del pedestal, en total,
son dos inscripciones, pero de igual texto y del todo repetido. Pero jen
direcciones opuestas!; es decir, a lo europeo escrito {de nuestra izquierda
a nuestra derecha), y a lo semitico (de derecha a izquierda) ; ambas di-
recciones horizontales (cuando las de la pilastra de la espalda perpendicu-
lar son, como hemos dicho, ambas de arriba a abajo). Ejemplo de ex-
plicacién en lo del pedestal: a espaldas suponiendo la palabra Espafa
como final, e iria al centro:

ESPANANAPSE
Y, en cambio, a la cabecera, e iria la misma j_ialabra delante:
ANAPSESPANA

En el monumento comenzé el doble texto al centro del delante; y
acaba, todavia, al centro del detrds.

Con lo cual, y recordando lo antes dicho, y mirando las lineas del
dibujado cuadrado, y sus faltas, resulta que falta en absoluto el comienzo
del doble texto, en todo lo delantero; pero que las otras faltas se sublen,
por no ser faltas dobles,

Lo unido o refundido en tnico texto, lo deja traducido Blanco Caro
asi: “...como hijo del Sol de sus entrafias amado Nekbt-Nebt vida eterna
Osiris Merki dios grande Sefior cielo gobernador Bah”; en su origi-
nario estilo jestilo que diré de cual de telegrama! el que luego Blanco
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4

Caro lo pone mdas en espafiol cotriente:

‘.. .Nekbj-neb-f, hijo del Sol
y amado hijo de sus entrafias jvida eterna! al gran Dios Osiris Merti
Sefior del Cielo y duefio de Bah”, que es la ciudad de Bahet. Y esta es
(en lo que se ha salvado) la inscripcién duplicada del plinto.

Las dos inscripciones de la pilastra de respaldo y a espaldas, integras,
y no repetido nada, y bastante bien conservadas, la da asi Blanco Caro,
ya no telegrificamente (y por paralelismo, invertiré yo el orden): 1.2, la
de nuestra derecha: “[como 1.°] Horus, hijo de Ra el Destructor, [como
2.°] Rey del Sur y del Norte, el restaurador de las tierras, [como 3.2]
Horus dorado, ojo amado de los dioses, [como 4.°] nombre solar: Por-
venir del Espiritu de Ra, rey de reyes, Sefior del Poder [eso significa
Nejt-Neb]. A ti, vida eterna. La 2.2 [la de nuestra izquierda]: Al dios
grande Osiris, rey de los dioses, dios grande, sefior del cielo, jefe gober-
nador de (la ciudad de) Bah, amado dador de la vida, sefior estabilidad
y serenidad, sefior de salud y alegria corazém, toda como Ra, eterna-
mente.” (5)

Esto es todo lo legible (y traducible, y ante todo interpretable) de
las inscripciones jeroglificas de la estatua. Las cuales nos declaran un acto

(5) Los cinco niimeros gue entre paréntesis (entre corchetes) hemos puesto son, se-
glin Blanco Caro, los acostumbrados cinco nombres compuestos de cada Faraén, toda
la significacién) devota. El usual en la vida era el 5.°; y por ser el 4.? también pre-
ferido en el usd, y acabando de significar la personalidad del Faradm, son el 5.° y el
4.9 los que se ven en los jeroglificos con un cierre rectangular, redondeados los an-
gulos, cuyo nombre comin, en egipcio, era el de “Serej’’. El 5.9 nombre de nuestro
Faradn del Prado es el Nejt-Nepf: es su nombre mis personal, pero que significa ‘‘Se-
fior-Fuerte” (como mi nombre, Elias, en hebreo “Eliyaj”, significa “‘mi dios es Dios") ;
mientras que el 4.° nombre, menos personalisimo, el de Keper-ka-ra, significa
“Porvenir del Espiritu del Ra” (del dios Ra). Tedo, segin Blancol Caro.

Ambos nombre y prenombre son los que en los jeroglificos se encierran en ce-
rrada linea rectangular de redondeados dngulos, y con una recta tangente a uno de los
dos lados cortos: la ‘“‘cartuche’’, que dicen en francés; ‘‘cartela’, entre nosotros, y
“sello real”” (palabra demasiado equivoca), como quiere Blanco Card, Ahora, a mi
modo, pero tomandolo del mismo Blanco Caro, y para curiosidad del lectdr, diré que
el 5. nombre, en su ‘“cartela” (que puede Verse en el monumental retrato del Museo
del Prado), es el que, significandlo ‘‘Nejt-Nepf” se dibujaba con cuatro dibujos, el
del brazo horizontal incensario| con la mano empufiada con cosa, el del ave rapaz, el
de la sierpe reptante y el del platillo céncavo; y que el 4.° ndmbre, el de “Keper-ka-ra'’
o “Ra-keper-ka'’, se dibujaba (siempre, no con el mismd orden de colocacién), con
un circulito, un escarabajo, y con aquello de la mitad de las ancas de rana en una séla
linea. Y en sus dngulos rectos el resto de cada mitad de cada extremidad de la rana.
En el pedestal y en la pilastra de la espalda se ven las cartelas ‘Nejt-Nepf'’; y hoy
sdlamente en la de la espalda, la de ‘'Keper-ka-ra”. '
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de ofrenda o sacrificio del Faradén [el de los tristes destinos: de ser el
altimo de los Faraomes| a Osiris | “Asar” en egipcio], a Osiris Merti
[epiteto no interpretado]|, dios [de la escasamente conocida] ciudad de
Bahet.

Los textos van bien con la escultura, en la cual vemos un acto de
oraciéon o de adoracién y de ofrenda a Asar (Osiris) .

Observando ahora nosotros (como entre paréntesis) que de Egipto
procederd la adoracion y la oracion arrodillados, ahora, modernamente,
tan generalizada entre catdlicos, cuanto rara en los otros ritos cristianos
y en el latino, litdrgico y mas secular, mas antiguo: rara, y como solo
momentanea, postura la propia de una rapida adoracion, pero en manera
alguna ha sido nunca la propia de las oracion:s: las que fienen, y por su
natural postura, la de estar en pie, desde el paganismo, y salvo en ¢l para
oracién a los dioses subterraneos o infernales: para estos, de bruces. Orar
pide estar en pie, levantar los brazos y abrir y ofrecer la levantada palma
de la mano, mirando al alto. Aan Ia misma Comunién, en los ritos
orientales, se recibe en pie y antes acercindose, y siempre en pie, al mi-
nistrante de ella. Y cierro paréntesis,

Nejt-Nepf (Nectanebos ), con altar portatil sobre sus oblicuados
muslos, ofrenda y ora, y yo presumo que ello era en la casi olvidada
cindad de Bahet, de donde procedera la estatua, pues cualquiera cosa seria
Bahet que no una capital: ciertamente no una verdadera capital, ni de
provincia siquiera.

Después veremos (al referirnos a la estatua del Louvre), en otro mo-
aumento, el arrodillado Zalamofcros, o portador de zilamo o thalamo
(Clarac, pl. 335, la 2.* niimero 367), la creacién mas similar al Nejta-
nebés II del Prado y a igual tamafio, pero que nos muestra, sobre el
tablerc del altarcito, tres sedentes idolos en Gnico trono y cuyos inmensos
altos tocados recuerdan los tres tipos de los colosos de la fachada del
templo subterraneo de Ipsambul (el del menos grande de los dos hip:-
geos) . Sean como creo grandes dioses, o aun siendo (si lo fueran, faraones
antepasados y divinizados, que no lo creo), declara la similar estatua
del Louvre que en la nuestra del Prado estd del todo bien visto por el
Sr. Blanco Caro (aunque él no lo explique) el caricter del altarcito
portatil del tablero con pedestal de nuestra estatua y, en consecuencia,
bien precisado el cardcter de acto de culto en que se nos muestra a Nejt-
Nepf. Dada la lectura de los jeroglificos del pilar trasero v los de los
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dobles del plinto, aunque incompletos, reconocemos que es el acto de
ofrenda a Osiris (Asar en egipcio), y creeré yo que en la misma modesti-
sima ciudad de Bahet, lo que representa y lo que recuerda nuestra estatua
del Prado: Bahet tendra por su particular dios a Asar, como lo tenian, a
una u a otra divinidad, todos los “nemos” (distritos o provincias) del
antiguo Egipto. En el fondo de 1a Historia, alli, como en otros paises,
el politeismo tenia tantas veces el cardcter de refundiciones que diré
nacionales de los casi “monoteismos” de cada comarca: aunque “mono-
t{smos” siempre “matrimoniales”, de dios y de diosa: como en Egipto,

en muchos otros paises.

El Sr. Blanco Caro resume bien la vida y reinado del dltimo Fa-
raén: pero no quiero yo participar en la alusién (paralelo) que su escrito
bace al Gltimo emperador romano, jultimo, pero de solo Occidente!, Ré-
mulo Augustulo. El por los griegos llamado Nejtanebds IT (fuera o no
hijo de Nejtanebds I: el creador de la XXX dinastia), y fuera o no (si
algo valié la “especiota”) werdadero padre de Alejandro Magno (man-
chando él el tilamo de Filipos de Macedonia), en las guerras de Nejtane-
bés II con los persas, atacd primero Egipto a Persia en la misma Asia,
pero uno de los contratados estrategas griegos, griegos al servicio del
Faradn, hizo traicién, y wvirtualmente quedd la guerra del todc cambiada
de signo. Cuando a la vez fué el Egipto el invadido por los persas, la
suerte de las armas le fué al fin adversa al @ltimo Faradn, que ya habia
debido su ascenso al trono, frente a un deudo, a otro estratega griego,
Agesilao, y con griegos mercenarios.

En la lucha, aun en Asia (Fenicia), los traidores mercenarios como
los defensores de la causa del Egipto, llevan nombres griegos; y la batalla
definitiva la pierde personalmente Nejtanebds II, por la oportuna estra-
tegia de otro de los griegos, Nicostrato.

Saco estas notas del texto mismo de Blanco Caro para hacer ver
cudles contactos habia ya entre los egipcios y los griegos en las ante-
visperas de la conquista de Alejandro Magno sobre los persas, que tan
efimera dominacién lograron en el Nilo. El fugitivo Faraén, navegando
Nilo arriba, alcanzé la Etiopia. ..

En cambio, de mi discrepancia en el aprecio del monarca de tristes

destinos, me permitiré copiar del Sr. Blanco Caro una pigina de los
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mecenazgos de religion y de arte de nuestro Faradn idltimo: la que dice
lo siguiente:

“La preponderancia sacerdotal y la decisiva influencia griega son las
caracteristicas del Gltimo periodo, y esas dos fuerzas se manifiestan con
todo vigor desde el comienzo del reinado de Nectanebo.

* Monarca constructor, amigo de las tradictones, 'ém-ptlo de las glorias
de los que dejaron sus nombres unidos a magnas obras arquitecténicas,
construyd el Vesttbulo del templito a Isis-Hathor, en el extremo de la
isla de Files” [véase Iuego]. El templo de Edfii también recibid cuantiosos
donativos; se repararon y ampliaron los santuarics de Karnak y Meding
Habu, y en Coptos, Abydos, Cocodrilépolis, Menfis y Heliopolis tam-
bién intervino la largueza del Monarca, acudiendo con medios abundan-
tes a las obras de restauracién y conservacién. El Delta nio fué olvidado,
y por las excavaciones se ha comprobado el efectivo auxilio que prestd
a los Santuarios del Norte de sus dominios: Sebenitos, cuna de su 'dinas-
tia, fué la poblacion acaso mds favorecida, etc. ...

"El Faradn fué representado multiples veces en estatuas y se conserva
bastante completa su coleccidn icénica; puede verse el retrato del postrer
Faraén y puede advertirse que los escultores tallistas de piedra no tienen
que envidiar en arte y técnica a ninguno de sus predecesores.”

Hasta aqui Blanco Caro.

Pero aqui el problema para mj insoluble (hoy, y en Madrid) de
saber si la cabeza del Prado es la propia del resto de la estatna o si (como
dijo Hiibner, y no sé si antes lo dijera o no lo dijera Lépsius) es extrafia
al resto de la estatua: al parecer, Blanco Caro no puso reparo en la
afirmativa; no recay6 siquiera en la duda.

Ello toca a lo de los fragmentos no originales que muestra la es-
tatua del Museo del Prado, y de piedras distintas entre si y con el blogue
general: como antes lo hemos visto, precisado, en el texto de Hiibner. De
los postizos de la inscripcién del plinto todo estd ya dicho y todo lo
dejo aqui y-a debidamente anotado.

En cuanto a la cabeza, lo que dice Blanco Caro es lo siguiente
(p. 10-11): “La cabeza y la cara han sufrido arreglos, adiciones, de tal
modo excesivos, que casi anulan el walor iconogrifico de esta pieza. La
garganta, el pafio derecho [diestro] del “claf”, cadera, mano, brazo y
hombro derechos [diestra], la mano y el costado izquierdo [siniestra],
el altarcito, en fin, toda la obra ha padecido una restauracién amplia ¥
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detallada, que el artista que perpetré la empresa sin duda fué un modelo
de paciencia...”

Mientras que otra cosa discrimina Hiibner (o en Hiibner, por toma-
do de Lépsius, presumo yo), ya que se ha dicho y copiado antes lo que
dijo, en general: remiendos de la antigiiedad, en piedra verde sin man-
chas; cuandc de otra gris con manchados negros y blancos, los remien-
dos posteriores modernos; afiadiendo (textnalmente): “La total cabeza
con el comienzo de las cayentes bandas laterales del pafio de la misma
cabeza [claf] es de piedra verde. Debe, por el trabajo material, por anti-
gua tenerse, pero correspondiente a otra estatua de persona privada”. Y
esto, lo de persona privada, que no de Faradn, insiste Hiibner, por no
verse el “urens” la sagrada serpiente [enhiesto, el que diriamos el “bus-
to” de ella] sobre la frente del monarca.

El que la tal cabeza todavia muestre pequefics remiendos en piedra
gris me demuestra en absoluto la antigiiedad de los primeros remiendos,
y precisamente en el mismo Egipto forjados, y en la misma ciudad y en
las propias devociones: acudiéndole a desperfectos, probablemente lo pien-
so yo, los mismos sacerdotes del templo de destino.

Y si es asi, ;v por qué no pensar en que fuera de nuevo retrato, to-
mado de los otros (o del roto) ?..., ya que tras del Gltimo Faradn subsis-
tieron los templos y los cultos, y por largos siglos, a pesar de los Tolomeos
helénicos y de los Augustos romanos, tolerantes Reyes de los egipcios unos
v otros? Yo puedo creer que los agradecidos sacerdotes de Osiris en
Bahet restauraron, y muy luego, la estatua oferente, con cabeza precisa-
mente d-l primer oferente de ella: y que no le pondrian el “ureus”, pre-
cisamente potr haber dejado Neitanebds II de ser Faradn.

En cambio, los fragmentos ‘modernos en la restauracidn, cosa ha de
set, a mi juicio, de los attifices del Renacimiento italiano, pues es punto
menos que seguro que de Italia (que no de Egipto, esto ciertamente),
vino la estatua a Espafia v a La Grania de San Ildefonso. ;Y asi de ne-
gativo ed el valor de las partes de los remendados jeroglificos en el pe-
destal!

Yo, de una restauracién, con cabeza nueva, si hecha en los siglos del
Renacimiento, no podria en manera alguna pensar en que fuera el retra-
to del titular del monumento; pero si, en la mejor hipdtesis, la de que
el sacerdocio del templo, reencabezara el monumento, buscando autenti-
cidad en los rasgos personales de aquel piadoso mecenas, a quien, sin
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desdoro ninguno para su memoria péstuma, le tocd ser el “Boabdil”, el
altimo rey autéctono, de la plurimilenaria serie d: los Faraones, y cuya
caida, tan inmediatamente fué vengada por Alejandro Magno (jsu pre-
suntivo... hijo!), a no mas de ocho solos afios, pues el macedonio con-
quisté el Egipto y fundé Alejandria para capital, en el afio 332 a. d. C,,
anulando previamente la domiinacién persa en Asia, como muy luego en
el Africa nilota.

Del argumento contrario, de Hiibner, de faltarle el “ureus” a la fren-
te, caracteristica general (no absoluta) de Ics Faraones, me cumple p'n-
sar que al restaurar la estatua los sacerdotes de Osiris en aquella mo-
desta ciudad, prescindieron del signo faradnico, pues Nejtanebos habia
sido destronado, y las dinastias nativas se habian extinguido: ponerle a la
cabeza el “ureus” entrafiaba ya un acto de rebeldia contra los monarcas
helénico-maceddnicos del Egipto.

Nejtanebés en la isla del Nilo

Antes hemos hablade, trayendo itexto ajeno, de los magnificos me-
cenazgos de arte y devocién de nuestro altimo Faradn auténtico. De la
cita ya aprovechada, lo que subsiste, y bien famoso, es el pértico de Nejt-
Nepf en la meridional isla del Nilo, de Pila (o Filae o Filé¢). Aun en
Madrid, y sin libros, he visto la cartela faradnica de su nombre mas pet-
sonal (que era, como siempre, ¢l 5.°), en un libro que reproduce el estu-
dio del orden arquitecténico del monumento: las cartelas de nuestro Fa-
radén: signo que dicen nejt, con el solo antebrazo todo horizontal, con el
neb: el cuenco, y con el signo que dicen Ka: eso que parecen dos ancas,
en una sola recta, de una rana, y en angulo recto, las pantorrillas y pies
de la misma, y con el gavilin o halcén (de Horus), y con aquello, lo que
parece vibera o sierpe, que llaman no sé cémo. Y de Ia cartela 4.7, con
s6lo tres signos: el del circulo, Ra, el del escarabajo, kheper.

A falta de mayores informaciones graficas, aun en la misma Espafia y
en las tan faltas bibliotecas piiblicas y privadas, puede verse la principal
y subsistente creacidén artistica del meccnazgo de Nejtnepf (Nejtane-
bés I1). En el tomo 11, el llamado de “Arte Clasico”, de la edicion espa-
fiola y en castellano, del tan excelente libro de K. Woermann Historia del
Arte en todos los tiempos y pueblos, y a su pagina 72 (sin texto, salvo

pagina 71: la llamada); alli se reproduce muy claramente upna escrupu-
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losa restauracién en el papel de una parte (que son dos columnas y tres
intercolumnios) del llamado “Pabellén” de Nektanebéds (sin decir que el
IT, pero asi, de suyo, lo sabemos que es del nuestro Nejtnepf), en 1a isla
de Filé; la restauracién en el papel, cbra maestra en las tales, se toma del
libro de Prisse d’Avennes, el ilustre egiptélogo francés (6).

La reproduccion hasta detalla los jeroglificos de largas tiras perpen-
diculares en los fustes, y las-escenas en los tableros de los parapetos inter-
columniales, también. A estos tltimos detalles no daremos entera fe,
pues vemos repetida la misma escena en los tres; pero si la debemos dar
a todo lo estrictamente arquitecténico, La circunstancia de ser monumen-
to en el cual, con variedad, aun entre capitel y capitel y entre columna y
columna, se mantiene la armonia perfecta entre ellas, y sobre sus fustes se
sobrepone al capitel campaniforme otro athdrico (con cuatro cabezas-
busto de la diosa Athor, a los cuatro lados, integrado), y sobre las cabe-
zas, ¢1 templecillo de cuatro fachadas y pertales, nos dan la emocién de lo
barroco en lo egipcio, y mis acusado que en parte alguna; pero extraor-
dinariamente mds sobrio que los barrocos europeos (de la Antigiiedad
cldsica o del Renacimiento) ; el entablamento tiene la nobleza de lo cli-
sico arcaico, y aun mantiene en conjunto sobriedad feliz el parapeto in-
tercolumnario, cuya explicacién yo creeria adivinarla por lejana sugestién
en Egipto de los peripteros helénicos (arcaicos) : pero no pudiéndose de-
jar abierta al afuera la columnata, pues no era Egipto pais de democracia,
sino de severo alejamiento del pueblo, éste nunca admitido a visita de los
monumentos (7).

(6) El aludido libro de Prisse d’Avennes, seri ¢l de “‘Histoire del'Art egyptien
d’aprés les monuments’’, Paris, 1869-1877.

(7) Aun con verlo diminuto, puedo decir que en la limina 61 del tomo IT del
Woermann citada, esto es, en la reconstitucién de Prisse d” Avennes del *“‘Pabellén’ de Pi-
lae, se ven las cartelas de Nejtanebds II, tal cual las ostenta la estatua oferente del
Museo del Prado; asi, en el barandal o cancela, en la escena repetida en “celanoglifo”
(bajo relieve, pero relieve en el rebajado fondo), como en la tira larga y perpendicular
del centro-frente de cada columna: la cartela con el escarabajo y el disco solar, y las
patas enarcadas de rana, que son los signos “‘Kheper”, “Ra’ y “Ka”, respectivamente.

Y la cartela con el “ser fuerte”: antebrazo horizontal (“Nejt™), el cuenco (‘‘Nep'’),
el gavilin (?) (“Osirio”) y la como sierpe reptante.

Nuestra estatua del Prado, si transportada ahora que fuera ella a Filae, alli estaria
como en su casa, en aquel su “‘pabellén”.

El texto del Woermann, reducidd al pie del grabado, no dice cuil de los dos Nek-
tanebos es el Faradn del “Pabellén”, pero es bien sabide que lo es el nuestro: el II

El que las columnas del “Pabellén’ nectanebino de Pilae tenga el fuste en 1o bajo
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El de Filae (Pila) no es templo, sino pértico, y acaso de ingreso a
templo que no subsiste; piénsese en seguida que otro de los monumentos
de la misma isla del Nilo es el llamado “kiosco” de Trajano, obra de
Adriano; pero en arte egipcio, y seis siglos mas tarde que el “pértico”
de Nejt-Nebf. En la creacién adridnea (Adriano era arquitecto), los ca-
piteles (por cierto, no acabados de detallar a su muerte), en Vez de la su-
perposicién athérica doble (cabeza; templecito) del portico de Nejt-Nebf,
sostienen, de sillares escuadriados, un pilar, no alto para ique el entabla-
mento (de igual factura) quede elevado; resultando el espafiol Adriano,
en esa vez, discipulo del arquitecto de Nejt-Nebt, jdel Faraén tltimo,
cuya estatua oferente habia de venir a un museo espafiol!; casualidad,
pero que pica mas nuestro interés. Y como en el mismo citado tomo IT de
nuestra edicién espafiola del Woermann, va también bellamente repro-
ducido el también pértico llamado “Kiosco de Trajano” (a 1a ldmina 7.2),
puede tenerse a la vez a la vista, jugando nuestros dedos registradores, el
“pabellén” y el “Kiosco”; el trajaneo se nos muestra, cual hijo (en des-
nndo) del neitanebeo (de rica decoracién). Se trata de dos notabilisimas
pequenas, pero grandiosas arquitecturas: sin techumbre ambas, ya que, al
fin, alli era innecesaria, pues se trataba de pais sin lluvias muy en ab-
soluto,

:Sin lluvias  era! ;Era, y ya no es! Ahora ya llueve alguna vez, al-
ofin afic que otro. Los ingleses, enriqueciendo mas al siempre rico Egip-
to, embalsaron soberbiamente el Nilo, para acrecentar y normalizar los
riegos, y el embalse, magno, soberbio, inunda mé4s o menos la isla de Fi-
lae o Pilas, y ahora creo que cuando mis lleno el embalse es cuando re-
basa todos los monumentos; cuando menos lleno, todavia les alcanza 2
mojar los bajos de cclumnas y pilastras; su solidez, verdaderamente ar-
caica v formidable, dicen que garantiza su subsistencia. 1Y hasta resulta
més atractiva, dicen, la visita turistica cuando entra la barca por entre las
columnatas!

Afadiré que la tal famosisima isla nilStica, extremo sur del Arte egip-

y muy acusado, con curva reentrante sobre el plinto (en disco éste), es ya extrafio,
pues ya entonces, en el arte egipcio, se habia aceptado que en lo bajo no hubiera
tal estrechamiento: técnicamente, es ilégico. Por lo cual circunstancia, y porque los can-
celes, en parte, abrazan en céncavo los fustes, 1a vision de tales columnas es la de un
adelgazamiento por demds acusadd de cada fuste en lo bajo, y acabando éste cual
en bolsa. Y elld, contrastando, y se ve que de propésito, con el capitel; éste ofrécese,
en cambio, cuanto més alto, mds abierto.
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cio, no tiene de larga sino cosa de 400 6 450 metros, y mucho menos
de amplia (8).

Egipto fué-y es un desierto: un desierto pétreo, atravesado por un
gran rio, el cual Nilo entiquece primero, desde muchos miles de anos, las
muy estrechas riberas; y el rio, que ademds, mas abajo y por arrastres
milenarios gan6 al mar toda la llanura del Delta, la que el Nilo riega es-
pléndidamente también. Aun en nu-stros dias (contando a toda la mo-
narquia, incluso la wecina peninsula, ya asiitica, aribiga, del Sinai), lo
desértico son 29 de las 30 iguales partes del pais, pero con una le basta,
jcon un 1/30!, para su invariable riqueza agricola, verdaderamente enot-
me. Lo pétreo del suelo y lo sereno del aire explican precisamente su arte,
tantas veces milenario.

En Roma: del altimo Faraén..... y de Adriano

De Nectanebés IT hay en Roma, también, recuerdos monumentales,
y es probable que relacionados todos con la memoria, inmortal como
Mecenas, del espafiol Emperador Adriano.

En el “Museo Egiziano” del Vaticano, y precisamente en su sala
més amplia y mds solemne, la llamada de los Reyes (estatnas colosales),
hay de Nectanebds II dos colosales leones, con los “cartuchos” o “car-
telas” regios de su nombre personal y los “otros nombres suyos de honor
y devocién”; y hay también el resto de una estatna del propio Faradn,

(8) La isla de Pila o Philae, de tan notable excepcional interés artistico, equivale en
tamafio al solo espacio que en Madrid cierran las calles de Alcali, Marqués de Cubas,
Zorrilla y Carrera de San Jerénimo: 400 yardas de S. a N. y 140 de E. a W. (calculo
364 por 127 metros). A base pétrea, se le acumularon al nhcleo arrastres terrosos
para dejarla formada.

Su nombre egipcio era “Pilak” o “Ailaka"; en drabe (lo tdmo de texto inglés) Ia
dicen hoy ‘‘Anas el Wogood'” (cosa que alude a ser frontera politica), y mds usado
“Gezeeret-el-Berbee’” (que la dice ser isla). En egipcio se la llamaba también
"Ma-n-lek”, que significa ‘‘plaza de frontera'.

El conjuntd monumental mids amplio era y es ¢l del templo de Isis, al QOeste de
la isla. Lo mds por mi aludido y mis repetida la vista en libros, son dds que diremos
pabellanos, uno, y otro, junto a las aguas del rio, bastante conservados: el de Nej-
tanebds II, al Sur, y el llamado de Trajano, que construiria Adriano, al Este, pero tam-
bién en la parte meridional. El segundo (tres o cuatro veces méis amplio que el de
Nejtanebds) 1levé, arrastrado hasta el dia, a través de los siglos, el nombre de “‘Lecho
de Faraén''.

Antes de embalsarse el agua del gran rio, conservaban los monumentos, todavia,
algo de la pintura arquitecténica y mural primitiva,
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en la que falta del todo la cabeza y otras partes del cuerpo, pero tiene en
la parte de la espalda las consabidas inscripciones jeroglificas y sus nom-
bres, prenombres y sobrenombres,

Orazio Marucchi, el doctisimo autor de la catalogacién de tal especial
Museo egipcio, aun en los resimenes de su obra, que van en las guias de
visitante (yo manejé, y tengo anotada, la de 1933, en francés), describe
esas piezas y detalla la lectura jeroglifica y reproduce en grabaditos las
dos “cartelas” : cartelas que son idénticas a las dos de la inscripcidn de
1a espalda del Nectanebés 1 del Museo del Prade: “escritas” en sentido
de arriba-abajo, cuando la del Vaticano en el sentido de derecha-iz-
quierda. La interpretacién coincide bastante, no del todo, comparada la
de Marucchi con l1a de Blanco Caro: en la “cartela” mas personal, in-
cluye el primero la palabra del dios Horus (el halcén), que no incluye el
segundo, nuestro intérprete.

Ambos dicen que las dos cartelas forman sentido proseguido; el que
Marucchi dice que puede interpretarse asi:

“El rey Negt-Nepf, amado por el dios Thot de Rehui Horus, sol vivo
que hace justicia, el que pone en orden los dos paises. Horus resplande-
ciente que hace lo que es caro a los dioses, el rey del alto y el bajo Egipto,
el maestro de los dos paises, el hiio del Sol Nejt-Nepf, que vive por
siempre, que es amado por el dios Thot de Rehia.”

Los dos leones de basalto re ven echados sobre 1a base cuadrangulat,
la que va decorada con esos jeroglificos y cartelas. Estdn colocados al
centro como teatral de la sala, a derecha e izquierda de la bellisima es-
tatua colosal de 1a Reina Tuia, la madre del mas famoso de los Faraones,
Ramsés I1. Las dos estatuas de los leones estuvieron (seguramente) colo-
cadas al ingreso de un templo egipcio. construido o bien restaurado por
el tiltimo de los Faraones. o acaso colocadas ante su sepulcro. Fueron
transportadas a Roma después de la incorporacién del Egipto al Imperio
y colocadas muy probablemente en el alrededor del templo de Isis y de
Sérapis en el “Campo de Marte”. o sea en el “Iseo Campense”, cerca de
la Iglesia actual de “Santa-Maria-Sopra-Minerva”. El Papa Sixto Vv,
Peretti (1585-1590), hizo transportar los leones a la fontana por él
construida en las Termas de Diocleciano. “Fontana de Termini” (espacio
entre el gran Museo “delle Terme” (el de Arqueologia y Arte clésico)
y la estacién “Termini” central de todos los trenes de viajeros y junto a
la gran plaza “delle Terme”. Pero, por orden de Gregorio XVI (1831~
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1846), el fundador del “Museo Egiziano” del Vaticano, los leones fue-
ron puestos en ¢l mismo, y en la fontana los sustituyeron POr unas exac-
tas copias de las dos figuras de los leones, con reproducciéon de la res-
pectiva inscripcion jeroglifica (9).

Acompana a los leones en la misma citada sala vaticana el frag-
mento de una estatua en “granito” del propio Nejtanebds II, segin
puede verse en la “cartela” de su ropaje y en la inscripcion jeroglifica
que va grabada en la parte posterior de la estatua; la que lleva el nua-
mero 26. No conserva la cabeza, como queda dicho, y no nos sirve para
definir como personal o no la cabeza del Nejtanebds II del Museo del

. Prado.

Aludi al espafiol Emperador esteta (esteta en sentido noble, nobili-
simo, pero también en el equivoco), porque en el propio Iseo Campense,
¢l tuvo parte, como en el otro templo egipcio cerca de Porta Maggiore;
y. por alli mismo, en el “sepulcro” (sepulcro cenotafio, sin el cadiver ni
sus restos) de su favorito Antinoo. Ademads, en la estupenda “Villa
Adriana”, en Tivoli, cerca de Roma, toda una ciudad de belleza, cred
también un Iseo notabilisimo, trayendo de Egipto, y haciendo él crear,
maravillas escultdricas del estilo. Sus entusiasmos estéticos, particular-
mente los de enamorado del arte egipcio, se acreditan cada dia més; pero
bastaria ver en el “"Museo Egiziano” del Vaticano la colosal estatua del
joven Antinco, que preside la otra de las dos salas grandes y que procede
de la Villa Adriana, en Tivoli. Es, cual las colosales sepulcrales egipcias:

(9) Siendo en los dibujos iguales las dos “‘cartelas” de Nejt-Nepf, en el respaldo,
y en el pedestal (dos también) de la estatua del Prado, cotejadas con las de los leones
del Vaticano (dos y dos, también), voy a dar aqui las traducciones, comparadas, de Ma-
rucchi y de Blanco Caro:

1.* La mas personal de Nejtanebds Il (la de cuatro figuritas: el brazo incen-
sario, la patena cdncava, el ave, la serpecilla) : “‘Sefior del Poder” (Blanco Caro);
paderoso su maestro, Horus (Marucchi) ; Sonando Nejr-Nepf (Hor).

2% La mas importante de las cuatro no tan personales (la de sélo tres figu-
ritas: disco (solar), escarabajo, medias piernas de rana en dos ingulos rectos por las
rodillas) ; “‘Porvenir del espiritu de Ra (Blanco Caro), 'su persona transformada
en el Sol'" (Ra) (Marucchi); Sonando Kjeper-ka-ra.

¢Deberé anadir aqui que la cartela de Nejtanebés II, personal, que trae el Espasa
(XIX, pagina 257) no coincide con la de Marucchi ¥, Blanco Caro? Si, tiene dos,
pero sélo dos figuras iguales (brazo incensario, serpecilla), pero afiade cinco figuritas
mds, extrafias: incluso un -leén echado, que en 34 de las cartelas del Maruccht no se
Ve, y si en s6lo dos (entero el animal en una, y en una mitad la delantera de la no-

ble fiera, 1a otra). [No me sé explicar el errod del anénimo colaborador del enciclo-
pédico!
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en todo y por todo. El desnudo, tan casi total, es, en actitud egipcia, ad-
mirablemente clisico, pero viste la kalantica o “claf” a la cabeza y al
cinto el “skenti”, ese faldellin como pabellén sin pliegues y al cenitro
el suelto pafio igual, de decencia.

Adriano tuvo mucha parte en el embellecimiento del “Iseo Cam-
pense”, situado no lejos de dos grandiosisimas creaciones adrianeas:
el Panteén de Agripa a un lado (reconstruccién de su mecenazgo en
arquitectura del todo nueva y genial y suya: Adriano era arquitecto
también), y el templo a Adriano mismo, al otro lado, dedicado por su
inmediato sucesor, e hijo suyo adoptivo, Antonino Pio.

En Egipto (donde ocurrié la desgracia, mortal, del joven Antinoo)
creé Adriano, y a todo empefio, una nueva ciudad, la de Antinoe; de la
cual proceden precisamente, en el propio Museo Egiziano de Roma, todo
un gran armario de riquisimas telas coptas, y un retrato femenino, de
pintura en momia, del tiempo del mismo Adriano, de muy singular

interés.

No quiero callar una duda; la de si el Nejt-Nepf del Prado era un
Naophoro, o llevaba (sin templecito, que 2 eso corresponde lo de naéforo)
sobre ¢l ara estatuitas de dioses, que después se puede imaginar que, rotas,
se hicieron desaparecer sus ultimos fragmentos (como el mismo temple-

cito, con estatua dentro, si lo tuvo).

Las otras esculturas egipcias del Museo del Prado (1%

Hemos hablado solamente, |y bien merecida la preferencia!, de la es-
tatua de Nejt-Nebf, Nektanebos II, la singularmente importante y ma-
yormente bella del Museo del Prado. Las otras dos, interesantes tam-
bién son: pero, sobre no tener inscripciones, tienen extrafio del todo al
puro arte egipcio los plegados centrales de los pafios, que, por lo demas, y
mis a la egipcia, les envuelven caderas y piernas, de jando a lo bajo libres,

(10) Se suele decir de nuestras esculturas egipcias del Museo del Prado, y mds partica-
larmente del Faradn, que corresponden al arte saitico.

El original de la palabra lo ofrece la importancia monumental de la Dinastia XXVI,
Ja que tuvo su capital en Sais, al Norte, en el Delta del Nilo; es la época de los Psamé-
ticos, los Nechaos, Apries y Amisis (jestatua de Psamético I del Mpuseo de Turin, la
mejor; la del tocayo, III, en el Louvre; y mucho mejor la cabeza del Mpuseo del
Cairo!); es un nuevo apogeo, evidente (s. VII y VI). Pero se extiende ¢l nombre
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o los solos pies (Ia una), o poco mas que los solos pies (la otra), jéstal, la
del pequefio cuadriipedo semicocodrilo que el pie siniestro pisa, y lo cha-
fa, sin oprimirlo de verdad; la escultura que es a la vez de un tercio de
piedra blancuzca, gris claro, cual marmol, para los ropajes, entre el resto
(lo alto y lo bajo), de piedra negra... Obra que ;por qué no pensar, en
mero atisbo, que proceda de Cocodrilopolis?

La estatua egipcia en pie, la de basaltos negro y gris,

de sacerdote isiaco de Horus

Es la nimero [posterior a la numeracién del Barron] 414-E [escul-
tura], texto de Hiibner: !

(N.2:) “3.—C. 47 [Quieren decir la letra y la cifra que situada esta-
ba la estatug en la sala baja larga del Norte, hoy de Pintura y Esculfura
francesa, y alli colocada precisamente en el estrecho lado) del Norte y un
tanto hacia el Este, donde hoy el abierto paso, antes tapiado, a la hoy
sala de Primitivos esparioles. ]

"(424)" [Indica el nimero de la estatua en el Inventario del Archivo
del Real Palacio].

“H [alto] 1-58 [metro]. Basalto negro y basalto gris. Figura
egipcia en pie; cual en el caso anterior (la otra nuestra catalogada), es
para mi dudoso el sexo, debiendo pensarse que sea el masculino. Desde
encima del ombligo abajo, estd el cuerpo envuelto apretadamente; son
nuevos ambos brazos y manos. Debajo quedan fuera los muy estrechos
o menudos pies, los que son antiguos. El de la izquierda pisa sobre un
pequefio cuadrupedo de cortos morros (icocodrilo?). La estatug se man-
tiene en tres piezas, de las cuales, la del medio, al cuerpo bajo, es de pie-
dra de color gris claro, cuando las dos restante [alta, baja], de color
negro”,

“Saita’ a las dinastias anteriores: la de Tanis (la XXI), la de Bubastis (la XXII),
las de Méroe y Napata (XXII, XXII y XXIV), que son de comparacién artistica
inadecuada, y Iuego a las restantes dinastias hasta la de los Nejtanebés (la XXX). En
todo lo histéricamente llamado, con excesiva amplitud, “Saita”, que quieren que al-
cance del 663 antes de Cristo.., al 640 después de Cristo (1!!).

Cronolégicamente, lo todavia faradnico coincide con los siglos de avance y de
culminacién de la escultura griega: y en lo arcaico de lo helénico, y atn después
cabe pensar en puntos de contacto, nada intensod de eficacia,
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“Ajello, 1,3, 8. Ild. [Palacio de la Granja], [sala] 10, [n.°] 134,
idolo egipcto de pte, en mdrmol negro.

Reproducida en el Clarac, pdgina 998, 2.559 C.

Fué catalogada la estatua en el tnico catalogo de la pintura del Pra-
do en que se incluyé la escultura, que es el de 1933, con estas palabras:

214-E [pdg. 524, y la 536, unico lugar en que se ha dado namero
a la obra, como a las otras egipcias]. Estatua egipcia. Piedra negra y mdr-
mol; alto, 1-69, Cuerpo entera”.

Yo me atreveria a catalogarla como el dios Horus o como sacerdote
de su culto: alternativa que tantas veces queda imprecisa en catalogacion
de estatuas egipcias, entre el dios o la diosa y el sacerdote o la sacerdoti-
sa. “El cocodrilo (dice Marucchi, en lo suyo del Catilogo de los Museos
Capitolinos, Roma), que representaba a veces el Nilo, era también el
simbolo del mal; por eso se le ve frecuentemente chafado por el dios Ho-
rus (que simboliza al Sol naciente), para significar la victoria del bien
sobre los elementos maléficos.” Véase luego.

El mismo tamafio diminuto de la bestia le da caracter simbélico.

La estatua egipcia en pie, de basalto negro, de sacerdote

o sacerdotisa de Isis

Namero [posterior al Barrén| 413-E.

Texto integro del Hiibner.

“Ndamero 2" “45" |Quiere decir: colocada la estatua a mediados del
siglo XIX en la sala larga del Norte, piso bajo, hoy de pintura y escul”
tura francesa, indicando el nimero 45 que en su frente Notte, a la sazon
no abierto como hoy a la sala de Primitivos esparioles].

“421” [Indica el nimero de la estatua en el Inventario del Archivo
del Real Palacio].

H [alto] 1-55 [metro]. Basalto negro.

Figura egipcia en pie, si de vardn o de mujer, yo [Hiibned] noi lo 5é
decidir. Cubre la cabeza el acostumbrado almidonado velo (tocado) raya-
do, cayendo tieso tras de las orejas. Por debajo del llano pecho va estre-
chado el cuerpo, apretado por una vestidura sin pliegues, la que abajo sélo
deja libres los pies. El plegado cingulo (o delantal, mandil o cingulo) y

las caderas son nuevas; de otro modo, son uistbles varias pequenas res-
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tauraciones, como manchas, y de otra clase de piedra, La modernas con-
servadas restauraciones de los mutilados brazos son (o deben de ser) ya
remotas (7)

Ajello 1. 2. 8. Ild, [Palacio de La Granja], [sala] 10, [ndmero en
ella]l 133 (dictendo): “Idolo egipcio en pie, de mdrmol negro”.

Reproducida por Clarac, Ldmina 998 (nimero) 2.559 D.

La estatua en pie, ésta de basalto negro, fué catalogada por Gnica vez
en el Prado, en el Gnico catdlogo en que se incluyé lo de escultura, el de
1933, en la sala misma donde hoy esta, pero no entonces en el mismo lu-
gar de las otras tres obras egipcias (p. 536). Dice sélo lo siguiente:

“Numero 415-E” [Numero, como los otros tres, novisimo].
“Egipcio”. ' :

Granito negro y mdrmol: alto, 1-6g9.

Arte de baja época.

La demasiada identidad de la nota, casi igual a la del 414-E, con
igual alto, haria indiscernible la estatua con la otra similar, maxime por
no tener puestas cartelas, ni numero pintado tampoco,

Hiibner resuelve la alternativa, pues da diferente alto: la de basalto
negro, ésta, de 1,55, y la de basaltos negro y gris, de 1,58. -

Me atreveré a catalogar esta estatua también, aunque con menos se-
gura base que la anterior, y en relacién con la misma. Creo que han de
ser relacionadas entre si por la indumentaria y por otras circunstancias.
Una y otra visten en realidad dos piezas, aunque no 'parezcan sino una
sola. Ambos personajes llevan muy cefiida una como tdnica o falda fe-
menina; y ambos tienen a la cintura una amplia pieza, cual de h110
apretada de pliegues, la- que al cruzarse, anudada de una manera u otra,
deja colgantes los dos extremos, que no alcanzan la altura de los pies y
pasan muy abajo de la altura de las rodillas. Artisticamente, todos estos
plegados son greco-romanos, cuando la adhesion sin pliegues de la otra
pieza, la de falda, todavia es de tradicion de arte egipcio del que tantas
diosas conocemos vestidas cual con tinicas de elastica goma, que cubre.
pero no oprime ni deforma siquiera el galbo de las mamas ni el mo-
delado de los muslos. Pero el nudo al torso y colgantes largos, es in-
discutible caracteristica del culto isiaco en lo greco-romano: el culto,
mistico, de Isis, Sérapis y el hijo Harpécrates (Horus).

El cambio de color de Ia piedra, en la figura del cocodrilico, nos hatia
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pensar en sacerdote isiaco, recordando la pintura al fresco de Herculano,
en que se representa muy escrupulosamente un acto de los solemnes (pero
no de los mistericsos) del culto de Isis, y por tanto de Osiris, y también
de Horus, el hijo de Isis y Osiris: ello, y precisamente por ser de Hercu-
lano, en el siglo I de nuestra era. El sacerdote principal, llevando cosas
sagradas, en alto lo vemos todo vestido de blanco en la pintura, salvo
sola la cara, desnuda, y puesto entre uno y otro sacerdotes auxiliares, de
blanca tinica, cual diaconisa y didcono que diriamos: los tres al fondo,
entre estatuas de esfinges echadas; y muy aca del espectador, entre la
procesional actitud de los fieles y con otras ceremonias, dos sacerdotes,
desnudos los brazos y pecho, y con camisones o albas desde la altura
de debajo de los sobacos hasta con el suelo.

Vese, pues, el blanco alli, como caracteristica del sacerdocio de la
religion isiaca, arraigadisima en Roma y el Imperio en los tres primeros
siglos del imperio romano (11).

Si, pues, una de nuestras estatuas, la de la bestiecilla chafada, por el
uso de marmol blanco separando el negro de arriba del de abajo debe
ser catalogada como Horus (en el imperio romano llamado mas frecuen-
temente Harpdcrates), el dios hijo de Osiris y de lsis, o, mejor, como
estatua de sacerdote de Horus (cuyo culto no fué nunca separado del
Isiaco), deberemos catalogar también la figura de sola piedra negra, tan
similar como es ¢lla, como de sacerdote lsiaco o sacerdotisa. A tal ca-
ticter sacerdotal ayuda mucho la cinta o cinturén sobre lo alto del des-
nudo pecho: recuerdo otro en estatua de basalto negro de oferente de ta-
bla de altar en el Muso Capitolino catalogada como de sacerdote, y del
resto vestido de “claf” 'y “skenti” egipcios, aunque ya algo transfor-
mados en Roma,

En el cuadro de Herculano se adivina bien que en el culto Isiaco los
sacerdotes, para sostener su tinica por bajo de los sobacos, habrian de
usar algo como cinturén alto y en cuanto al nudo y las caidas de la
amplia tela, es en algiin modo similar al nudo y los colgantes, y, tan pre-
cisamente al centro del pecho, los tan caracteristicos de las estatuas de

la diosa Isis o de sus sacerdotisas; tanto como puedan setlo caracteristicos

(11) [Sobre la extensién enorme de esos cultos en Espafia, publico “Charla Aca-
démica’’, con mapa y con ilustraciones graficas, en la revista de la Real Academia de
la Historia ntim, 2.° de 1944.
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Busto (de perfil y de frente) de basalto negro (0°35 m.). Arte egipcio, pero de la época romana, acaso bajo Adriano (?7),
Gran Mecenas de lo egipcio en Roma y Tivoli.
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en sus manos el sistro (instrumento musical) con unas sonajas y el sim-

polo (cazoleta del agua “sagrada”, precisamente del Nilo, aun en Roma
obligadamente usada) (12).

El busto de basalto negro

Ndamero |[posterior al Barrén] 413-E [escultural.

“85" |en Hibner].

D. 4. [Quiere decir, en el atravesado pasillo entre el ascensor y las
Salas francesas, piso bajo, y colocado en la pared del Sur, en el lado
Este. ]

“346". [Es el numero que indica el del Inventario del archivo del
Real Palacio]. .

“H. 35" [centimetros del alto]. Basalto negro. ‘

“Cabeza egipcia, de varon, con las dos caidas de la tela tiesa del
tocado de la cabeza, tal cual se usaba en la época romana.”

“S. Ild.” [Palacio Real de la Granja] 10, 135 “idolo egipcio”.

En el dnico catilogo de la Pintura del Museo del Prado en que se
incluyé también la escultura, el de 1933, se catalogd asi:

“413-E. [escultura]. Busto egipcio. Piedra negra: alto, 0,51. Ar-
te saita.” (13)

Estudio en el Clarac de nuestras estatuas egipcias

Nuestras tres estatuas egipcias del Prado no puede decirse que estén
“inéditas”. En el viejo Clarac ya se di6 el dibujo de las tres: al trazo y
poco mas, como en todo el Clarac “Musée de Sculpture”, entre miles de
reproducciones: Y como todas las laminas grandes del Clarac fueron re-
producidas, aunque diminutamente, en el tomo I del Salomén Reinach,
“Repertoire de la Statuaire Grecque et Romaine”, cuya 2.2 edicién (que
manejo) es del afno 1906 (de 1897 la 1.*) a pigina 614, mitad alta,

(12) Del cuadro (fresco) de Herculano hay fotografias, muy conocida y repro-
ducida la de Alinari. A mano no la tengo sino en grabadito, en el “Dictionnaire Illus-
tré’ de Lavedan, p, 550, fig. 509,

(13), En el inventario del Abate Ajello, de las esculturas de Felipe V y la reina Far-
nesio, se¢ anotan 14 estatuas egipcias; positivamente al Pradd no pasaron sino tres y
un busto,

I
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en ella se reproduce la “planche” 998 del Clarac: dando sus medidas a
pies y pulgadas, y diciéndolas a cada una de las tres “de granito negro”.
En la del pie sobre animalucho (2.559. C) pénele 6 pies de altura, la sin
manos (2.559. D) 5 pies y 11 pulgadas y el arrodillado (2.559. B) 3
pies y 6 pulgadas. Este, visto de medio lado (el diestro), como en el foto-
grabado del Blanco y Caro; y las otras dos en casi y muy completa fron-
talidad. Quiero afiadir que él, el Conde de Clarac, en su noble empresa,
reprodujo, entre tales millates de esculturas antiguas clasicas, hasta 70 es-
tatuas egipcias (entre ellas seis esfinges) : del Louvre (la mayor pafte de
las reproducidas), pero tambien de los Museos de Roma, del de Turin,
de Inglaterra (tres, de particulares) y las tres del Prado, finalmente,

Y el conjunto me convida a decir que del tipo de nuestro Nejtene-
bos Il se ve, entre las 66 estatuas "buinanés" o “divinas”, hasta otras
tres arrodilladas, dos en el Louvre (numeros 2.559 y 2.551, a la pagi-

“

na 145: de la “planche 258" del Clarac grande) y la tercera en el mismo
Louvre (403, 2.554, a pagina 170, tomada de la “planche 335”).

Esta (a diferencia de las oiras dos) tiene, como la de Madrd, sobre
sus muslos oblicuos el altarcilo; pero dandonos a NOSOLIOS MUY Ul
prueba de que es altar el de Madrid, y la expiicacion de su natural des-
tino, mostrando como muestra sobre el tablero horizontal tres divini-
dades en esculturitas hieraticas: sentadas y alargados los antebrazos sobre
los sendos muslos suyos y con las tres cabezas con los altos voluminosos
tocados divinales tan tipicos. Eso visto, ya no cabe duda en gue, como
ya dijo el Sr, Blanco Caro, se trataba de un altarcito. Por lo demas, el
oferente tampoco muestra el "ureus” sobre su irente, y si que muestra
en la pilastra a que tiene aplicadas sus espaldas (pilastra ciue es mucho
mayor que la de Madrid de grueso, de ancho y de alto) que esta llena, y
en el mismo borde, de jeroglificos. Las medidas no se pueden leer bien
en el Reinach, ni saber si suman o no al tomarlas el lado liso en que
aparece la figura: con ésa se lee sdlo en parte 3 pies y... (7).

Y ya pﬁesto a ver explicaciones, afadiré yo que la otra estatua de
eésa misma pagina, Reinach 170 del Clarac, “planche” 335, nos muestra
estatua del Louvre de egipcio en pie, oferente también de capillita con
estatua ya divina o relieve dentro de ella; cual en momento distinto, y
creeré que posterior, de la misma ceremonia. Clarac lo llama zalamoéforo,
portador de tilamo. Y que parece tipo escultdrico comparable con el
tipo de nuestro Museo del Prado, también, el de las estatuas de egipcio
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sentado al suelo, no ya en cuclillas (muy agudos los dos angulos de las
dos articulaciones del fémur, o sea replegadisima la figura y, sin embar-
go, con aire de solemnidad), porque éste (pagina 615, “planche” 996,
ntimero 2.558-E) tiene delante de las separadas pantorrillas un altarcito
con una divinidad, y arriba, con los antebrazos uno sobre el otro, una
actitud de devocidn y religiosidad; sin él, pero en acto que también se
adivina ritual, otra figura del todo en esa igual postura para nosotros
europeos rarisima y antimonumenta] (paginas 146 y 147, Reinach, “plan-
ches” 290 y 291, al centre de ambos del Clarac). Clarac a los tres los
llama sacerdotes (“prétres”).

En esas estatuas que conocié Clarac (*} en 1847) ya en Museos de
Europa, en las que no son de dioses, bien se ve la indumentaria reducida
en general al “claf”, a la cabeza y al “skenti”, a las caderas y parte del
muslo, es decir, la toca con infulas caidas y el faldellin doblado y cru-
zado a pabellén a lo delantero; y éste, aqui, con otro faldellinito interior
alargado central: un taparrabos colgante. Qued.an al aire desnudos inte-
gros los brazos y todo el busto hasta mis abajo del ombligo y medio
muslo y toda la pierna y pie de cada lado (14).

Nota estética consiguiente

Y he aqui cémo se nos explica histéricamente el notable desarrollo
del arte escultérico en el valle del bajo Nilo, alli donde se podia vivir
escasamente vestido, aun los monarcas prepotentisimos, y hasta en los
mis solemnes actos de culto. No lo impedia ciertamente el clima, absolu-
tamente nada frio, ni nada himedo; y lo consentia, a varones al menos,
la religién, pues nos referimos a estatuas verdaderamente rituales,

En Grecia, el predominio y el excepcional valor artistico de la escul-
tura se explica también, y bien plenamente, por otros hechos del vestir

(14) El conde de Clarac, que acaso (que seguramente, creo) antes que Lépsius estudié
v dibujé las tres estatucs egipcias del Museo del Prado, nacié en 1777, y murié en
1847. Al morir habia publicado 12 de las grandes entregas de su ‘“Musée d'Esculp-
ture’”, publicacién que casi le arruiné, Como dejo dicho, lo de arte egipcio del Museo
del Pradd no se publicé, sino en la ultima de las grandes entregas, las péstumas, en
la de 1853.

El titulo de “‘Conde’’ del Clarac, lo tuvo su padre, a quien persignié la Revolu-
cién francesa; y militar éste, general de terrible genio, se vengd, pasando al servicio
de Espafia, cuando la coalicién contra la Francia revolucionaria; fué, en consecuencia,
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desnudo; el predominio de los juegos, gimnasia disputada al aire libre,
en pais de tibio ambiente y con caricter, en su raiz, religioso, y muy so-
lemnemente religicso; pero a la vez patridtico, el patriotismo de las patrias
chicas; a noble competencia; y el de la patria grande, aquella Hélada, or-
gullosa de la salud, agilidad, fuerza y alma intrépida de sus hijos. Frente
a tales antecedentes lejanos, la escultura moderna es mentira profesional,
confesémoslo: mentira profesional, aunque de noble alcurnia.

Ya no en tiempos de Nejtanebds II, coetineos de los griegos de los
mejores siglos (ya vivia Lisipos, el dltimo de los grandes escultores grie-
gos, y aun vivia Praxiteles), sino en muchos siglos antes, era ya “clasi-
ca” (clasica a su modo) la escultura egipcia, cuando la griega no lo era
todavia.

Por eso, explicase bien cémo el Conde de Clarac la incluyera en su
“Musée de Sculpture”; y por eso mismo es abundantemente inexplicable
que los libros de la escultura del Prado, el de nuestro Barrén y el del
francés Ricard, la olvidaran en absoluto y sin siquiera dar excusa ni ex-
plicacién. Y asi, por el contrario, es méas de ponderar a Hiibner, cuyo
ejemplo no supieron seguir Ricard y Barrén, aun citando Barrén y Ri-
card a Hiibner (cuando le citan), pero con las minimas citaciones y muy
mal tasadas. :

Una esencial bien _grande diferencia tdécanos reconocer, finalmente,
entre el clasicismo escultérico griego y el egipcio, pero uno y otro hijo
de lo antes dicho del otro y del uno. El helénico es clasicismo de mo-
vimiento; el egipcio, de absoluta quietud es, en cambio. Todas las esta-
tuas que acabamos de citar estin hierdticamente en actitud ritual y sa-
grada de reposo, estén en pie o arrodilladas o sentadas al suelo cual en
cuclillas: porque todo igualmente son actos de culto. Y por ello, asi en
dioses como asimismo en principes y sacerdotes, precisamente vistos en
solemne frontalidad, casi absolutamente paralelos todos los miembros,

general espafiol. Y en plena guerra, desde nuestrds Pirineos llamé a su hijo, el futuro
arquedlogo, que vivié en Espafia en 1793 y 1794. El titulo de Clarac era pitenaico,
pues “Clarac”, con el castillo familiar, es “bourg’, a 18 kilémetros de Pau, Se suele
decir que el tal militar tuvo el “récord” (que decimos ahora) en su lista de lances
de honor, El hijo volverfa mucho mds tarde a Espafia, pues seguramente copi6 las
estatuas, no en La Granja, sino ya en el Museo del Prado.

En el “Clarac de poche’”, o sea el libro tomo I del “‘Repertoire de la Statuaire”,
de S. Reinach, las tres estatuas egipcias del Prado llevan en la parte de notas la res-
pectiva referencia al Hiibner en abreviaturas; pero todo ello, por adiciones de S, Reinach.
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es decir, muy litdrgicamente. Se inventd por un sabio eso de la “ley de
la frontalidad”, en la Historia del Arte, singularmente en el egipcio. Pero
antes que ley para los artistas, lo fué candénicamente para el sacerdocio
y para sus servidores: los faraones, inclusive, Todo solemne; miembros
quietos; y atencion al puro frente, y postura de una impecable forma-
cién: precisamente en el sentido que tiene la palabra “formacién” en las
pricticas de cuartel y en las paradas militares. Con tales estabilidades,
las piernas, los brazos, los pies, manos, cara, todo en tiesura; logrado,
sin embargo, el efecto artistico esencialmente clisico: reposo sacramen-
tal, ritmo absoluto de masas y de todo, pero alma vital, y en expresién
de sentida emocidn impecable en el acto religioso y solemne. Ese es o
asi es lo multimilenario del Arte egipcio: todo religidn, sélo religién. Pa-
receria que es otra, o serd acaso otra que aquélla, la humanidad ésta
nuestra del siglo XX, jla humanidad. . del cinematdgrafo!, del arte de
la instantaneidad precipitada: de la precisa instantaneidad de la mowvi-
lidad y sin un punto de detencidn.

W FLfas TORMO






Andanzas de Don Quijote en tierra

manchega

Ha logrado vida Don Quijote como ninguno de cuantos en su época
tuvieron carne mortal, y Sancho Panza, ni mas ni menos: que a tanto
alcanzd la divina y archihumana creacién de Cervantes. Pues si esto hay,
y los jamds nacidos caballero andante y escudero andado alientan desde
entonces y alentardn los siglos futuros, ;qué mucho nos parezca Ruoci-
nante todo flaco recin, y Rucio cada borrico de este pelo?

Siendo esto asi, imagino que muchos lectores de El Libro desearan
ver con vista de sus ojos los lugares en que acaecieron las hasta entonces
nunca pensadas aventuras.

Primera dificultad en que repararin los que persigan ese natural de-
seo es que mal pueden seguirse huellas que nunca dejaron los cascos de
ambas nombradas bestezuelas, y mis habiendo cuenta del natural des-
cuido de Cervantes, quien escribia imaginaria historia de un loco v, cierto.
no pensé precisar lugares ni distancias,

Contra este reparo se alza la realidad que nos prueba que el Principe
de nuestras Letras, aun al descuido, retenia en su excelente memoria cuan-
tos lugares visitara, de suerte que, sin proponérselo, sefialé razonable
ruta, 21 modo que atina quien relata cuentos fantisticos, si los sit@ia en
territorio que bien conoce; ese tal no buscari acierto, ni menos pr ci-
sion, pero logra ambas cosas, porque, conforme habla o escribe, va viendo
los lugares a que se refiere.

Defiendan estas salvedades el buen juicio del que compone guién, no
unico ni aun muy solo; en lo que afecta a la Tercera Salida, casi de
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acuerdo con el del Patronato Nacional del Turismo (que debiera llamar-
se Tornismo) y no muy apartado, en la segunda. ..

Para componerlo he partido del tnico paraje seguro que en la Se-
gunda Salida de Don Quijote cita el autor; el Puerto Ldpice; y desde
¢l calculo jornadas de unas seis leguas, porque la experiencia de quien
mucho ha cabalgado (y no poco asnalmente) dice que no se andan mis
sobre menguado rocin y buen pollino, si el que oprime los lomos de este
Giltimo va muchas veces “caminando y comiendo... muy despacio”, cual
solia ir el bueno de Panza, y si, en tanto, pasaba, de camino, con su sefior
sabrosos razonamientos.

Si asi se estima lo caminado, maravilla cémo concuerda cuanto dice
El Libro con lo que nos ensefia la topografia del pais. Sélaien dos cosas
difieren mas de la cuenta texto y realidad (si a ésta se ajusta el sitio donde
creo haber descubierto el de lcs Batanes) : en la situacién de la casa del
Caballero del Verde Gabin y en la longitud de la jornada que siguié al
manteamiento de Sancho: aguélla en que, mas que nunca, menudearon
aventuras tantas que no se daban lugar unas a otras; tales fueron ejércitos
carneriles, disciplinantes y batanes; jornada que precisa estimar en doce
leguas (doble de las que calculo) y miés dificil de admitir, supuesto que
la comenzaron, contra costumbre, muy entrado el dia,

Dificultad mayor para cuantos estudian las andanzas de Don Qui-
_ jote ha sido ubicar su aldea, que osadamente sitio en LA MOTA DEL
CUERVO, con las razones que aduzco al final de este derrotero. Mucho
tiempo se tuvo por averiguado que era Argamasilla de Alba, pero la
autoridad méxima en cuestiones cervantinas, D. Francisco Rodriguez Ma-
rin, declara, autorizado y autorizando su opinién con las de Menéndez
Pelayo, Valera y Cavia, que para nada pensé Cervantes en tal Argama-
silla, tan lejana del Toboso; si acaso, en la de Calatrava (de donde eran
los Académicos cuyos son los versos laudatorios que anteceden al Libro),
pero nunca como pueblo natal de Alonso Quijano. Los datos que aduce
Rodriguez- Marin respecto de unos Pero Pérez, Carrasco, Ricote y aun
cierto Alonso Quijada, muestran Esquivias cuna de modelos para las
personas que figuran en la inimitable historia, pero topograficamente
tampoco pudo imaginar alli el lugar de Don Quijote, porque hay mucha
distancia de Esquivias al Toboso.

Y aqui entra la mayor contradiccion de cuantas se refleren a tan

discutido punto, En su primera salida, Don Quijote, apenas dejé la aldea,
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“comenzo a caminar por el antiguo y conocido campo de Montiel” (Par-
te I, cap. IT), y en la tercera salida “acerté Don Quijote a tomar la misma
derrota y camino que él habia tomado en su primer viaje, que fué por
el campo de Montiel” (Parte I, cap. VII).

Cuanto consta en las tltimas paginas de este mi desenfadado escrito
en defensa de LA MOTA DEL CUERVO como ¢l innominado lugar,
prueba que Cervantes lo imagin6 inmediato al Toboso, y no puede con-
siderarse asi ninguno del Campo de Montiel, cuyo limite Norte en el si-
glo XVI, segin demuestra D. Fermin Caballero, coincidia con la actual
carretera de Manzanares a La Ossa de Montiel: o sea, unas doce leguas
del Tobosq.

Cervantes conocié muy bien La Mancha (describe minuciosamente la
Cueva de Montesinos) ; sin duda la cruzé varias veces para ir 2 Anda-
lucia; ya hacia Cordoba, por Almodévar del Campo y Valle de Alcudia,

. ya por el camino real de Cérdoba y Sevilla que cruza El Viso del Mar-
qués y Despenaperros (casi el actual trazado de la carretera de Andalucia),
bien por el Campo de Montiel hacia Jaén y Granada. También debio
cruzar La Mancha, marchando a Cartagena, segiin recorrido muy pré-
ximo a la actual carretera que cruza Quintanar de la Orden y que pasa
por muy cerca de] Toboso, Tal vez cuando seguia los dos Gltimos cami-
nos citados oyera decir que entre ambos estaba el Campo de Montiel y
¢l lo extendiera muy al Norte, hasta el lugar de Dulcinea, confundiéndolo
alli con el Campo de Criptana.

Esto sentado, y entendida la modestia del presente guidén, basado en
recuerdo de pasadas lecturas dispercas y sin consulta inmediata de lo mu-
cho escrito respecto la tierra y viajes de Don Quijote, adviértase también
que se limita a las andanzas en territorio manchego y que la excursién
se calcula (por lo que a horas de luz y tiempo empleado se refiere) para
tealizarla en automaévil durante dos dias de primavera u otofio.

Sean tan atrevidas lineas humilde homenaje cervantéfilo de quien

. ha estudiado tales andanzas en libros y campos.

L R e
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100 Andanzas de Don Quijote en tierra manchega

(Primer dia de excursién automouvitlistica)

COMO DE SOL A SOL, PUEDEN SEGUIRSE LAS ANDANZAS
DE DON QUIJOTE EN SU SEGUNDA SALIDA, DESDE EL
ALDEA NATAL A LA SIERRA MORENA

(Tengase a la vista el mapa adjunto)

Excursién de la manana: de Puerto Lipice al Parador de Manzanares.

Entre nueve y diez de la mafiana deje el no muy diligente viajero
¢sta de antiguo coronada Villa, y, pues su ccche, con ingeniosa magquina
dotado, si no alcanza a Clavilefio supera mucho por buen andar a Ro-
cinante, en casi dos horas pase Atanjuez y La Guardia y llegue a Tem-
bleque, pueblo fuera de nuestra ruta, pero que conviene citar, pues ka-
bemos que en su término segaba Sancho, e importa mucho cuanto a él
atafie, ya que “las locuras del sefior sin las necedades del mozo no val-
drian un ardite”.

Ahora bien, jpor qué iba a segar alli y no a cualguier otro lugar
manchego? Per su profesidon de minero, el autor de esta guia ha ave-
rignado que existen en el fondo del valle de Tembleque manantiales
salinos que hacen fértil aquella tierra lo bastante para necesitar segadores
forasteros. Buen conocedor era ‘Cervantes de la regidn y de sus costum-
bres. Asimisme sagaz, si no certero, anduvo Clemencin, al decir en una de
las valiosas notas que puso a su edicién critica del “Quijote” de 1797,
que el nombre Tembleque es de origen judio, como el de tantos pueblos
toledanos, y que es alteracién del hebreo Bethlehem, que significa “casa
d~ pan”. No obstante, cteo que tal nombre se refiere a suelo poco firme,
pues si el caminante, ya advertido, mira a su alrededor desde aquel pueblo,
notari que ocupa un valle excavado en arcillas blandas, con sales como las
gue nutren, no demasiado lejos, las fuentes de Carabafia y de Loeches.
Dicho suelo, blando y feraz, aparece como asoma la miga del pan al
romperse la corteza protectora, con la cual equiparo dura capa de caliza
que. por los altos circundantes, forma cual mesa de caliza compacta, uni-
do suelo desde agui hacia el Sur: el parejo y llanisimo territorio de La
Mancha, que alli empieza. Asi, esta vista de Tembleque al principio
de nuestro itinerario nos muestra las entrafias del suelo que hemos

de recorrer y el por qué de la manchega llanura.
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MoRDBIO%, A poco, y subida pendiente cuesta desde Tembleque y corridas
119 kms, cuatro leguas, hallamos en Madridejos varios molinos de viento, muestra

de los “fréinta @ poco mds desaforados gigantes” que combatié el inmor-
tal hidalgo unas cuantas leguas de alli, entre Levante y Mediodia.

Debieran preocuparse los pueblos, las Diputaciones de Ciudad Real,
Toledo y Cuenca, y sobre todc, el Patronato Nacional de Tornismo, de
que no desaparezcan (como ahora ocurre) esos molinos que buscan con
la vista cuantos por aqui viajan. Tengo noticia de que una buena alma
y, sin duda espiritu, selecto, ha reconstruido uno en La Mota del Cuervo,
y que lo dedica a Museo Quijotesco. ;Dios haga que cunda el ejemplo!

o Lirice No mucho precisa caminar hasta Puerto Lépice, donde estaremos de
196 kms. hoz y de coz en plena ruta quijotesca. Agquella nava, mis que puerto, paso
obligado de Toledo a La Mancha para los que por esta regién marcha-
ban a Andalucia, dista del giganteo escuadrén la Jornada a caballo que
emplearon los dos inmortales caminantes ¥, jornada y media del lugar
de ambos, segin al punto verd el que leyere u oirs el que escuche leer con

atencién.

Con motivo de la segunda salida dice el texto (Parte I, cap, VII):
“...sin despedirse Sancho de sus hijos y mujer ni Don Quijote de su
ama y Sobrina, und noche se salieron del lugar.. ., en la cual caminaron
tanto que al amanecer se tuvieron por sequros de que no los hallarian.”
Dice poco después: “Acerté Don Quijote a tomar la misma derrota y
camino que €l habia tomado en su primer viaje, que fué por el Campo
de Montiel” ; y més adelante, refiriéndose al mismo dia (Parte I, capitu-
lo VIII): “En esto descubrieron treinta o mds molinos de viento que
hay en aquel campo”. Pasaron aquella misma noche entre unos arboles,
y al dia siguiente... “rornaron a su comenzado camino de Puerto Ld-
pice y, a obra de las tres del dia, lo descubrieron”. |

Esto prueba que, como antes dije, Cervantes extendia el Campo de
Montiel hasta cerca de Puerto Lapice, y destruye Ia mayor dificultad para
situar el lugar de Don Quijote, como veremos al final de este guién.

En Puerto Lépice descubrié primeramente Don Quijote a los dos frai-
les benitos, que montaban sendas mulas como dromedarios y a quienes
alanced imaginindolos secuestradores de la sefiora Vizcaina, cuyo coche
detrds de ellos, marchaba a Sevilla. Pues todos “iban el mismo camino”,
sin duda bajaban el puerto de Norte a Sur; sentido opuesto al de Don

Quijote, ya que éste habia descubierto primero, a los frailes, que iban de-
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lante. Asi que Puerto Lipice fué punto extremo septentrional del derro-
tero que siguié el Hidalgo en su segunda salida y primero de ella que en-
contramos llegando de Madnd.

Tras “la estupenda batalla que el gallardo vizeaino y el valiente man-
chego tuvieron”, marcharon amo y mozo en demanda de dénde alber-
garse aquella noche, y, segiin Cide Hamete Benengeli, “diéronse prisa para
llegar a poblado antes de que anocheciese” (Parte I, cap. X). No imagino
que ese lugar que buscaban pudiese ser otro que Villarrubia, tnico en
aquella parte, hacia la sierra, ya que, aunque calle ese autor aribigo el
sentido en que caminaron los hérces luego de la aventura con el Vizcai-
no, sus pasos al dia siguiente demuestran que se arrimaron a terreno mon-
tuoso. En efecto: “faltdles el sol... junto a las chozas de unos cabreros”
(los que oyeron, si no escucharon, el discurso de la Edad Dorada) . De allj,
“apenas comenzé a descubrirse el dia por los balcones del Oriente” (Par-
te I, cap. XIII), marcharon a la réstica y pagana sepultura de Griséstomo,
que no estaba de aquellas chozas media legua y que habian abierto “en
una quiebra entre dos altas montaiias” . Por cima de la pefia donde se ca-
vaba la sepultura parecié la pastora Marcela, casta, arisca y bellisima como
Diana; argiiidora cual escribano. Aquella quiebra y pefas indican suelo
montafioso que no podia pertenecer sino a derrames de la Sierra de la Vir-
gen, que lo es de La Calderina, por donde los Montes de Toledo mueren
en el llano en las serratas Serrana y Luenga.

El que se extiende a Levante de aquellos montes constituye La Man-
cha tipica; llanura, al parecer, ilimitada como estepa, pampa O mar. Aun-
que en algarabia, manxa significa pais seco, encierra agua, si oculta, tan
somera que Se saca y sacaba con norias. Esa llanura unida e igual por
componer su suelo, como queda dicho, dura y continua capa caliza, pre-
senta la conocida propiedad de esa roca de agrietarse y formar simas o
criptas (recuérdese el Campo de Criptana). Alli, los rios se pierden a tre-
chos y a trechos reaparecen, cual ocurre al soterrado Guadiana en Villa-
rrubia de los Ojos, por donde no pasa este itinerario, pero si pasa por Vi-
llaharta, donde apuntan esos tesurgimientos del rio.

Estas, al parecer, ociosas observaciones respecto al caricter y forma
interna del pais y las més gustosas y evocadoras de su perdurable aspecto
externo pueden guiarnos para averiguar la ruta que llevaron Don Quijo-
te y su escudero, los cuales, una vez acabado el entierro de Grisostomo
y el discurso de Marcela, “se entraron por el mesmo bosque donde vie-
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ron que se habia entrado la pastora” y luego, “habiendo andado mds de
dos horas por él”, vinieron a parar a “un prado lleno de fresca hierba,
junto al cual corrig un arroyo” (Parte I, cap. XV). Para escribir esto tal
vez recordd Cervantes el regado territorio donde se junta el Cafiamares al
Guadiana, Alli pastaban las jacas gallegas con quienes se desmandé Ro-
cinante, y en aquel nuevo val de las estacas, con las suyas vengaron el
agravio del Rocin a sus yeguas los desalmados yangiieses que las apa-
centaban.

Tras esta desgracia, Sancho a pie y molido, Don Quijote (por estar-
lo mas), atravesado en el Rucio, y Rocinante, mas destroncado atin, poco
andariego, “caminaron una pequefia legua hasta el camino real” (Parte I,
capitulo XV), donde descubrieron la Venta; la famosa Venta-Castillo
de Palofiieque el Zurdo; donde servia Maritornes; la del Moro encan-
tado con pufio de arriero; la del manteamiento de Sancho, y la en que su
senor compuso el balsamo de Fierabris (Parte I, cap, XVI).

Aunque no se sitia tan aina la famosa Venta, nos ha conducido casi
a ella el camino que acabamos de seguir, pues nos insintia el autor que se
hallaba a una pequena legua de la confluencia del Guadiana con el Cana-
mares. Dada esa distancia en un camino que no diferfa mucho del que hey
sigue la carretera entre Ciudad Real y Puerto Lipice, podemos imaginar-
la a solo dos leguas del actual Parador de Tornismo de Manzanares, el
cual ofrece a los entusiastas cervantofilos ocasién para almorzar con des-
canso (y con Valdepefias) y aun para reposar la comida desde la una o
des de la tarde (hora en qu: puede llegarse alli) hasta las tres o tres y
media. De suerte que si el Parador difiere en situacién casi dos leguas, su-
ple a aquella Venta inolvidable con los viajeros de calidad. Luego wvere-
mos cOmo nuevas aventuras confirman esta situacion.

A poco de caminar desde el Parador es muy posible que veamos, no
en el camino, sino en medio del campo por entre sendas y entre sendas
polvaredas, dos ejércitos que van a embestirse y a encontrarse en mitad
de aquella espaciosa llanura; uno, bajo las érdenes de Pentapolin el del
Arremangado Brazo y por cristianos compuesto; el otro, obediente al
furibundo Alifanfarén y con paganos y sarracenos nutrido; y, cuando el
caminante no viere tales ejércitos (que si vera, si sofiar sabe), siempre dis-
tinguird, realmente y sin tropelia, en su mesma mesmedad, rebafios de
ovejas y carneros, como los que contemplaron los no mucho tiempo en-

gafiados ojos de Panza,
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Tras la fiera acometida de Don Quijote, que acabaron las hondas pas-
toriles, siguieron los nunca escarmentados amo y mozo el camino real de
Andalucia, que llevaba a Despefiaperros. En él los tomo la noche; lo que
por razonable computo, ocurriria unas seis leguas de la Venta y no lejos
de El Viso del Marqués. Ya cerrada la noche, aun esperaba Sancho que,
" pues aquel camino era veal, @ una o dos leguay de buena razon hallaria en
éi alguna venta” (Parte I, cap. X1X). Acaso las habrian andado cuando
sobrevino la aventura con los fantasmas guardadores del Cuerpo Muerto,
donde Don Quijote gand por el poder de su lanza y socarroneria del es-
cudero, nombre de Caballero de la Triste Figura. Dispersa la pavorosa
comitiva y luego que, por excusar represalias, caminaron corto trecho
“enire dos montafiuelas”, se hallaron en “espacioso y escondido valle,
donde almorzaron, comieron y merendaron y cendaron @ un mismo pun-
t0... con mds de una fiambrera que los seriores clérigos del difunto... en
la acémila de su repuesto tenian” (Parte I, cap. XIX),

De seguida, acosados por la sed, llegaron a aquel paraje entre unos
arboles altos y “entre grandes y levantados riscos”, (por tanto, no en
liano ni entrellano) donde, a mas del ruido del agua que alegrolos sobre
manera, “oyeron a deshora otro estrtuendo que pusiera pavor en cualquter
otro corazon que no fuese el de Don Quijote” (Parte I, cap. XX).

Alli fué el temor manifiesto de Sancho y el dominado y vencido de
su sefior ante la que parecia espantosa aventura; alli acabaron la noche,
y, ya de dia, “aparecid descubierta y patente la misma causa... de aquel
insolito y, para ellos, espantable ruido, y eran (si no lo has joh, lector!
por pesadumbre y enojo) sels mazos de batdn que con sus alternativos
golpes aquel estruendo formaban” (Parte I, cap. XX).

Salvo aquel estruendo y aquellos mazos todo se conserva igual en el
mismo o muy parecido sitio: afiosos arboles, cuyas hojas, movidas del
blando viento, hacen temeroso y manso ruido; la soledad, la fresca hier-
ba, cauce represado para producir el salto que movia las mdquinas. Di-
riase que en aquel barranco, perteneciente al Arroyo de la Huerta de la
Mponja, umbria de la Sierra de San Andrés (llamada asi por una ermita
de calatravos), tres leguas a Poniente de El Viso, el mismo Cervantes re-
posd junto a los Batanes; paisaje e ingenios que, recordados después, mo-
vieron el suyo a escribir este episodio. Como aspecto y condiciones se
acomoda en todo el lugar que describo al relato cervantino, y como si-

tuacién es casi exacta siguiendo la ruta que imagino y que, como antes
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decia, se ajusta a la realidad con sélo el error de una legua, lo que nada
significa en viaje imaginario, pero que, repito, destaca la fidelidad con que
Cervantes, hasta involuntariamente, estampa sus recuerdos.

Basta seguir desde El Viso el camino vecinal de San Lorenzo, y en
él, en su kildmetro 14, arranca la senda por la que, largo trecho en co-
che y cortisimo a pie, se alcanza el lugar de Los Batanes, cuya iglan-
tidad de aspecto no deja duda ser el que Cervantes describi6, lo que jus-
ufica y compensa el estuerzo de llegar. Acaso alli mismo merendo (er-
vantes, y los modernos viajeros deben hacerlo en aquel lugar que, .1 no
vieron Don Quujote y Sancho, es seguro que lo contemplarcn los protun-
dos ojos de su creador.

| Vueltos los excursionistas al kilometro 14 del camino de San Lo-
renzo, deben llegar luego hasta su parte mas alta, entre los kilometros
20 y 22, pues desde alli se divisa grande parte de Sierra Morena y se tor-
ma idea de aquella que no puede recorrerse en coche, ni casi a pue,
por lo arisca y extraviada. l'ambién se divisan desde alli, al Norte, el his-
orico castillo de Calatrava, base rmportantisima en la batalla de lLas Na-
vas de ‘L'olosa, que se did6 pocos kilémetros al Sur de la Sierra, y como
contraste se ven, al Oeste, los hornos de las fabricas de destilacién de pi-
zartas bituminosas en la cuenca carbonifera de Puertollano. ]

Volviendo ahora al lugar de los Batanes y a la historia del famoso
hidalgo, recordemos que, desengafiados y corridos de su temor, Don Qui-
jote y Sancho, por no ver los batanes, marcharon (aunque llovia) en de-
manda del camino real. Para alcanzarlo, a poco “rorcieron a la derecha
mano” (Parte I, cap. XXI) justamente como el que, saliendo de aquel
barranco, se encaminara a El Viso, y se encontraron con aquel rapabar-
bas (que quizas iba de El Viso a Huertezuelas) y que, porque no se le
mojase, llevaba cubierto el sombrero (“que debia de ser nuevo”) con la
bacia que en buena lid le tomé Don Quijote creyendo ver en ella el yel-
mo de Mambrino.

Queda dicho que Don Quijote y Sancho marchaban en demanda del
camino real (que casi coincide con la actual carretera de Andalucia), vy,
pues, a poco de andar por él, sin duda cercanos a Despefiaperros, descu-
brieron la cuerda de Galeotes, supongo que seria tan fatal hallazgo en tan
renombrado lugar, ya que el tiempo que emplearon haciendo camino dié

espacio para que departiesen largamente y para que Don Quijote esbozase
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el libro de Caballerias (arquetipo del género) donde é] terminaba Rey y
Conde su escudero. El famoso Despefiaperros dista cuatro leguas de El

Viso y este lugar tres del de Los Batanes.

PARTE DE LA RUTA DE DON QUIJOTE QUE NO PUEDE
SEGUIRSE EN COCHE Y DE LA QUE, POR TANTO, SOLO SE
HACE MENCION PARA SITUARLA EN EL MAPA

[Por huir de la Santa Hermandad, luego de la desagradecida contien-
da con lcs guardas y galeotes, “aquella noche llegaron a la mitad de las en-
trafias de Sierra Morena” (Parte I, cap. XXIII) con intencién de atra-
vesarla toda, y luego, pasados los dias que les durase el matalotaje que
llevaban, “salic al Viso o a Almoddvar del Campo”. Esto revela que las
entrafias de la Sierra donde hallaron ctro dia al Roto Cardenio y antes
su muerta mula y los escudos, tan bien recibidos de Sancho, deben situar-
se entre Santa Elena y la Sierra del Agua, por Pefiarrubia, Montén de
Trigo y Alcornoquejo, confines de las provincias de Ciudad Real, Jaén
y Cordoba. Entre aquellos riscos, como Beltenebrds en la Pedia Pobre,
hizo penitencia Don Quijote; de alli sali6 Sancho con su famosa emba-
jada a Dulcinea, y pasados tres dias, regresaba el escudero, no desde El
Toboso (donde jamis estuvo), sino desde La Venta, guiando al Cura y
al Barbero y aun a Cardenio y a Dorotea, cuyos dorados cabellos de esta
altima y pies blanquisimos la descubrieron por mujer bajo su traje de al-
deano, Calculados asi parajes y distancias, resulta que del lugar de la pe-
nitencia hay unas catorce leguas hasta La Venta, lo que se ajusta a que
Sancho empleara tres dias en ir, inspirar con sus palabras la traza y dis-
fraz del Cura y del Barbero, vuelta de todos a la Sierra, y, de camino,
escuchar y recoger a Dorotea y a Cardenio. Pero todavia da mayor segu-
ridad para estas ubicaciones el que aquella nueva Pefia Pobre distase de
El Toboso las treinta leguas que estimaba Don Quijote.]

SE REANUDA EL RECORRIDO EN AUTOMOVIL

Poco tiempo emplea un automévil de Despefiaperros a El Viso del
Marqués, Aqui es fuerza visitar el palacio del de Santa Cruz, que da so-
brenombre y renombre al pueblo; el ilustre marino Don Allvaro de Ba-
zin, héroe de Lepanto y vencedor en la mar de franceses e ingleses.

Hecho esto, s6lo queda tomar la vuelta de Manzanares, casi por igual
camino que hacia La Venta siguié Don Quijote, vuelto de su penitencia,
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cuando escoltaba a la infanta Micomicona; camino donde Sancho resca-
t6 su rucio de las garras de Ginés de Pasamonte.

Llegados de nuevo al Parador de Manzanares, deseamos a los excur-
sionistas noche mds sosegada que la que en La Venta tuvieron Don Qui-
jote, sus acompanantes y nuevos huéspedes; sin fementido lecho, trans-
parente frazada, asperas sibanas, como de angeo, ni aposento estrellado
(por dejar las rendijas del techo ver asi el cielo). Sea la cena, por la com-
pafiia, de tanto gusto como aquélla donde se vieron reunidas las bellas
Dorotea, Luscinda y Zoraida, la gallardia del Cautivo, arrogancia de Don
Fernando, nobleza de Cardenio, discrecién del Cura y la no menor del
Barbero y de otros acompafiantes en permanecer silenciosos mientras el
Gran Caballero pronunciaba su inmortal Discurso de las Armas y las
Letras.

En gracia a la que del cielo, con tales recuerdos, reciben los modernos
huéspedes, absténgase de pedir te, tortilla a la francesa, ni aun vino ex-
tranjero, que seria grande afrenta al del pais. Asimismo guirdense de de-
cir jHald!, si acaso los llaman por teléfono, pues, de hacerlo, pudieran des-
pertar justisimas iras del encantado moro que en La Venta inmortal y
no lejos del Parador se halla.
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Sequndo dia.

DONDE SE DA FIN Y REMATE A LA PEREGRINACION TRAS
LAS HUELLAS DE DON QUIJOTE POR TIERRA MANCHEGA
EN SU TERCERA SALIDA

(En este segundo dia el recorrido en automovil es en sentido inverso
del que llevé Don Quijote desde su lugar a la Cueva de Montesinos.)

Otro dia, hacia las ocho de la mafana, pueden dejarse “las ociosas
plumas” y reanudar jornada por la parte sur del “antiguo y conocido
Campo de Montiel”, cuya menciéon tanto confunde y desorienta a los
exégetas de esta gravisima, altisonante, minima, dulce e imaginada his-
toria.

Ninguna detencién serd menester, pues nos hallamos fuera de toda
ruta quijotesca, hasta el lugar y lagunas de Ruidera, donde nace el Gua-
diana, que, a poco, se pierde en las criptas del rubio suelo (con criptas,
por ser también calizo, pero de indole y edad muy distintas a las del que
hasta aqui hemos pisado en la llanura). Oculto recorre el rio ocho leguas
desde Argamasilla a Los Ojos; territorio del que, por cubrir al oculto
rio, dijo metaféricamente a Tamerlan el hidalgo madrilefio Rui Gonza-
les de Clavijo, cuando Enrique III lo envié de Embajador a Samarcanda,
que “en Espana habia un puente de ocho leguas, donde pastaban gana-
dos”. En forma mas poética describe Cervantes ese fendmenc: Entre las
aventuras de la Cueva de Montesinos (una de las cripras del Campo) dice
que Guadiana, fiel escudero de Durandarte, muerto su sefior en Ronces-
valles y encantada la sefiora Belerma, fué igualmente “convertido en rio
de su mesmo nombre, el cual, cuando llegé a la superficie, fué tanto el
pesar que sintié... que se sumergié en las entrafias de la tierra, pero,
como no es posible dejar de gcudir a su natural corriente, de cuando en
cuando sale” (Parte II, cap, XXIII). Tanto o mds que él lloraron las
sobrinas de Durandarte, también encantadas, a quienes invocaba asi Don
Quijote; “Vosotras, lagunas de Ruidera, que mostrdis en vuestras aguas
la que lloraron vuestros divinos ojos”.

Los afios muy lluviosos presentan las lagunas horizonte de agua; de
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modo que no fué grotesca burla de Cervantes decir que a Don Quijote y
Sancho, cuando desde la playa de Barcelona vieron por primera wez el
mar, (adviértase que se trataba del Mediterraneo, tranquilo), “parecicles
espactosistmo y largo, harto mds que las lagunas de Ruidera, que en La
Mancha habian visto” (Parte II, cap. LXI).

Poco trecho hay hasta la Ossa de Montiel; lugar que creo, sin que
pueda ser otro, aquella aldea en que los dos héroes manchegos posaron la
noche antes de visitar las cuevas con el primo de Basilio, que sirviles de
guia sobre su borrica prefiada; pues desde dicha aldea a la cueva de Mon-
tesinos “no habia mds de dos leguas” (Parte II, cap. XXII).

Si la carretera lo permite y se halla tan buena guia como aquel inno-
minado orimo, serd posible alcanzar la Cueva, ya que no visitarla, Tam-
bién cabe ir a ella desde Ruidera, siguiendo las lagunas; pero esto sélo
alli mismo se averigua cierto en cada caso.

Como antes dije, desde este punto, extremo meridional que alcanzd
Don Quijote durante la Tercera Salida, se recorrerd en sentido inverso
la ruta que habia llevado desde su aldea, (Nos limitamos al recorrido en
tierra manchega y prescindimos en este itinerario del que Don Quijote
llevé hacia Aragén y luego en ese reino y en Catalufia.)

Asi, en orden contrario a como lo relata la historia, se hallarin su-
cesivamente, el lugar de las Bodas de Camacho, que los mis colocan en
Socuéllamos, pues del relato resulta que aquel Tugar estaba a una jornada
de la dicha aldea que hemos situado en Ia Ossa y, efectivamente, de So-
cuéllamos a la Ossa de Montiel sélo hay ocho leguas.

Muchos situdn en Belmonte 1a casa del Caballero del Verde Gabin ¥
de admitirl_o asi, quedard bastante alejada, a la diestra mano, de nuestro
camino. Pero tal situacién es verosimil, pues sabemos que Don Quijote,
al salir de El Toboso “tomd el camino de Zaragoza” (Parte II, capitu-
lo XVII) y en él se hallaba Belmonte (ahora en la carretera a Cuenca v
Teruel) . Sin embargo, alguna dificultad hay en esto, pues también cuen-
ta el moruno historiador que poco alejados de la casa del de lo Verde
encontraron, los alli tan obsequiados huéspedes, a los estudiantes y la-
briegos vecinos de Quiteria, quienes {levaban su mismo camino, y debe
advertirse que desde Belmonte son opuestos el que conduce a Socuéllamos
y €l que lleva hacia Aragdn. Esta es la segunda de las dos tnicas dificul-
tades y contradicciones que he hallado para reconstruir la ruta de Don
Quijote en tierra manchega; la anterior fué la jornada excesivamente lar-
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ga desde la Venta-Castillo al lugar de Los Batanes. El resto del camino
de Don Quijote puede seguirse sin discrepancia.

Pero no hay que reparar en tales nifierias, sino dar por bueno esto
poco que queda integuro y pensar que a cOrto camino de la hospitalaria
casa, esta el campo donde hallaron el carro con los leones de quienes tomo
nuevo sobrenombre el Hidalgo (Parte II, cap. XVII).

En cambio, seguramente, seria inttil buscar aquel grupo de arboles
de donde lo tomé el Caballero del Bosque o de los Espejos (Parte II, ca-
pitulo XIV) por el suyo verdadero y méis humilde el Bachiller Sansén
Carrasco: los bosques han desaparecido con el progreso de los siglos.
Aquel bosquecillo estaba, pues, entre Belmonte y El Toboso; distante
media jornada del primer pueblo y otro tanto de la patria de Dulcinea.

En tan corto trecho no seria dificil imaginar el sitio donde toparon
con el carro o carreta de las Cortes de la Muerte (Parte I, cap. XI), pero
no va nada en averiguarlo y no forzara a parada alguna.

Asi que hacia la una de la tarde podra llegarse a Quintanar para co-
mer en su Parador de Tornismo, pues seria poco prudente fiar de los que
se hallasen en El Toboso, preguntando alli a “uno con dos mulas”, quien
tan poco satisfaria a la demanda de sitio para buen yantar, como defrau-
dado dej6 al enamorado caballero cuando le preguntaba por los palacios
de Dulcinea.

Cierto, faltars la sabrosa pero rfistica comida que pudiera granjearse
en tobosesca venta y donde campeara del mismo queso que Sancho lleva-
ba en las alforjas (y aun cabria sospechar, al morderlo, fuese sobrante de
aquél), pero el propio Parador de Quintanar tal vez depare cerdo en ado-
bo, extremado cuando es bueno; lo que enaltece a la amada del Hidalgo,
pues segiin nota marginal en los cartapacios que, por continuar la inte-
rrumpida historia, salte Cervantes al sedero y que tradujo el morisco del
Alcani toledano: “Dulcinea de El Toboso dicen que tuvo la mejor mano

para salar puercos que otra mujer en toda La Mancha” (Parte I, cap IX).

Si el tiempo no apremia, conviene, como sobremesa, corto desvio a
El Toboso para ver a la misma Aldonza en las puertas de su casa o del
corral donde afirmé Sancho haberla hallado ahechando trigo rubidn
cuando su fingida embajada, También, como advierte Navarro Ledesma,
a cada paso se habrin visto en aldeas y caminos los dos tipos raciales re-

presentativos: el escueto, severo y sefioril del Hidalgo (si bien éste comin
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a toda Espafia) y el rechoncho, zanquilargo y pernicorto, mucho y mal
barbado de Panza (mdas particularmente manchego) .

Lo malo del camino no aconseja marchar de El Toboso a LA MOTA
DEL CUERVO, pero el por qué de mencionar aqui esta aldea, se debe a

‘que me atrevo a considerarla PROBABLE LUGAR DE DON QUIJOTE,

conforme anuncié en la introduccién de este audaz escrito. He aqui los
argumentos que aduzco en favor de esta hipdtesis.

Dice Cervantes en el primer capitulo de la Primera Parte, cuando
Alonso Quijano escogia su dama, que “en lugar cerca del suyo habia una
moza labradora de muy buen parecer” (Parte I, cap. I).

Se adivina que la cercanfa de El Toboso al lugar de Don Quijote,
motivaba que éste la hubiese visto a menudo; por ejemplo, en excursiones

por los contornos de su aldea, como “amigo de la caza”.

En otro lugar, Sancho, “en lo que dudaba algo era en creer aquello de
la linda Dulcinea de El Toboso, porque nunca tal nombre ni tal prince-
sa habia llegado jamds a su noticia, qunque vivia tan cerca de El Toboso”
(Parte I, cap. XIII).

Cuando el Caballero envia al escudero desde Sierra Morena a El To-
boso con la carta para Dulcinea, dice Sancho, refiriéndose a la Dama
(cuando sabe que es su conocida Aldonza Lorenzo), “quiero ya verme
en camino sélo por vella, que ha muchos dias que no la veo”. Frases y
concepto aplicables inicamente a persona que vive tan cercana que lo
accidental es dejar de verla muchos dias (aunque se comprende que dias
pudieran tomarse por meses).

En camino con su misma embajada llegé Sancho a La Venta, donde
topS con el Cura y el Barbero, a los que, entre mil disparates, “les conté. ..
¢émo llevaba la carta a la Sefiora Dulcinea de El Toboso, que era la hija
de Alonso Corchuelo” (Parte I, cap. XXVI) No dudaba Sancho de que
ambos oyentes conocian al vecino labrador, como suele ocutrir entre los
que habitan aldeas muy préximas.

En todos estos transcritos pasajes se ve que los del lugar de Alonso
Quijano, cuando hablan de El Toboso es siempre en sentido acomodado
a quien habla de personas vecinas en pueblo muy inmediato al suyo,

Cuando emprende la Tercera Salida dice Don Quijote (Parte II, ca-
pitulo IX) : “La noche se nos va entrando a mds andar y con mds os-
curidad de la que habiamos menester para alcanzar a ver con el dia EI To-
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boso”. Esto puede interpretarse como queriendo decir que si la noche hu-
biese sido clara la aprovecharan para caminar y llegar a El Toboso al
hacerse de dia, o bien como deseo de llegar a El Toboso aun en el dia o
de dia; es decir, tardando veinticnatro horas. En rigor asi fué, supuesto
que llegaron al anochecer del dia siguiente, como se ve por estas palabras:
“Fn estas y otras semejantes pldticas se les pasé aguella noche y el dia
stautente. Al fin otro dia, al anochecer, descubrieron la gran ciudad de
El Toboso” (Parte II, cap. VIII).

Como la frase otro dia no puede significar en este caso un tercer dra,
pues se opone a lo antes dicho, el pasaje transcrito sélo puede interpretar-
se de tres modos:

1.2 Como manifiesto y habitual descuido de Cervantes que no cura-
ba de precisar lugares ni distancias.

2.2 Como que emplearon veinticuatro horas, lo que, aun con las na-
turales paradas, supondria jornada de ocho o diez legunas, y esto si podria
colocar la discutida aldea en el Campo de Montiel,

3. Que, vista la oscuridad de la noche, no anduvieron durante ella
y que tampoco lo hicieran al dia siguiente porque deseasen llegar a El
Toboso sin luz, como lo indica el que ordenase Don Quijote “entrar en
la ciudad entrada la noche” (Parte II, cap. VIII), v que “media noche
era por filo cuando Don Quijote y Sancho dejaron el monte y entraron
en El Toboso” (Parte 11, cap. IX). En este tercer supuesto, el lugar de
Don Quijote distaria cuatro leguas del de Dulcinea,

Todo lo dicho, relativo a ser ambos lugares muy préximos se aco-
moda miés al tercero y tltimo supuesto y, en tal caso, para hallar la igno-
radia aldea, comencemos por trazar. desde ElI Toboso coma centro, una

circunferencia con vadio de cuatro leguas.

Pues reparemos ahora en lo que no tengo noticia haya reparado na-
die, cval es gue en Los trabajos de Persiles y Staismunda (Libro II,. ca-
pitulo X) se dice que “el escuadrén de peregrinos” a una jornada de
Quintanar, “llegé a un lugar... de cuyo nombre no me acuerdo”. Creo
indiscutible que este lugar también de I.a Mancha, también cercano a El
Toboso y también de nombre voluntariamente olvidado no podria ser
otro que el que Cervantes dié por patria a Alonso Quijano, pues como
capricho resulta demasiado extrafia la repeticién de tal humorada relativa

al mismisimo pueblo. Si esto contraria lo que, con l6gica y sagacidad afir-
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man Rodriguez Marin y Valera de que aquella frase “de cuyo nzmbre no
quiero acordarme” fuese simple galanura para dar mayor realidad a un
lugar imaginario, creo que esta idea de nuestro primer cervantista puede
ser acertada y no oponerse a que Cervantes se refiriese a lugar determinado
y bien conocido, y sobre todo, insisto en que lo que dice en “Persiles”
es harto significativo,

Teniéndolo en cuenta, si, como se hizo desde El Toboso, desde Quin-
tanar por centro se traza otro arco cuyo radio sea otras cuatro leguas, se
advertird que corta al anterior hacia LA MOTA DEL CUERVO, lugar
del que puede pensarse que (aparte cualquier desaguisado que alli ocurrie-
ra al Manco glorioso) tal vez bastase para que evitara estampar su nom-
bre, el del ave de mal agiiero que ostenta, (Por eso me fijo en ¢l con pre-
ferencia al de Miguel Esteban, igualmente situado respecto de El Toboso
y de Quintanar.)

Aparte siempre el tropiezo de ser todo fantasia, reconozco que aun
quedan dos grandes objeciones contra LA MOTA DEL CUERVO para
identificarla con la ignorada y famosa aldea. Es una, lo mucho que dista
del Campo de Montiel, por donde cruzé Don Quijote apenas partido de
su aldea: pero esta misma dificultad atafie a cualquier otro lugar cercano
a El Toboso, ya que nunca puede serlo, a la vez, a este pueblo v a aquel
campo; sobre todo para el criterio respecto a lo cercano y a lo lejano
que imponian los medios de transporte en aquel siglo. Repito mi creencia
de que Cervantes consideraba que el Campn de Montiel llegaba, si no al
Puerto Lipice, al menos muy cerca y, por tanto, también a El Toboso.

La segunda objecién a mi hipdtesis, esti en ser LA MOTA DEL
CUERVO lugar demasiado pequefio para terer varias familias de hidal-
gos, pero no holgaria investigar i alli se conservan testimonios de haber
existido las de los Quijanos, Quijanas, Quiiadas o Quesadas.

Soslayando por fuerza esta, muchas veces no averignada, cuestién,
sélo queda tomar la vuelta de Madrid. cruzando por Quintanar v Aran-
juez donde acaso la apacibilidad del paraje convide a cenar con fresas y
esparragos. Mas no sin que antes de llegar al, hasta hace poco, real y
siempre florido sitio se contemple el hondo cauce del Tajo, tan distinto
del somero, cuanto tortuoso, del Guadiana Aquél, al excavar su lecho,
dei6 en alto la capa de dura caliza que se vié en Tembleque y que forma
la elevada Alcarria (alcarria significa piramo, en drabe). En cambio, el
Guadiana, que no excavé (por razones que no vienen aghora a cuento),
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ALCALA, corre sobre esa caliza que, aunque a ignal altura que aquellos paramos
650 kms., reco- 4 .
rrido total (sat-  (los de Alcala, por ejemplo), no destaca en altas mesas, sino en ese ten-
Vo error u omi- . : 5 - . =
si6n). dido llano de L.a Mancha; tierra la mis gloriosa del mundo, pues tomé

sobrenombre de ella el primero entre los caballeros andantes.

De esta villa de Madrid, a veintitantos dias de abril de mil novecien-

tos y treinta y seis.
Laus Deo.

PeEprO DE NOVO

Dedicado a Viruca Miré Quesada;
tlor de E/ Peru,; gala de Lima.
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La Capilla Real de Valladolid

Por Juan Acarito v ReviLia

El grandioso recibimiento que se hizo el 18 de noviembre de 1B
cuando por primera vez entrd en Valladolid Don Carlos 1, fué tan es-
pontaneo a la vez que tan celebrado por todas las clases sociales que, cier-
tamenite, conmovio al joven Rey y le hizo entender el afecto y el buen
deseo del pueblo con que era acogido al pisar tierras de Castilla. Por
eso, sin duda, y sabiendo comp sabria que la villa de Vialladolid era el
centro politico de la regién, aunque otra ciudad ostentara el lema de
“Caput Castellae”, por ella mostrd siempre cierta simpatia, y entendiendo
que Ias ciudades y villas miraban a la nuestra como ejemplo de toda ac-
tividad publica, y lo que ella marcara las otras seguirian sin titubeos, aqu:
reunio repetidas veces las Cortes castellanas y de ellas obtuvo grandes
ayudas y auxilios para sus bélicas empresas, como se observa en las ocho
Cortes celebradas en 1518, para su proclamacién; 1523, continuadas en
1524, 1527, 1537 (con la Emperatriz y el Principe Don Felipe), 1542,
1544 7 1548 (estas dos ultimas presididas por el Principe) y 1555,

Valladolid no ocasioné nunca disgustos graves a Don Carlos I, El
motin que se originé en la villa queriendo impedir la 'salida del Rey para
asistir a las Cortes de Santiago-Corufia no fué por desafeccién, mas lo
fué por el carifio que se le tenia y por pretender no saliera del reino. En
las Comunidades, Valladolid se resistié a entrar en la rebelién, y entrd
al fin obligada por los acontecimientos, ademés que las Comunidades no
iban contra el Rey.

Un suceso, verdaderamente sin importancia, disgusté a Don Carlos |
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en Valladolid, en el cual mostré rigor y energia. El 23 de abril de 1542,
cuando se estaban celebrando Cortes, aparecieron a la puerta de la iglesia
del convento de San Pablo unos pasquines difamatorios del Rey, del
Principe y de otros personajes. Se hicieron pesquisas al efedto, y a lcs
tres dias se deccubrié que habian| sido puestos por dos jovenes llamados
Lasso de la Vega. Fueron condenados a muerte, mas el 17 de mayo Don
Carlos les levanté tan tremendo castigo, conmutando la pena por un ano
de prisién, uno en Oran y otro en Bugia, y destierro perpetuo de la
Corte. Dichos jévenes eran naturales de Toledo, y el indulto le concedié
el Rey a instancias del principe Don Felipe, quien mostré gran empefio
en que se concediera. (Cita el caso D. Manuel de Foronda y Aguilera en
Estancias y viajes dell Emperador Carlos V, tomindolo de D’Herbays,
Description des voyages faicts et victoires de Charles Quins, R. A. de la
Historia, 11-1-6, legajo 4, y de Juan de Vandenesse, Sommaire des vo-
yages faits par Charles le Cinquiéme de ce nom depuis I'an 1514 jusque
le 25 may 1551, Bibliot. Nac, de Madrid, ms. 1.758.)

Valladolid amaba a su rey Don Carlos I y éste traté a la villa con
cierto carifio, siempte que pudo mostratla su simpatia, hasta tomando
parte en funciones publicas, como torneos y alanceamientos de toros,
en cuyas fiestas mostrd gallardia y wvalor.

Sin embargo, no tuvo en Valladolid casa propia. Se ha dicho por
alguno que pretendié hacer palacio real. En Toledo reformé y agrando
el Alcizar y en Granada no terminé de construir un magno palacio en
la Alhambra. De Valladolid no se sabe nada de tales pensamientos; si
que faltan varios libros de acuerdos del Ayuntamiento donde pudieran
encontrarse datos referentes a ese proyecto, y también pudieran confun-
dir 1a noticia con la idea de hacer palacio para el principe Don Felipe,
cuyos preliminares, que no pasaron de tales, dejo consignados en un
trabajillo titulado Un proyectado palacio real en Valladolid en el si-
olo XVI publicado en el Boletin de la Academia de Bellas Artes de
Valladolid (tomo I, 1930 a 1933, pags. 324-331).

No tuvo, pues, el Emperador palacio en Valladolid que fuera de su
patrimonio real: pero no le faltaron aposentamientos suntuosos, y si
durante el primer tercio del siglo XVI se alojé en las casas de D. Ber-

nardino Pimentel, asi que el Secretarioc de Don Carlos, el influyente
Comendador mayor de Ledn, D. Francisco de los Cobos, y su esposa,

dofia Maria de Mendoza, dieron fin a las obras de construccion de sus
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magnificas casas frente al convento de San Pablo, no tuvo por qué pre-
ocupatse, en sus variadas estancias en Valladolid, de preparar su posada
y dispuso siempre a su antojo de un verdadero palacio, que por la fre-
cuencia con que fué ocupado por los reyes y principe, ciertamente pudo
titularse ya “real”, sino “imperial”, como le correspondia por la dignidad
del Rey nuestro Don Carlos I o el Emperador Don Carlos V.,

De ese palacio no he de indicar nada ahora, ya que me he ocupado de
¢l en diferentes ocasiones; pero si recuerdo, y es el tema de este trabajillo,
que monarcas tan religiosos y piadosos como Don Carlos y su esposa
Dona Isabel de Portugal no podian disfrutar de una vivienda que no
dispusiera de un oratorio o capilla donde a diario y con toda comodidad
celebrasen los cultos divinos en familia, modestamente, en privado, sin
las molestas ceremonias que llevaban consigo las exhibiciones en pu-
blico.

Y vino a resolver este problema la humildisima iglesita que a Ilas
espaldas de las casas del Consejero de Estado del Rey-Emperadcr poseia la
caritativa cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario.

iCuando fué incorporada esa iglesita al “palacio real”, en términos
que la Reina dice de ella “tengo mi capilla en la dicha iglesia de Nuestra
Sefiora”? Aunque de este particular he de tratar luego, bien puedo ade-
lantar que después de 1534, probablemente en 1536, la capilla adquiere
los honores reales, por la frecuente asistencia en ella de la familia. de
Don Carlos 1.

Humildisima como fué en un principio la iglesita, llegd a lo mis que
podia llegarse. Un testigo llamado Pedro de Gordejuela, de ochenta afios
poco mas o menos, declaré el 23 de mayo de 1544 en un pleito que en
el apéndice 1.° de documentos se extracta, expresé que de “quarenta
afios a esta parte que este testigo tiene noticia de la dha. casa e ospital e
cofradia de nra. Sefiora del Rosaria desta dha. villa, que puede aver poco
mds o menos, que vna sefiora que se llamava dofia Catalina de CoRal,
que fué la fundadora e dotadora del dho. ospital en la dha. casa que
agora es, que hera suya de la dha, dofia Catalina”.

Concuerda perfectamente la noticia con lo que escribié D. Mariano
Alcocer en el trabajo que publicé en el Boletin de la Comisién de monu-
mentos historicos y artisticos de esta provincia con el titulo general de
El Rosarillo (niim. 5, 2.° trimestre de 1927, luego en aparte al que ana-
dié6 dos documentos) ,
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De é| se deduce que la cofradia de Nuestra Sefiora del Riosario tenia
su hopital desde tiempo indeterminado, pero es de suponer que no seria
mucho antes del siglo XVI, en la calle que por ello sg llamé del Rosario
(actualmente de San Diego), el cual lindaba por la derecha, segiin se en-
traba desde dicha calle publica, con casas de dofia Catalina de Corral, y
por la izquierda con las de dofia Juana de la Cerda, esposa que fué de
D. Lope Manuel, Comendador de la Orden de Alcantara.

Viendo, sin duda, dofia Catalina la estrechez en que se movia la co-
fradia, y llevada de su acendrada piedad, doné, por escritura de 14 de
enero de 1503 ante el escribano de nimero Francisco Sinchez de Colla-
dos, esas casas que lindaban con el hospital, para que sirvieran al dicho
objeto y sala de juntas de la cofradia, asignando, ademas, a ésta ocho mil
maravedis de renta al afo, sobre las alcabalas de Segovia, para atender
a los gastos de la caritativa institucion.

La mencionada sefiora era viuda en segunda nupcias de Rodrigo de
Villalpando, y de la familia tan prestigiosa de los Corral de Valladolid
de lcs siglos XV y XVI, pero no puedo precisar qui¢nes fueran sus pro-
genitores, pues aunque era hermana de un Diego de Corral, hubo tantos
de este nombre en la familia que no me es dable identificarla. Sélo puedo
amnadir, y ello ¢s bien poco, que pertenecia a la casa de Corral del linaje
de Reoyo, v, s-égﬁn se hace constar en el apéndice 7.°, este D. Diego de
Corral, asi como su hijo Gonzalo, poseyeron casas junto al hospital de
San Cosme y San Damiin en la Pinoneria.

Dofia Catalina otorgd testamento ¢l 14 de agosto de 1504, y ademas
de algunas donaciones hechas a favor de sus sobrinos Gonzalo y Mar-
celo de Corral, hijos de su mencionado hermano D, Diego, instituyé por
heredero universal al hospital de Nuestra Sefiora del Rosario, legindole
varios bienes, entre los que se contaban la acefia de Linares en el Pisuerga
v la heredad de Fuensaldafia, si bien impuso la condicién que subviniese
al so:tenimiento de ocho camas, que tenia puestas en el hospital, no para
enfermos, sino para recoger viudas pobres que viniesen a Valladolid a
asuntos de la Chancilleria, y si en el interin caian enfermas, debiera cui-
dirselas y hasta darlas sepultura en caso de fallecimiento. Quedaba sub-
cistente la donacién de los ocho mil maravedis de renta que tenia hecha
de antes, pero obligaba a la cofradia a dotar en cada afio con tres mil
reales 2 una huérfana de padre o madre que fuera vecina de la villa, ¥

asi que se consiguieran las bulas necesarias para ello, se diria una misa
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rezada diaria y otra cantada con tres capellanes los dias festivos, el 16
de agosto de cada afio otra de réquiem con asistencia de la cofradia y se
la hicieran honras como cofrade fundadora, Nombrd, ademds, por patro-
no del hospital al doctor Palacios, oidor de la Real Chancilleria, y
después del fallecimiento de este sefior, al prior que fuese del convento
de San Agustin, modificindose este nombramiento por su codicilo otor-
gado el 18 de agosto mismo, por el cual hacia recaer el patronato en el
prior del monasterio de San Pablo.

Constituida de ese modo la fundacién, acrecentados sus recursos y ha-
biendo prosperado la cofradia, pretendié en 1516 hacer iglesia nueva;
pero se ofrecieron serias dificultades con los propietarios de las fincas co-
lindantes por las servidumbres de las vertientes de tejado, que retrasaron
la ejecucién de los planes pensados, y, al fin, se solucionaron las diferen-
cias existentes haciéndose concesiones mutuas, que se consignaron en la
consiguiente escritura de convenio.

Asi y todo, aunque se hicieron obras, “poco se adelanté en la iglesia,
pues la reedificacion y construccion de altares no tuvo efecto hasta 1535,
en que la llevé a feliz término la Emperatriz”, segiin dijo Alcocer; pero
esto merece una razonada rectificacién, por lo menos en lo referente a la
reconstruccién de la iglesia, que solamente tenia en sus principios un al-
tar portatil con la efigie de San Gregorio “para la devocion de las pobres
acogidas en el dicho hospital”.

La reconstruccién de la iglesita de Nuestra Sefiora del Rosario, no
fué debida a Dofia Isabel de Portugal. Véanse las pruebas a continuacién.

Si Don Carlos I mostrd cierta predileccién por Valladolid, como lo
demuestran las doce estancias que en la villa hizo y que fué la poblacién
de Espafia en que residié por més tiempo (1.145 dias en ella, mientras
que solamente 754 vivid en Toledo, aunque se la califique de “imperial”),
su esposa Doiia Isabel de Portugal tres veces estuvo aposentada en Va-
lladolid, pero también la tuvo afecto, porque, como dijo D. Javier Va-
les Failde en su libro La Emperatriz Isabel (pig. 289), era “tan amada
por ella por ser cuna de su hijo”. .

La primera estancia de la Emperatriz en nuestra villa fué del viernes
22 de febrero hasta el 23 de agosto de 1527, en cuyo tiempo nacié el
principe Don Felipe, y entonces se alojé el regio e imperial matrimonio
en las casas de D. Bernardino Pimex}tel, como es sabidisimo, lugar hoy
ocupado por la Diputacién Provincial.
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En esa ocasién ninguna relacién podia tener la iglesia y hospital de
Nuestra Sefiora del Rosaric con las casas de D. Francisco de los Cobos
y su esposa dona Maria de Mendoza, pues el palacio del Secretario de
Don Carlos no estaba atin terminado de construir sobre lo que habian
sido las casas de la Condesa de Ribadavia, madre de la bella joven de ca-
torce afios dofia Maria, que se desposé con Cobos el 20 de octubre
de 1522, y consta que aun en 1533 trabajaban Julio Aquiles y Alejan-
dro Mayner en la decoracién del suntuoso palacio, como pintores.

Ya es mas probable, casi seguro, que Don Carlos y Dofia Isabel se
aposentaran en el flamante palacio del Comendador Cobos en su breve
estancia en Valladolid en 1534, del 29 de junio al 19 de julio. Y si asi
sucedié, como parece, en ¢l di6 a luz la Emperatriz, segin siempre se la
llamaba, un nifio, por desgracia muerto. Lo escribié D. Martin de Sa-
linas, el embajador que el rey de Hungria, Don Fernando, hermano de
Don Carlos, tenia en la Corte de éste, en carta datada en Valladolid el
15 de julio de 1534, en la cual se lee: “La Emperatriz por respetol de su
preiado vino desde Madrid adelante, y el Emperador acordé visitar las
ciudades de Avila, Salamanca, Toro y Zamora; y a los 29 del pasa-
do, S. M. estando en Toro, fué advertido de la mala disposicion deste
lugar, y también que al principe Don Felipe, su hijo, le habia dado mal
de sarampién; de lo cual no se tomé conocimiento luego por los médicos,
pensando su mayor mal; y la Emperatriz congoxada deste efecto recibio
grande alteracién; y otro dia siguiente a las seis de la tarde, malparié un
hijo muerto; que por el cuento de su prefiado seria de ocho meses, Ha
sido muy gran desman, y la culpa estd en haber venido a lugar sospecho-
so. S. M. queda con entera salud y estamos esperando su buena disposi-
cién del trabajo pasado para partir de aqui y andar desterrados por las
aldeas, porque este lugar se va empeorando, y no es razoén de estar en él”.
‘Tanto que el mismo Salinas decia a su Rey, desde Palencia el 29 de julio
de 1534: “La villa de Valladolid se comenzé a dafiar de manera que 3
SS. MM, ha-sido forzado salir fuera ellos y toda su Corte; y lo mismo
ha mandado hacer a la Chancilleria, por respeto que la villa torne a salud
para se tornar a ella”. (Véanse esas cartas en las publicadas por D. An-
tonio Rodriguez Villa, bajo el titulo de El Emperador Carlos V' y su
Corte en el Beletin de la Real Academia de la Historia, tomos XLII a
XLVI, 1903 a 1905).

Aunque Dona Isabel saliera de- Madrid con Don Carlos y viniera di-
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rectamente a Valladolid, y acompafiase el Emperador a su esposa hasta
Villacastin, el 5 de junio saldria la Emperatriz de este pueblo y habria
de llegar a nuestra villa, dado su estado, hacia el 9 6 10 de dicho mes.
Desde ese dia hasta que sali6 con direccion a Palencia el 19 de julio, no
podia itener la senora otras ocupaciones que las gue sus cuidados deman-
daban, por ella y por el sarampién de Don Felipe.

Es mas, creo que lo que pudo hacerse en (a iglesia, en 1535, fuera de-
bido al Comendader Cobos y su esposa donia Maria ae Mendoza. Pri-
mero, porque hasta que se terminasen las obras de su palacio no habrian
de ocuparse de mejorar o reformar las casas de los vecinos que con aquél
colindasen, y segundo, porque terminado aquél, en el cual se hacian
en 1233, por lo menos, trabajos de decoracion, era ya probable que se
preocupasen de ayudar o auxiliar a la iglesita que tan cerca de su vivienda
existia y la cual pudieran utilizar facilmente para sus devociones,

Ademds de estos detalles, indicios de alguna consideracién dada la
generosidad y. piedad del matrimonio Cobos para suponer lo expresado,
hay un dato que hace mucha fuerza y al que puede darsele el valor de un
documento.

En una escritura otorgada en 24 de julio de 1552 por la cofradia de
Nuestra Senora’ del Rosario cecncediendo a dona Maria de Mendoza, ya
viuda (Cobos fallecio en mayo de 1547), el derecho y uso de la tribuna
de la iglesia, consta el “pedimiento” o peticidén de licencia al R. M. Don
Fr. Antonio Ronddn, comendador del monasterio de Nuestra Sefiora de
la Merced y juez apostolico del hospital de Nuestra Sefiora del Rosario,
y en él, cuya solicitud autorizaron los licenciados Virlies y Buitrén, ha-
cen constar “los beneficios y buenas obras que su sefioria (Dofia Maria) y
el senor comendador mayor de Ledn, su marido, an hecho en la dha. casa
y hospital, que son el hazer y Rehedificar la capilla de la dha. yglesia del
rrosario de talla y el altar mayor con sus gradas e pulpito y rretablo que
a su cavsa se hizo en el dho. altar y enlucir la dha. capilla e yglesia y, sue-
los della y que también hizieron la portada de la dha. yglesia de cante-
ria”, ademas de costear varios ornamentos y hacer otros favores.

Se abrié una informacién para declarar la utilidad de la peticidn, y
entre los varios testigos que actuaron, uno de ellos, Hernando Bernaldo,
quien tomé parte muy inmediata en las obras, depuso que “bid azer el
dho. paso y callexon por mandado del dho, sefior comendador mayor de

Leon, y este testigo pagé los tres mill y quinientos mrs. a la dha. con-
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fradia y confrades, ¢ a Juan Garcia y sus companeros carpinteros que hi-
zieron la dha. obra por el dho, mandado, y el paso y callexon...”; y afa-
dié que “hizo hazer la dha. capilla de talla, contenida en la pregunta, a
Francisco de Salamanca, entallador, vecinc desta villa, y el altar mayor,
palpito y gradas dél, y enlucir la dha. capilla e yglesia y suelos della. ..
ansimismo por el dho. mandado hizo azer la dha. portada de canteria, y
¢l dho. sefior comendador mayor di6 por mano deste testigo para ello
doscientos ducados, los quales gasto este testigo, e despues di6 cuenta
dellos a los confrades”. Hernando Bernaldo fué alcaide de la casa del Co-
mendador.

(En este documento, que extracto en el apéndice 2.°, figuran como co-
frades Juan de Porras, entallador, y los pintores Antonio Vazquez, Alon-
so de Avila, Gerénimo Vazquez y Juan de Avila. De ellos no digo nada
por ahora.)

Hay que sentar, en consecuencia, ‘que Cobos y su esposa, si no “hi-
cieron” desde cimientos la iglesia del Rosario, pues la frase de “hazer la
dha. capilla de talla” no autoriza para pensar que la reedificacion fuera
total, al menos costearon obras de gran importancia, como era todo el
interior de la capilla con su fachada de canteria, altar mayor y su retablo,
pllpito y su escalerilla, y suelos, asi como e] paso y callején para comu-
nicar el palacio del matrimonio Cobos con la iglesita de Nuestra Sefio-
ra del Rosario.

Y hasta entonces, hasta hecho todo lo indicado, no podia verse aun
la actuacién de Dofa Isabel de Portugal en la capilla vecina del palacio
del magnate.

Otra cosa se deduce ya en la tercera estancia o residencia en Viallado-
lid de la Emperatriz. Esta estancia fué mas larga que las otras. “A co-
mienzos de verano de este afio de 1536 trasladé la Emperatriz su Corte
a Valladolid, para esperar en esta ciudad, tan amada por ella por ser cuna
de su hijo, el regreso de Carlos I". (Vales Failde, lugar dicho). Y ya no
salié Dofia Isabel de nuestra villa hasta el 22 de septiembre de 1538, se-
glin se desprende de estos datos:

“El 28 (de diciembre de 1536) sali6 Carlos I, en compafiia de su es-
posa ¢ hijos, para Valladolid, en cuya ciudad vivieron hasta el 23 de ju-
lio' del afio siguiente de 1537, en que, después de celebradas Cortes en
esta ciudad . salié aquél para Monzén con el fin de celebrar también

Cortes, dejando en la capital castellana a su augusta esposa y sus tres
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hijos” (Vales, 290). Cosa a que aludié Salinas desde Valladolid, a 18 de
marzo de 1537, escribiendo: “Llegd (Don Carlos) a Totdesillas después
de comer a buena hora del dia, y esperibale la Emperatriz en la Cimana
de la Reina nuestra sefora (Dona Juana la Loca), donde fué rescibido
con ¢l amor que se debe de madre y de muger. S. M. se detuvo en Tor-
desillas siete dias para se holgar y que se acabase el aposento y se vino a
esta villa. Fué wventura en el camino, porque l¢ hizo muy buen ltiempo; y
acabado de llegar cayeron las mayores nieves, fortuna y agua que se ha
visto por los que hoy son vivos, tanto que me han dicho que han tenido
trabajo en los bastimentos por causa de faltar las moliendas y quien las
truxese a la villa.—Tiénese por nueva cierta que la Emperatriz esta pre-
fiada, de que S. M. tiene gran contentamiento, como es razdn que se tenga”.

Volvia a escribir el embajador de Fernando desde Valladolid el 5 de
abril del mismo afio: “Ya escribi a V. M. como la Emperatriz estaba pre-
fiada y su bien wa adelante. Nuestro Sefior la guarde y alumbre como
conviene”. Y repetia el bueno de D. Martin Salinas el 3 de junio
de 1537, desde nuestra villa también, a su rey Don Fernando: “La Em-
peratriz estd muy prefiada y placera a Dios de la alumbrar con bien; y a
mi parecer no se habria perdido nada que V. M, tuviera aqui uno de sus
hijos, como alla lo dixe, por los respectos que alli se platicaron, y aquella
opinién tengo al presente”. :

El embajador, del mismo modo desde Valladolid el 16 de junio, co-
municé que “S. M. determina partir desta villa para tener Cortes en Mpn-
zbn para principio de julio... La Smperatriz quedara en esta villa por res-
pecto de su largo prefiado y por ser la jornada de guerra”.

El 17 de octubre Dios concedié un nuevo hijo a la Emperatriz, el
cual “fué bautizado a los pocos dias con moderada pompa, dada la au-
sencia de Carlos I, imponiéndosele el nombre de Juan...”, y con algan
tetraso dié la noticia Salinas a Don Fernando por hallarse en Monzon,
diciéndole el 23 de octubre: “La Emperatriz plugo a Dios que pari6 un
hijo y quedaron ella y el Sr. Infante muy buenos. S. M. estd buena, gra-
cias a Dios, y alegre con este bien que Dios le ha dado”.

Este infante Don Juan, a los cinco meses de edad, volé al Cielo, y
los restos mortales del augusto nifio recibieron cristiana sepultura en el
colegio vallisoletano de San Gregorio hasta 1550, en que fueron trasla-
didos a la Capilla Real de Granada, asi come los de la. princesa Dofia Ma-
rid de Portugal, primera mujer de Don Felipe II, depositados en el con-
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vento de San Pablo de Valladolid desde 1545 en que ocurrié su muerte.
(Véase en el Bol. de la R. Academia de la Historia, tomo LX, pags. 5-24,
enero de 1912, el trabajo del Duque de T'Serclaes T'raslacion de cuerpos
ceales de Granada a San Lorenzo de El Escorial y de Valladolid a Gra-
nada. El desgraciado D. Javier Vales Failde escribié. que lcs restos del
infantito Don Juan estuvieron depositados en la iglesia de San Pablo.)

Don Catlos I si no vié nacer a su hijo Don Juan, tampoco le vié mo-
rir. Desde Barcelona escribia Salinas el ¢ de febrero de 1538: “Habra
cinco dias que 8. M. ha mandado restar las naos... S. M. se partird des-
pachada esta posta a visitar Gerona y Perpifidn y Salsas... y ansimismo
se cree y se dice que venido ird por las postas a Valladolid a visitar la
Emperatriz. .”; y anadia el bueno de Don Martin, en su obsesion de ci-
tar embarazos de la Emperatriz: “Tivose sospecha, cuando fué de Mon-
z6n, que quedaba prefiada, lo cual no fué verdad”. Y Don Carlos no
llegd en aquella ocasion a Valladolid hasta el 12 de agosto de 1538, es-
tando el matrimonio en nuestra villa hasta el zo de septiembre, de la
cual salieron los esposos con direccién a Tordesillas, en donde pasaron
wveinticuatro horas con la reina Dofia Juana, saliendo ¢l dia siguiente el
Rey para Valladolid para despachar ciertos asuntos urgentes, y la Empe-
ratriz para Toledo, donde se reunieron el 23 de octubre, (Como iba a
figurarse Dofia Isabel que esa era la dltima visita que hacia a su suegra!
La Emperatriz fallecié en Toledo, y de resultas de un parto, el 1.0 de
mayo de 1539.

En esa buena temporada de residencia en Valladolid, ya pudo y tuvo
tiempo la Reina de ocuparse de las cosas de la iglesita de Nuestra Sefiora
del Rosario, y como esta era su capilla y en ella oia los divinos oficios,
por estar “la dicha iglesia... incorporada en las casas del comendador ma-
yor de Leén... donde posamos S. M. e yo cuando estamos en esa villa”,
en carta que dirigié a la cofradia desde Cobos (de Segovia) el 25 de sep-
tiembre de 1538, pocos dias después de salir por ltima vez de Vallado-
1id, ella misma dice: “Mandé facer y se hizo un retablo y tribuna y un
pasadizo y puerta por lo bajo para entrar a la dicha iglesia”. (Véase el
apéndice 3..) Eso fué lo que hizo Dofia Isabel en la capilla que desde
entonces, o por entonces, se la titula “real”; y ese retablo “que se hizo”,
y la tribuna y el pasadizo o puerta, se construyeroa y labraron por 1537.

La descripcién del retablo posterior a 1535 la dié Alcocer, y de él es-
cribi6 que “la Emperatriz mando construir el altar mayor de madera ta-
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1133.;;_.” se ha visto que Cobos hizo el altar mayor—figurando en pri-
mer término la virgen circundada del rosario, insignia de la cofradia, con
cuatro ‘angeles a los lados y cuatro en la parte superior sosteniendo el
tron6 del Padre eterno. Debajo de la Virgen otro angel, y mas abajo, jun-
to 2 la mesa de altar el relicario con el Santisimo Sacramento. A los la-
dos del Sagrario las imdgenes de San Francisco y San Antonio, y mds
separadas las figuras de los Apdstoles San Felipe y Santiago. En los pi-
lares de este retablo se colociron a la izquierda San Juan Bautista y a la
derecha San Juan Evangelista, y orlando estas figuras a ambos lados,
las armas imperiales. Por l1a parte de arriba como remate, las dos coronas
imperiales sobre sus bastones cruzados y las siete saetas doradas, y por
abajo las columnas con el Plus Ultra. Terminaba el retablo con el Toisén
del que pendian, a los lados, dos colgantes de frutas y flores con lazos,
todo tallado y estofado”.

Por la época seria el retablo una bella obra, interesantisima siempre
por ser trabajc costeado por la Reina, y tengo para mi gue estaria traba-
jado por buenos maestros: ;Berruguete? iGiralte? Indicios, nada mas
que indicios, puedo sefialar; pero estd en lo probable que tales artistas in-
tervinieran de alguna manera en esa obra. Me fundo en un detalle que
quizé no tenga relacién ninguna para unir los nombres de Alonso Be-
rruguete y Francisco Giralte con el real retablo; mas algo ello querrd de-
cit: es mucha casnalidad citar los nombres de dos excelentes maestros de
Escultura en un documento que otorga la cofradia del Rosario cuando
se estaba haciendo, seguramente, el mencionado retablo.

Un poder otorgado por la cofradia del Rosario a favor del sefior
Hernando Bernaldo, cofrade, para todo lo que sea representar a aquélla
en sus diversos aspectos, ante el escribano y notario publico apostdlico y

4

real y de la iglesia y abadia, Cristébal de Santiago, se data “en la dha. vi-
lla de Valladolid, a diez v ocho dias del mes de nouiembre afio del
Scr. de Mill y guinientos y treinta y siete afios, testizos que fueron pre-
sentes a lo que dicho es para ello llamados y rogados, Alonso berrugue-
te, Secretario del Crimen de la cotte e chancilleria de Valladolid, e franco.
guiralte e Pedro de Campo, estantes e auitantes en esta dicha Villa...”.

JPuede sacarse de ello alguna consecuencia? No quiero decir mis que
lo que dejo estampado. Seria una temeridad, por mi parte, hacer comen-
tarios.

Lo que si es de recordar es que ese afio de 1537 la reina Dofia Tsabel
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de Portugal se ocupd de cosas de arte en Valladolid. Ese retablo lo de-
muestra. Pero hay mais,

En el mismo ano vino a nuestra villa Luis de Portugal a consolar 3
su hermana la Emperatriz, asaz inconsolable por el fallecimiento de su
citra hermana la Duquesa de Saboya, y entonces acaricié la idea de que
el menciondo hermano Luis cifiera la corona ducal de Milin. Lo dijo
también D. Martin de Salinas al escribir al rey Dion Fernando, su sefior:
“V. M. sabrd que yo supe ¢émo el Emperador estaba muy determinado,
y aun rescluto. en dar el dicho Estado (de Milan) al mfante Don Luis por
ruego de la Emperatriz”.

Mas probable creo que la visita de Don Luis a su hermana fuera por
ese motivo de politica que por Ja circunstancia de la muerte de la Duque-
sa de Saboya, aunque todo estaba relacionado; mas fuese por lo que fuese,
es lo cierto que en dicho afio, o en 1538, estuv~ de pasc en Valladolid
el pintor portugués Francisco de Holanda, cuando tenfa veinte afios, para
saludar a 1a Emperatriz Dibfia Isabel, en nombre del Rey de Portugal
Juan III. Este Rey protegi6 al joven pintor y le enviaba a Italia a dibu-
jar fortificaciones y trabajos de cu profesién, y al visitar el artista a
Dofa Isabel, ésta le encargéla enviase un retrato del Emperador Don
Carlos, desde Barcelona, donde embarcaria para Italia. Y este pintor,
poco o mucho, estaria relacionado con el infante Don Luis, si con él
no vino. L

Y ya que cito a Francisco de Holanda, recuerdo que escribié el libro
titulado De la pintura antigua, cuya 'traduccién al castellano hizo el pin-
tor, también portugués, Manuel Denis, en 1563, y el que hoy identifico
con el “ydonis pintor”, que aparece documentalmente en Valladolid en
1548, 1551 y 1554, v supuse italiano. (Véase mi libro, en parte impreso,
La Pintura en Valladoltd. pig. 138.) Denis fué pintor de Dona Juana,
Princesa de Portugal e Infanta de Espana.

No es de extrafar que la Emperatriz estuviera relacionada con artis-
tas de su tierra y a su sombra buscasen cierta protecc:on los paisanos, asi
como que tuviera aficién a Jas Bellas Artes.

Dejo este largo paréntesis y vuelvo a recordar que los mayores favo-
recedores de la iglesita de Nuestra Sefiora del Rosario fueron el Comen-
dador mayor de Ledn y su esposa. No solamente lo que dijeron los licen-
ciados Virties y Buitrén y el testigo Hernando Bernaldo hicieron aquéllos

por la cofradia, sino que hay que anadir la regalaron un terno y capa y
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frontales para todos los altares, de seda y guadamaciles, calices y cus-
todia de plata, segin los letrados, y seglin el testigo, tres ternos, otros
colorado, de tercicpelo azul, capa de damascc encarnado con su cenefa y
capilla, otro terno de res, dos dalmiticas de raso amarillo y morado,
otto entero para las misas de requiem y otras cocas, ademas de las
limosnas de 300 reales una vez, otra de 200, citra de 20 ducados, 'y las
siplicas que “personalmente” hizo el Comendador a los Papas Clemen-
te VII y Paulo III, de los breves que concedieron para la “casa y hospi-
tal de Nuestra Sefiora del Rosario”.

No es de extrafiar que con los favores y beneficios recibidos de la Em-
peratriz y de los esposos Cobos, quisieran elevar el rango de la modesta
capilla, mucho mds desde que se la calificc de “capilla Real” por ser “mi
capilla”, segin dijo Dofia Isabel. Y por residir entonces en Valladolid
el obispo de Zamora D. Pedro Manuel, cuya casa estaba a la entrada de
la calle del Empecinado de ahora, casi frente a la iglesia de San Martin,
de la cual casa atin se conserva unc de los dos escudos de piedra que os-
tentaba la portada, se encargd dicho prelado de consagrar la iglesita, cuyo
acto se perpetud con una ldpida colocada en el pilar del lado del Evan-
gelio del arco de entrada de la capilla mayor, que aunque su inscripcion
fué publicada por Sangrador Vitores en su Historia de Valladolid, y
Garcia-Valladolid, en Valladolid. Sus recuerdos y sus grandezas, la trans-
¢ribo de nuevo, porque ninguno de los dos senores la copié fielmente.

Dice asi, en letras goticas, a pesar de lo avanzado del siglo XVI, en

que se labré:

Esta iglesia real con
sagro : el mui : reberedo. s.
do p* manuel obispo de zamo

| ra:a: xvij de marzo : de : iUdXXX
iX
l 1

Sangrador transcribié muy mal la fecha y la puso “XVIJ a XXXIX";
Garcia-Valladolid no lo hizo mejor, y por “J” puso “Y", escribiendo
“XVIY A XXXIX, suprimiendo ambos el mes, asi como las cifras “iUd”,
que no supieron interpretar por 1500, segin es tan sabidisimo.

Es de notar que la palabra “real” de la primera linea del letrero esti
grabada sobre otra que ocupaba mayor espacio que el que correspondia a
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las cuatro letras de “real”, por lo que rebajaron la piedra para hacer des-
aparecer lo que primitivamente se escribiera; lo cual quiere significar que
se rectific6'la palabra, asi que Dofia Isabel, por e-crito, expresé que la ca-
pilla era suya y, por tanto, habia de calificarse de “real”.

La inscripcién estid perfectamente comprobada, y he encontrado la
prueba en una carta ejecutoria de 24 de septiembre de 1546 dada por don
Fray Antonio Renddn, maestro en Santa Teologia, Comendador del mo-
nasterio de Nuestra Sefiora de la Merced de redencién de cautivos, de Va-
ladolid, juez apostdlico conservador de la iglesia y hospital de Nuestra
Sefiora del Rosario y “capilla de su majestad, en esta villa”, por virtud
de un curiosisimo pleito entre Juan de Morales, capellin mayor de dicha
capilla, y el Corregidor v otrcs de 1a villa, iniciad per aquél el 13 de abril
de 1543, a propésito de haber sacado el teniente de merino Pedro de San-
tiago y Alonso Gutiérrez, mercader de hierro, a Lope Hurfado, calderero,
de lugar sagrado, por estar retraido éste en la casa religiosa y llevarle preso
a la circel de la villa, Gand el pleito Morales, y Hurtado fué restituido a
la iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario. |

De esta ejecutoria conocié Alcocer, mas no dijo que en ella se copia-
ba el acta de consagracién de la iglesita, la cual transcribo en el apéndi-
ce 4.9 tomindola de la referida ejecutoria, que se ccmserva en el archi-
vo de San Feline Neri, a donde han ido a parar muchos papeles de las co-
fradias de Nuestra Sefiora del Rosario y de San Cosme y San Damian,
por ser la Congregacién de San Felipe Neri protectora de las dos cofra-
dias reunidas.

El Acta es curiosisima y hace ver que la ceremonia de la consagracién
de la iglesia era mucho mas sencilla que actualmente se practica en se-
mejantes casos.

Otra prueba que confirma la calificacién de “capilla Real” de la igle-
sita estd en que Don Carlos I, ademis de conseguir varias bulas apostoli-
cas referentes a la casa religicsa, nombrd por su capellin al presbitero Juan
de Morales, a quien asigné el sueldo de 35.000 maravedis, que debie-
ron convertirse en cien ducados de renta anual sobre el obispado de Pa-
lencia en tiempos del prelado D. Juan de Zapata, Presidente de nuestra
Chancilleria.

Pero Dofia Isabel no pudo contemplar ya consagrada la “mi capilla”,
como ella dijo, “para cuando, placiendo a Dios, alld vuelva” (Apéndi-
ce 3.°9), pues fallecié la bella Emperatriz en Tcledo, seglin dije, el 1L
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de mayo de 15390, mes y medio después de la ceremonia litiirgica. Pero
su recuerdo alli perduré muchos afios.

Unos pocos se sucedieron, y la iglesita volvid, si no a revestirse de
gran suntuosidad, al menos presenci6 solemnidad significativa. El prin-
cipe Don Feiipe, luego II de este nombre comio Rey, y su joven esposa,
Dofia Maria de Portugal, pasaron en Valladolid teda su vida de casadcs,
y aqui dié a luz la Princesa a su hijo Carlor, que tantog disgustos dié al
padre, andando los afios.

Muchas cosas se prepararon en la villa para celebrar el deseado naci-
miento del Infante, el cual vino al mundo el 8 de julio de 1545; pero
las fiestas proyectadas al efecto tuvieron que dejarse para mejor oca-
sién, pues las alegrias se convirtieron en tristezas cuatro dias después
por el repentino e inesperado fallecimiento de la Princesa, ocurrido el 12
de julio.

Los regocijos que habian de acompanar al bautizo se suprimieron en
absoluto, como era de rigor, y aun la ceremonia bautismal, que habria
de tenerse en la iglesia de San Pablo, segiin se tuvo la del padre, hube
de celebrarsela modestisimamente, y de ella escribié D. Juan Antolinez
de Burgos, en la Historiag de Valladolid: “Celebrése el bautismo del Prin-
cipe—asi lo escribio el historiador, por haberlo sido luego Don Carlos—
en la capilla que hoy es del palacio real, y entonces de la cofradia de
Nuestra Sefiora del Rosario.”

Y también se hizo constar el acto en inscripcidn lapidaria, poniéndose
Ia piedra sobre la ya referida de da consagracién, y del mismo modo gra-
bada en caracteres goticos de esta manera:

el infante. don car |

los. se bautizo aqui i
a dos de agosto. ano

de. xl.v.:-1545. |

{Tampoco copiaron fielmente Sangrador y Garcia-Valladolid esta
inscripcién, por suprimir el “de” de la cuarta linea.)

Dofia Maria Sarmiento de Mendoza (asi se llamaba, aunque para
abreviar la dijesen dofia Maria de Mendoza), viuda ya, siguié prestan-
do a la cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario su magnanima proteccién,
¥ consta que, en compensacion de los favores recibidos, se concedié a la
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sefiora ¢l derecho y uso de la tribuna que la Emperatriz habia mandado
hacer en la iglesita. La escritura de concesidn se otorgd el 24 de julic de
1552, con todos los formulismos y tramites de la época, y de algunas
diligencias se deducen noticias curiosisimas que extracto en el apéndi-
ce 2.0 haciendo resaltar que i en la peticion de licencia a Fr. Antonio
Rondén, como juez apostélico del hospital de Nuestra Senora del Rosa-
rio, se dice que “tratan de congeder a la muy ilustre sefora dofia Maria
de Mendoca, muger que fué de don Francisco de los Cobos, Comenda-
dor mayor de Ledn, para su sefioria y pata sus hijos y decendientes v
subgesores en su casa y mayorazgo, para que puedan tener y tengan de-
recho y vso en la tribuna questd hecha en medio de Ia yglesia del Rosario,
para que en ella puedan oyr todas las misas que se dixeren e visperas y
todos los otros oficios diuinos .. con sus criados y criadas e las otras
personas que quisieren meter y no otra persona alguna mds de las que
ollos metieren...”, asi como también “entrar por el paso que agora estd
hecho desde la casa de su sefioria a la dha. tribuna”.

En la informacién al efecto hecha para ilustrar al juez apostélico que
habia de dar la autorizacién para hacer la concesién, el testigo Hernando
Bernaldo declard, entre otras cosas, que “sabe que la dha. sefiora dona
Maria de Mendoca, como la dixeron que la casa del dho. ospital se que-
ria hundir, ¢ que se hundia e de noche mataria beynte pobres questavan
en la dha. casa, y si se hundia e caya de dia podia matar otros tantos. ..,
mandé a ecte testigo que derribase y hiziese derribar la dha casa y la tor-
nase a hazer de nuevo. ., e asi este testigo a hecho hazer, por mandado de
la dha. sefiora, el dho. hedificio y casa en el estado en que estd, en el qual
cree que en todo ¢l se abrdn gastado cerca de mill ducados, poco mis o
mencs” ; afiadié que la cofradia suplicd a dofia Marfa que por las mer-
cedes de ella y de su marido recibidas y por las que “esperavan rrecebir de
aqui adelante ., se sirviesc de la dcha. tribuna”; y la sefiora resp:ndid
“quella mandaria ynbiar por Luis de Vega, para que diese horden que
la dha. casa se acabase del todo e muy bien acabada e asi aposento de po-
bres, como sala de cofrades, tribuna de los clérigos, y asi luego la dha. se-
fiora ynbié a llamar a la billa de Madriz al dho, Luys de Vega, y le man-
d6 todo lo aqui contenido, y asi el dho. Luys de Vega venido, lo vido y
dexé la horden para que se acabase a este testigo... y... sabe que la dha.
sefiora dcfia Maria estd determinada de acabarlo, avnque le cueste otros

mill ducados, porque se lo a asi mandado a este testigo y sabe que mandd
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al dho. Luys de Vega que dexase encomendada la dha. cbra a este testi-
go, porque el dho. Luys de Vega se lo dixo y la dha. sefiora se lo a dho.”.

Con la licencia oportuna, dada el 12 de junio, y previos los tres tra-
tados de costumbre e incorporacién de una esctituta que dofia Maria
otorgaba sobre lo convenido, se firmé por ambas partes el documento de-
finitivo en la fecha indicada, haciendo constar los cofrades que el paso
desde las casas de la sefiora a la tribuna era de tres pies y medio de ancho
por once varas de largo. Aun se afiadié a la escritura, el mismo dia 24
de julio de 1552, en que se otorgaba, un acta en la que se hizo constar,
“porque la dha. tribuna no se ha de alargar ni ensanchar en tiempo al-
guno mas seglin e de la manera que agora estd y la emperatriz, nra. sefio-
ra, la dex6 hecha”, la medida que tenia, que era de trece pies de vara de
ancho por veinticuatro de largo, con un voladizo o “balcén” de cinco
pies mas largo que la tribuna y seis de ancho, No hay que dudar que la
cofradia hacia un “favcr” a su protectora; pero habia que “atar bien los
cabos”, por lo que pudiera ocurtir andando los afios y no viviendo ya
la magndnima sefora.

Comentario requiere un detalle de estas noticias; el correspondiente
al nombre de Luis de Vega. Este era el del arquitecto o maestro mayor
del antiguo palacio real de Madrid. Luis de la Vega. Noc es de extrafiar
que dofia Maria de Mendoza se quisiera servir de los informes del maestro
para dar orden en como habia de hacerse la obra del hospital. Que hu-
biera alguna relacién entre Luis de la Vega y D. Francisco de los Cobos,
es muy natural, al ser aquél el maestro que intervenia por aquellos afos
de Don Carlos I en las obras de modificacion o reforma del alcizar o pala-
cio madrilefio. Esa relacién la aprovecharia también dona Maria recor-
dando la de su marido, y eso trae como por la mano la especie de si la
venida de Luis de [a Vega por mandado de dofia Maria a visitar lo del
hospital de Nuestra Sefiora del Rosario seria por ser conocedor del pa-
lacio fabricado por Cobos y su mujer, y hubiera entendido en la cons-
truccion de tal palacio. No hay documento que lo pruebe; pero si que es
muy probable que el nombre del arquitecto del Rey, Luis de la Vega, tu-
viera que unirse a la construccién de las casas principales del rico matri-
monio, Si para una cosa tan pequefia como era el construir un cuerpo de
edificio para ocho cuartos, cocina, sala de juntas de cofrades y otras me-
nudencias parecidas, se requiere nada menos que la presencia de un maes-
tro tan acreditado como Luis de la Vega, al servicio de Don Carlos I y de
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su hijo Don Felipe, ;no parece l6gico que mas necesaria fuera para inter-
venir en el palacio frontero a San Pablo? Y si ese llamamiento de dofia
Maria a Luis de la Vega era una prueba de confianza en los conocimientos
técnicos y pricticos del maestro, jde qué podria venir esa muestra de
aprecio y de confianza? ;De qué hubiera trabajado para los esposos en las
referidas casas vallisoletanas? Bien pudiera haber ocurrido, mas yo no me
atrevo a asegurarlo, como no me he atrevido a afirmar que Alonso Be-
rruguete y Francisco Giralte intervinicran en el retablo que para la ca-
pilla mandé hacer la Emperatriz Isabel

A los pocos afios de estar en uso dofia Maria de Mendoza de la tri-
buna de la iglesia del Rosario, recibi¢ ésta un honor de subido interés,
por celebrar en ella sus rezos Santa Teresa de Jeslis y compafieras, cuan-
do vinieron a nuestra villa al objeto de hacer la santa reformadora su
cuarta fundacion.

Esti fuera de duda gue habité Santa Teresa, por espacio de tres me-
ses y cuatro dias, en las casas de dofia Maria, y que, por tanto, utilizd
la susodicha capilla.

Equivocando el lugar, D. José¢ Maria Gonzalez de Echéavarri, en su
precioso folleto publicado en 1914, Santa Teresa de Jests en Valladolid,
aparte de unos articulos que salieron en el diario vallisoletano EI Por-
venir, senté la especie de que la Santa se alojé en el palacio de dofia Ma-
ria, que “estaba en terrenos que hoy ocupan la calle de Alonso Berrugue-
te y el teatro Calderdn, hasta tocar con el antiguo Hospital de Santa Ma-
ria de Pépulo, iglesia del Rosarillo, una de cuyas Tribunas pertenecia
al Palacio”. Ya habia sentado antes la misma afirmacién, muy erronea,
por cierto, ¢l P. Bonifacio del Moral, agustino, en su Vida de Santa Te-
resa de Jesds, para uso del pueblo (imprenta de Mifon, Valladolid,
1890). Pero ambos se equivocaron, porque el palacio de dofia Maria de
Mendoza no era el del Almirante, sino el ya conocidisimo de frente a
San Pablo, y la casa religiosa, que lindaba con las casas del Almirante,
era entonces la cofradia de San Cosme y San Damian, que hasta prin-
cipios del siglo XVII, como se verd, no se uni6 a la del Rosario, conocién-
dose por El Rosarillo con tal motivo y desde tal época la iglesia que ac-
tualmente lleva este titulo.

El error queda perfectamente deshecho, y bien determinada la aclara-
cién que hice a propésito del librito del Sr. Gonzilez de Echavarri, en un
articulo que, bajo el epigrafe de Estancia provisional de Santa Teresa de
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Jesus en el palacio del secretario Cobos, en Valladolid, publiqué en el
Bol. de la Soc. Cast. de Excursiones (nim, 143, nov. de 1914), con la
ampliacién y confirmacién que en el niimero siguiente firmé D. Federico
Sangrador Minguela con el titulo de La real capilla de San Diego,

No hace falta mas, pero hay que justificar esa estancia de Santa Te-
resa con las notas siguientes,

Don Bernardino de Mendoza, hermano de donia Maria de Mendoza
y de D. Alvaro de Mendoza, obispo de Avila, insté a Santa Teresa pata
que fundase en nuestra villa, y la cedié a tal efecto la heredad que poseia
en lo que entonces se llamaba Rio de Olmos (hoy conocida por Ribera de
los Ingleses), donde primitivamente se fund6 también el monasterio de
San Francisco. Y alli entrd Santa Teresa el 10 de agosto de 1568, acom-
pafiada de las MIM. Ana de San José, Dorotea de la Cruz, Isabel de la
Cruz, Maria Bautista, sobrina de la Santa, y hermana Francisca de Jesis,
asi como del clérigo Julidn de Avila y San Juan de la Cruz.

El terreno elegido no era muy sano; por ello se procurd en seguida
meter ¢l convento de San Francisco en la villa cuando en él se instalo.
“En Rio de Olmos cayeron malas cassi todas” las religiosas, Y en vista
de tal contrariedad, la piadosa y magninima dofia Maria de Mendoza
ofrecié trasladar a las monjas a lugar mis saneado, y mientras se hacian
las gestiones oportunas y se preparaba el aposentamiento, llevé a su pala-
cio a las religiosas, diciéndolo de este modo un escrito del convento, que
consultd el Sr. Gonzilez de Echavarri: “Después, passado poco mas de
dos meses, la dicha sefiota dofia Maria de Mendoza, su hermana (la de
D. Bernardino), vista la gra(n) descomodidad q alli avia para la salud,
por ¢star en sitio muy himedo y junto al Rio, y a esta causa co(n) mu-
cha enfermedad, vispera de todos ssttos., llevd a las Religiosas a su cassa,
donde estubieron con mucho Recogimiento sin salir del guarto, y alli
oya missa desde una tribuna g cae a la parroquia (no llegaba a tanto la
iglesita) de ntra. sefiora del Rosario, y e(n) la tribuna se administraron
los stos, sacramentos.” (Las letras entre paréntesis las suplo yo.)

Y alli estuvieron las monjas hasta que, comprada la casa y huerta a
dofia Maria Hernindez de Isla, viuda del regidor de Valladolid D. Juan
de Argiiello, por si y en nombre de su hijo mayor, como su tutora y cura-
dora, por escritura otorgada ante José las Navas el 14 de enero de 1569,
y arreglada algiin tanto la casa para el fin a que se destinaba, a ella se

trasladaron, como dice un manuscrito del convento. “Se trasladé esta fun-
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dacién a esta cassa donde aora estamos, que la co(m) pré la sra. Dofia Ma-
ria de Mendoga; hicose la traslacién con grande solemnidad, dia del
glorioso san Blas a 3 de febrero de 1569, yendo las Religiosas en proce-
ssién, acompafiandolas el sr. obispo de Abila don Alvaro de Mendoga,
hermano de los dichos sres. fundadores, y los conventos de los padres
carmelitas de la observancia y del glorioso Sto. Domingo, cofradias y
todos los sefiores de Vallid., a las cual se hallo presente nuestra madre
Sta. Teresa.”

Resulta, pues, que si la iglesita del Rosario, humildisima en sus prin-
cipios, fué luego protegida por el Comendador mayor de Ledn y su mu-
jer, hcnrada con el uso que de ella hicieron-el Emperador y Dona Isabel
de Portugal, senalada con el bautizo del principe Dion Carlos, y ademds
de haber recibido los honores de la comsagracion, tuvo la inmensisima
gloria de haber sidc magnificada ccn la presencia de la gran Santa espafiola
por un tiemipo bastante para impregnar aguel ambiente del misticismo
y arrobamiento de su elevado espiritu.

Y a eso llegd la iglesia de Nuestra Seriora del Rosario, y por eso dona
Maria de Mendoza siguié procurando sus favores a la cofradia y favo-
reciéndola cuanto la era posible para que, como eran sus deseos, “El ser-
uicio de N. sefior en este dho. su templo vaya en aungmento”. Razén
por la cual, a la peticidén de la cofradia para que la diese licencia “para ata-
jar el soportal del patio de vuestra sefioria que alinda con la capilla de
la dha. yglesia donde se pongan los cajones de los dhos. ornamentos y
seruycio della, y se tenga sacristia”, porque “tiene los ornamentos y
seruycio del altar en una vouedilla questd deuajo dél”, accedid inmedia-
tamente, segin era de esperar, dada su generosidad, como se observa en
el documento criginal que lleva su firma (Apéndice 5.9).

Un detalle solamente faltaba para que la iglesia del Rosario fuese de
hecho y de derecho capilla real, es decir, capilla del real palacio, y eso se
consiguié cuando las casas del Comendador mayor de Ledn fueron ad-
quiridas por Don Felipe III para en ellas tener su real morada. Pero antes
de ello el palacio de dofia Maria de Mendoza retibi6 el Gltimo suspiro
de la caritativa sefiora, la cual fallecié el 11 de febrero de 1587, tribu-
tindola el Ayuntamiento los honores correspondientes a mujer que habia
sido de regidor wvallisoletano, cuya circunstancia, copiada de los autos del
Regimiento, consigno en el trabajo inédito Aposentos y palacios reales

en Valladolid y la casa en que nacié Felipe II, por lo que lo omito aqui.
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Sabidisimo es que el Duque de Lerma compré a un nieto de D. Fran-
cisco de los Cobos y dofia Maria de Mendoza, por escritura de 11 de sep-
tiembre de 1600, cuyo sucesor era el Marqués de Camarasa, D. Francis-
co de los Cobos y de Luna, adelantado perpetuo de Cazotla, capitin de la
Guardia espafiola del Rey y poseedor del mayorazgo instituido por sus
abuelos, por renta de 4.000 ducados, “unas cassa principales que tiene
en la ciudad de Valladolid que son de su mayorazgo y estin en la corre-
dera de san pablo, con todo lo a ellas anejo y Perteneciente, juntamente
con las casas y casillas accesorias que estdn juntas con la dha. cassa has-
ta la yglesia del Rosario..., con todos los corrales, jardines, fuentes y
puerta trasera... y las tribunas a la yglesia del Rosario...”.

Todo ello lo cedid, segin también es sabido, el Duque de Lerma a
Felipe III, por escritura de 11 de diciembre de 1601, ante Juan de San-
tillana, y ‘“sucedié—escribe Antolinez de Burgos en Hist. de Vallado-
itd, pag. 395—que la Majestad de Felipe 3.°, teniendo su corte en Va-
lladolid el afio de 1602, necesitd hacer de esta iglesia —del Rosario—
capilla real, y habiéndolo hecho asi, la cofradia de Nuestra Seniora del
Rosario se incorpord entonces con la de San Cosme y San Damian, que
es una iglesia que estid en la plazuela de la Pefioleria”.

Efectivamente, se hicieron las capitulaciones para unir las dos cofra-
dias, trasladando todo lo de la del Rosario a la de San Cosme y San Da-
mian, por escritura de 28 de octubre de 1602, cuyo documento, con el
ntmero 2, copié integro Alcocer en El Rosarillo, por lo cual no le doy
yo, pero si extracto en el apéndice 6.° el expediente de aprobacion de
dicha unién, que merecié la del obispo de la dibcesis, D. Juan Bautista
de Acevedo, dada el 19 de abril de 1603, en el cual se notan ciertos par-
ticulares de interés, que dejan traslucir el disgusto de los cofrades del Ro-
sario per el despojo que de su casa les hizo el Rey.

En el “pedimiento” se dice al prelado que Su Majestad “a tenido e
tubo necesidad de la dha. yglesia e cassa y hospital para hacer en ella su ca-
pilla rreal y la cassa para yncorporalla en su cassa y palagio rreal, por
confinar con él por las trasseras, y hauiéndosse puesto en execucién con
boluntad y consentimiento de V. ss.* a lo que se entiende, la dha. cofra-
dia del rrosario, por no tener cassa, yglessia ni hospital donde poder ha-
ger sus memorias y hospitalidad de mugeres biudas honrradas que bienen
a pleitos, ni donde se juntar. donde hager sus juntas y cauildos, an tratado

de se vnir e yncorporar con la dha. cofradia de los gloriosos martires”
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San Cosme y San Damiin. Repiten que la cofradia del Rosario “ha teni-
do y tiene—necesidad—de yglessia, cassa e ospital por auerles quitado la
suya el rrey, nuestro sefior...”, como “le es notorio a v. ss.* comp perlado
que es de la dha. ciudad, y por horden y comission de su magestad auer
pasado todo por su mano...”, suplican al obispo “mande rreceuir ynfor-
magién. .., combo su magestad les tomd la que tenian y la yncorporé en su
cassa y palagio rreal”.

Sigue en el expediente la escritura de concierto o capitulos hechos
para la unién de las dos cofradias, que dije antes, y siempre que pueden
hacen hincapié en que el Rey “a tomado la cassa, yglesia y cspital de
nra, sefiora del rrosario, e metidola dentro de su palacio, desaciendo la
cassa e metido dentro del dho. su palagio la dha. yglesia e aciendo en
ellas su capilla rreal, y cerrando las puertas que tenia en la calle”. Y
que ello fué un verdadero despojo lo prueba la segunda clausula o con-
dicién al decir que siempre estardn ya unidas las dos cofradias, “aun-
que el rrei, nuestro sefior, o los sses. rreyes que después deél fueren, les
rrestituyan y entreguen la dha. yglessia, cassa y hospital del Rossario”.

A continuacién se puso la informacién al efecto abierta y empezaron
las declaraciones de los testigos el 2 de diciembre de 1602, diciendo el
primero, Andrés de Prada, criado del Rey, que teniende S. M. “necesidad
de la dha. yglessia, cassa y ospital, para hacer en ella su capilla rreal...
anssi la tomd, y tieme al pressente echo capilla rreal, y entiende que con
acuerdo y voluntad del sefior obispo desta ciudad...”. Algo semejante
declararon otros testigos, afiadiendo uno de ellos que “su magestad les a
tomado (a los del Rosario) su yglessia, cassa y ospital y echadoles della,
como es notorio”,

Tras del concierto y transacciones con el prior y cabildo de la Cate-
dral y la parroquia de la Antigua, a la que pertenecia la cofradia de
'San Cosme y San Damiin, con ambas cofradias, se di6 por el prelado Ia
aprobacién consiguiente y dejé de existir la iglesia del Rosario, de hecho
v de derecho, para ser oficialmente la “capilla real”.

La traslacién del Santisimo desde la iglesita del Rosario a la de los
martires San Cosme y San Damiin, en la Pefioleria (mejor Pifioleria y
Pifioneria), se celebré con mucha fiesta y regocijos “espirituales y cor-
porales”, y hubo, segiin el licenciado Gregorio de Camargo, clérigo, co-
f;ade de Ia del Rosario, quien crdend una brevisima indicacién de aqué-
llas, “sermén, progessiones, dancas y mucho ormato”, y se puso *El
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ssmo. Sacramento en la Custodia que agora estd, tercero dia de la pascua
de Spiritu sancto del afio de 1603, que cayo este afio en 18 de Mayo, y
el tercero dia fué a 21 del dho. dixo este dia la Missa y puso el ssmo. Sa-
cramento en la custodia, e hico todo el officio desde las primeras vis-
peras hasta las segundas, que fueron las processiones, el doctor Sobrino,
canénigo de la Magistral, cathedratico de Theologia y comissario del
Sancto Officio (luego obispo de Valladolid), didcono y subdiicono los
racioneros Gaspar Pérez y Alberto Martinez, siendo alcaldes de las di-
chas cofradias Hernando de Ceballos y Balthassar de Vega, y capellanes
de las dhas. cofradias los licenciados Joan Sanchez y Barguen y Fran-
cisco Pérez”.

Muy interesante y curiosisimo seria detallar algo la historia de la
cofradia de San Cosme y San Damiin, a la que se incorpord la del Ro-
sario; petc ello no entra ya en el tema de este trabajo, y solamente en el
apéndice 7.° hago un extracto del expediente de compra por la cofra-
dia de los santos martires a Juan de Guzman, criado del Almirante don
Fadrique Enriquez de Cabrera, conde de Mddica, del suelo “cercado de
tapias sobre sus ¢imientos de piedra e con su portada de piedra..., sy-
tuado en la Pinoneria desta villa de Vallid.”, cuya escritura se otorgd el
1.° de septiembre de 1500, ante Francisco Sinchez de Collados.

Y para no salir del tema, volvamos a la ciertamente “capilla Real”.

Es indudable que Don Felipe III mandaria hacer algunas obras en su
“iglesia del Rosario”; pero no puede precisarse cuiles serian. Lo que si
debe rectificarse es la noticia que dié D. Mariano Gonzilez Moral en
El indicador de Valladolid (pédg. 51), al decir que la capilla “fué cons-
truida por Felipe 3.° al principiar el siglo Xvil”. No, la capilla no se
reconstruyé entonces: la “hizo capilla Real” por pasar a su propio do-
minio y propiedad, mas no la “construyé”. Tzampoco se sabe lo gue el
Rey daria en ornamentos y como la alhajaria con obras de arte, ni el culto
que en ella ofreciera. A este propdsito recuerdo que en esta historica ca-
pilla se expuso a la veneracion de los fieles una magnifica obra de nues-
tro Gregorio Fernindez, que se la conoce por el Cristo de El Pardo. De
ella tratd con criterio muy certero Serrano Fatigati en su trabajo Escul-
tura en Madrid (publicado en el BOL. DE LA SOC. ESPANOLA DE EXCUR-
SIONES, tcmo XVII, pig. 205). Muchos escritores se ocuparon de ella (un
resumen hago en mi libro La obra de [os maestros de la Escultura valli-
scletana, tomo II, pags. 36-39); pero lohizo magnificamente D. José
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Marti y Monso en su notabilisimo estudio Gregorio Ferndndez. Su vida
y sus obras (dado en Museum, tomo I1, pags. 212-236), en el cual cita
unos datos que le proporciond Serrano Fatigati después que este autor

habia publicado su mencionado trabajo.
La cita se refiere a un Compendio de la Historia del Santisimo Cristo

del Pardo, de autor anénimo, y de él se desprende que el 8 de abril de
1605, Felipe ILI, estando en Valladolid, encargd a Fernandez un Cristo
yacente, que fué expuesto “en el oratorio del Palacio Real de Valladolid,
trasladandose la estatua con gran veneracion y solemnidad a Madrid
en 1606 al reintegrarse la Corte al punto de donde la habia sacado el
Duque de Lerma. La escultura fué de gran agrado y aprecio del Rey, y
en su poder estuvo nueve afcs, trasladandosela en 1615, en magna proce-
si6n, al convento de Capuchinos de El Pardo, por cuyo nombre se cono-
ce la talla (de alli pas6 a la parroquia del Buen Retiro). Es wobra tun
importante, que el anonimo autor del Compendio mencionado cuenta la
anécdota de que Fernandez decia de la obra: "El cuerpo lo he hecho yo;
pero la cabeza sélo la ha podido hacer Dios.” Otra cosa dijo D. Ricardo
de Orueta y Duarte en su folletito sobre Gregorto Ferndndez: “Si la ca-
beza del Cristo de El Pardo, segiin pregonaba el propio autor, la debio
hacer Dios, el resto del cuerpo lo debié hacer el demonio.”

Y sucedi6, desde que marchd definitivamente Felipe III con su Corte
a Madrid, que la “capilla real” corrié la misma suerte que el Palacio. No
tuvieron en Vplladolid, desde varios siglos antes, los reyes su casa prepia,
y cuando la tuvieron de su patrimonio, desde principios del siglo XVII,
apenas fué ocupada por ellos, y muy accidentalmente, A la “capilla real”
la ocurrié lo mismo. Y si, como he dicho, de “hecho y de derecho” lo era
desde que la “adquiric” la corona, pues... pocas veces se vio visitada por
sus duefios. Y ;para eso el Rey “ech6” de ella a los cofrades?

Decay6 la vida de la Capilla Real, casi abandonada en su de:tino, du-
rante los siglos XVII y XVII, y tanto, que apenas se hace referencia de
ella en las Ordenanzas del Real Palacio de Valladolid, formadas a con-
sequencia de Real Orden por dén Pedro de Chaves, Juez de dicho Real Pa-
lacio, y aprobadas por S. M. — En Valladolid: En la Imprenta de don
Francisco Antonio Garrido, Impresor del Santo oficio de la Inquisicién.
Afio de 1789 (no figura este impreso en el Catdlogo razonado de las
obras tmpresas en Valladolid, por D. Mariano Alcocer); y si se cita

una vez, es por causa de utilizar los frailes del préximo convente de fran-
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ciscanos de San Diego, una dependencia que pertenecia a la capilla,
con la cual habian hecho comunicacion. Decian aquellas Ordenanzas en
su namero 18: “Que por quanto S. M. tiene en el lado del Evangelio de
su Capilla Real un quarto de Tribunas de las Damas, y por lindar con el
dicho Monasterio, los Religiosos se sirven dél para su Enfermeria, se
les dexe el uso de dicho quarto vajo, y alto, hasta que S, M. fuere servi-
do de mandar otra cosa; o lo hubiere de menester, haciendo reconocimien-
tos los dichos Religiosos que lo poseen por esta calidad, y no porque
sea suyo.”

A poco de estas Ordenanzas entré la Capilla Real en una fase nueva y
de actividad. Se concedio, en 19 de septiembre de 1794, al provincial de
la Orden de religiosos descalzos de San Francisco, instalados en el con-
vento de San Diego, autorizacién para demoler la parte alta del pasadizo
que unia el Palacio Real con el convento, y permiso para fundar en la
misma capilla la Orden Tercera de San Francisco (Apéndice 8.°), y poco
despucs, 18 de abril de 1795, para demoler la tribuna alta con objeto de
abrir una ventana que diera luz a la baja que habia de servir de coro
(Apéndice 9.°). Ambas Reales érdenes las firmé Don Manuel de Godoy,
el Principe de la Paz, con el titulo de “El Duque de la Alcudia”. Y como
a este personaje le habian hecho el ofrecimiento de nombrarle Hermano
mayor y Protector de la Tercera Orden que iba a fundarse en la Real Ca-
pilla, muy agradecido a ello contestd el mismo Duque al Provincial (6 de
mayo de 1795), precediendo otra carta de gracias de Garcia Jara, con
fecha del dia antes (Apéndice 10).

Con esta autorizacién real, el P. Provincial, Fr. Francisco de la Con-
cepcion Grajal, fundd la Tercera Orden de Penitencia en la Capilla Real,
por patente de 15 de mayo de 1795, la cual merecié la aprobacién del
General Fr. Joaquin Company, el 2 de julio del mismo afio {(Apéndi-
e 11), quedando nombrado ¢l guardidin del convento de San Diego
Fray Antonio de San Bernardino, como Comisario visitador de la nue-
va fundacién,

En seguida se hicieron los estatutos cortespondientes, de los que doy
un corto extracto de lo mds importante en el apéndice 12, y en ellos, ade-
mas, es claro, de detallar en qué habian de ocuparse en los ejercicios se-
manales, al principio se determina que se nombra por Primer Ministro,
Hermano mayor y Protector de l1a Orden Tercera, al Duque de la Alcu-

dia, que ya habia aceptado el cargo, “por todo el tiempo de su vida, de



140 La Capilla Real de Valladolid

que debe gloriarse dcha V. O. T.”: nombramiento, en verdad, por el que
esperaba la Orden recibir favores, como, en efecto, consiguio, seglin se
observa en la Real orden de 14 de agosto de 1795 y en la de 7 de octu-
bre del mismo afio, por la cual se manda “se componga la tribuna del
cuerpo de la Capilla cedida viltimamente a la Comunidad para la Benera-
ble orden tercera”, firmando esta tltima disposicién Godoy con el titulo .
de Principe de la Paz, concedido pcco antes por el Rey (Apéndice 13).

Constituida ya la Hermandad, inmediatamente hicieron algunas obri-
llas en el edificio, y una de las mds importantes, por Set para uso publico,
fué la que se encomendd al maestro carpintero Eusebio Ramos, quien
hizo un cancel nuevo para la Real Capilla de 1a V. O. T. de Penitencia,
que importé 1.464 rs., segun memoria del maestro de 20 de diciembre
de 1795, que con 330 rs. del cerrajero del cancel, dada nota por el P. Gra-
jal, se elevé a 1.794 1s. lo satisfecho “con todo lo demas que te ha gas-
tado en la Real Capilla”.

Oficialmente, se pasé el nombramiento que hasta por los estatutos
se habia hecho a favor del Principe de la Paz, asi como a D. Qarcid
Jara, quienes contestaron cumplidamente a la Hermandad, y en su nom-
bre, al P. Grajal, por cartas de 16 de agosto de 1797 (Apéndice 14).

La buena organizacién de toda comunidad exige que en sus princi-
pios el orden presida con todo rigor sus actos y que la cabeza directora
no descuide ni un instante la inspeccion. Y como Fr. Joaquin Company,
Ministro general de toda la Orden de Menores de San Francisco, di6 Le-
tras patentes, por las cuales nombro Visitador de la misma a Fr, Fran-
cisco de 1a Concepcién Grajal, y le concedia facultad para tener un sub-
alterno, dadas en Madrid a 28 de junio de 1797, el P. Grajal nombrd
por su subalterno o segundo visitador a Fr. José Sanchez de San Antonio,
y en sus enfermedades o ausencias, a Fr. Simén de San Pedro de Alcan-
tara, maestro de novicios, fecha 20 de agosto del mismo afio. Mas re-
nuncié el oficio de vicevisitador Fr. José de San Antonio “por impedirle
la asistencia a sus Discipulos y no permitir el P. Guardian vajase a los
Exercicios el Maestro de Novicios” ; por la misma razén, el P. Grajal, en
31 de enero de 1798, hizo la sustitucién con Fr. Carlos de la Concepcion
Prieto.

La Hermandad se llegé a posesionar de la capilla con todos los de-
rechos que creia anejos a la propiedad, y uno de ellos era el de poder en-

terrar en ella, cierto que lo harfa de sus hermanos; pero se ataj esa pre-
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tension por medio de la Real orden de 5 de octubre de 1800 (Apéndice
15), prohibiendo en absoluto “pretensiones tan irregulares como estra-
fias a la salud publica”, pues “La Capilla del real Palacio que esta a cat-
go de los relijiosos de San Diego, no es una Yglesia publica ni conbiene
que se erija en tal, poniendo campanas, destinandola a Enterrar difuntos
y otros Vsos que con el tiempo pueden alegar derechos. Excitar preten-
siones y acarrear Litijios”.

Mas no por eso el rey D. Carlos IV dejaba de proteger a su Capilla
Real, ya que, por Real orden de 27 de febrero de 1800, concedia que se
pusiera en ella “la Ymagen de nra. Sefiora v una de las mesas de piedra
que havia en el Palacio” (Apéndice 16), asi como autorizaba que “en el
callején que da a la capilla se abriese una pieza de veinte y un pies de
largo y diez de ancho que pueda servir de Sacristia, no siendo posible
hazerla en el parage que Vm. indica”. (Se referia al P. Grajal.)

En el afio de 1802, la V. O. T. solicité del ilustrisimo sefior don
Alejandro Camerdn, obispo de Maximianépolis, algunos beneficios espiri-
tuales, y concedié a todos los hermanos cuarenta dias de indulgencia por
algunos actos que verificasen, como llevar los pasos o insignias de la Pa-
sién, por hacer los actos de Fe, Esperanza y Caridad, por asistir a los
ejercicios, por decir delante de Nra. Sra. de la Concepcién “Ave Maria
Purisima”, por rezar un Padre Nuestro y Ave Maria ante lIa imagen de
San Pedro de Alcantara, y otros varios méis. Y en esos momentos de auge,
la V. O. T. solicité de varias sacramentales hiciesen con ella lo que ha-
cian con los observantes en funciones, entierros o practicas, aunque, de-
cfa, que no tenia necesidad de las autorizaciones consiguientes por tener
los Descalzos las mismas facultades que aquéllos; pero lo hacia para evi-
tar alteraciones y disputas cuando la V. O. T. asistiese a los entierros
de los hermanos que fueran cofrades de dichas sacramentales. La incor-
poracién se acordé por la Sacramental de San Pedro, el 28 de enero; de la
de San Nicol4s, el 25 de marzo, y de la de San Ildefonso, el 9 de mayo,
consiguiendo el mismo favor por la cofradia del Santisimo Sacramento
y Animas del Hospital General, en junta de 16 de abril, todo del afo
1802, comunicado el 16 de mayo.

Malos tiempos fueron los de la francesada para la Capilla Real y la
V. O. T., en términos que dejaron limpia de todo ornato aquélla y arre-

bataron lo que pudiera arrancarse; no cargaron con las dos inscripciones

relacionadas de la consagraciéon de la capilla y el bautismo del principe
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Dcn Carlos por estar empotradas en las paredes. Pero, pasada la mare-
jada, volvié a recobrar su actividad y comunicarse con otras institucio-
nes afines, y a instancias de la Escuela de Nuestro Sefior Jesuctisto, bajo
la proteccién de Nuestro Padre San Felipe Neri, cuya comunicacidn de
peticion firmaba el secretario, Manuel Bridn, el 19 de abril de 1814,
acordd el dia siguiente la V. O. T. incorporarse a tal cofradia, y en esta
cenfraternidad participar de las gracias, alivios y bienes espirituales que
Nuestra Madre la Iglesia tiene concedidos a la Santa Escuela. En el oficio
de ésta se lee: “Los exercicios tan augustos de nra. Religién sacrosantay
que hace el objeto destos dos santos Establecimientos, no podrian estar
por mis tiempo sin mutua comunicacién, y ya que felidmente pueden
vno y otro exercitarse livremente después de la dolorosa suspensién que

ham padecido a ynpulsos de la impiedad.”

Como el desmantelamiento de la capilla, como acabo de decir, fué
tan general, nc habia més remedio que acudir a donde se pudiera para con-
seguir lo mas indispensable para el culto, y hasta se recurrié a adquirir co-
sas que puede decirse se desechaban de otras iglesias. No hay mas que

recordar lo siguiente:

El Visitador, Fr, Francisco de San Roque, en 6 de junio de 1815,
dirigié una solicitud al parroco, mayordomo de la iglesia e individuos de
1a Junta de bienes de la parroguia de la Antigua, y en ella decia:

“Acaban de desocupar la Capilla Real, propia para practicarse en ella
los Santos exercicios: pero como la miramos inutilizada para tan santo
ministerio, sin mas ajuares que las paredes. Para dar principio a su uso
es necesario formar un Altar. En atencién de que en essa su Iglesia tienen
una messa con sus adjuntas gradillas, que han separado del Altar maior
para colocar otra mds conducente al culto; suplica juntamente con todos
los hermanos, hagan el favor de alargarla para dha. Capilla en los térmi-
nos que fueren més adactables a su mucha Cristiandad y en el precic que
arreglaren log inteligentes en la materia de que se dard la mas completa

satisfaccién.”

La Comisién de Hacienda de la parroquia comisioné al mayordomo
Cayetano Alonso, y como tal mayordomo de fabrica, dié recibo de ha-
berse entregado de doscientos reales que le di6 el tesorero de la V. O. B
Juan Benito, en 7 del mismc mes, por “la mesa vieja de altar y Graderia

que se cita y por una custodia o tabernaculo”,
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Y por el mismo desmantelamienito y saqueo que se hizo de la ca-
pilla, la cofradia no tenia donde reunirse y celebrar sus cabildos, por lo
cual solicité se la concedieran dos dependencias que tenia la iglesita ad-
yacentes al lado de la Epistola. El rey Don Fernando VII accedid a
cllo, no sin poner algunas condiciones, que repetian lo que ya en otras
ocasiones se habia hecho constar, como prohibir los enterramientos de
personas, N0 poner campanas y conservar las tribunas que tenia el Pala-
cio en su capilla. La resolucién fué dada por Real crden de 29 de oc-
tubre de 1817, trasladada a la cofradia en 11 de noviembre por la Ad-
ministracion del Real Palacio, y en 24, por la Intendencia de la pro-
vincia (Apéndice 17).

La capilla estuvo expuesta a perder su destino por pretenderse su-
primir la cofradia.

Por el afio 1818, los PP. Observantes de Valladolid y su V. O. T.
de Penitencia suscitaron la duda de si la familia de Descalzos podia fun-
dar en sus conventos la Orden Tercera de Penitencia en los mismos tér-
minos que lo practicaba la regular Observancia, lo cual tendia a que fue-
se suprimida la fundada en la Capilla Real. Pasé el asunto al Ministro
General de Ia Orden de San Francisco, y éste se gquiso informar, como
era l6gico y natural, del convento de San Diego, y éste di6 una contesta-
cién por la cual se resolvid el negocio mediante a estar confirmada y apro-
bada por el Ministro General, Fr. Joaquin Company, en 2 de julio de
1795, segiin “su patente que existe al folio 20 de este libro”, se dice en
un documento al efecto redactado, Ya se habia tratado de cosa igual pre-
tendida por los Observantes dél convento de Conde, en el arzobispado
de Braga, que se oponian a la fundacién de la Orden de Penitencia en
el convento de Azurara, proximo a aguél, desestimidndose la pretensién
por decreto de la sagrada Congregacién de Cardenales de 11 de septiem-
bre de 1740. Semejante controversia se suscitd igualmente entre los Ob-
servantes de Alba de Tormes y Descalzos de Pefiaranda, aquéllos, de
la provincia de Santiago, y éstos, de la de San Pablo, obteniéndose, del
mismo modo, una resolucién favorable a los Descalzos, en cuanto que
unos y otros podian erigir en sus conventos la Orden Tercera de Peni-
tencia, no cabiendo duda ya después del Breve de Benedicta XIV, de 2
de agosto de 1745, que empieza: Laudabilis Romanorum Pontificum.

Tenian, por lo tanto, la misma facultad todas las familias de la re-
ligion serifica desde el momento que el Sumo Pontifice Ledn X reunid
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bajo una sola cabeza a los Observantes, Recoletos y Descalzos, para for-
mar un solo cuerpo. _

“En uso, pues, de esta facultad —decia la: contestacién de los Descal-
zos de San Diego—, esta provincia de San Pablo, con patente del excmo, y
Rev.® P. Fr. Joaquin Compani, Ministro General de la orden serafica fe-
cha en Madrid a 19 de septiembre de 1794, traté de erigir y fundar la
V. O. T. en el convento de San Diego, de Valladolid. Y para que los
hermanos terceros pudiesen hacer sus exercicios con toda livertad y fran-
queza, y sin incomodar a nadie, el sefior Carlos cuarto tuvo la bondad
de permitir se fundase dicha orden en su real capilla, sita en este mismo
convento, como todo consta de la carta que dirigié su primer ministro de
estado al R. P. Provincial y se lee original en el libro de la fundacién de
la tercera orden de este convento.”

Al margen de lo que debia ser el borrador o minuta de esa especie
de informe se escribid:

“Contestacién a una representacién que los RR. PP. observantes y
su Venerable orden tercera de Penitencia de esta de Valladolid hicieron a
Ntro. Emo. y Reverendisimo Padre General, Fr. Cirilo Alameda y Brea,
por el afio de 1818, con el fin de que extinguiese esta V. O. tercera de
Penitencia, erigida en esta Capilla Real contigua a este Convento de San
Diego de esta de Valladolid, y dirigida y governada por los Padres Descal-
zos de dicho Convento. Y vista por su Rma. esta contestacion también
fundada, no hizo mérito ni aprecio alguno de lo expuesto por dichos Pa-
dres observantes, y su V. O, T. mandando siguiese esta V. O. Tercera
de S. Diego como hasta aqui.”

Continué, por tanto, la Capilla Real en su misién de albergar y ser
usada por la V. O. T.; pero llegd, en 1835, la supresién de los conventos,
y es claro, dejaron los religiosos del de San Diego el suyo, y, como conse-
cuencia, la capilla préxima que regentaban. Y como nunca deja de existir
un funcionario “celoso”, o mejor, “empachado de legalidad” el adminis-
trador del Real Patrimonio de Valladolid reclamé, en comunicacién de 25
de noviembre de 1837, de la cofradia pusiera a su disposicién, “con la bre-
vedad posible”, 1a Capilla Real, y en 6 de diciembre volvi6 a insistir, pero
atenuando la orden de devolucién del edificio, y aun afiadiendo el adminis-
trador que “de ningin modo puedo permitir que se contintie ocupando (los
reales edificios) sin nueva autorizacién” (Apéndice 18).

(Continuard)
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Notas sobre las pinturas de la

Coleccion Muntadas

A mi excelente amigo D. Jos¢ Francés.

El admirable conjunto de obras de arte que reunid el Exemo. Sefior
D. Matias Muntadas Rovira, Conde de Santa Maria de Sans, es una evi-
dente muestra de la personalidad que supo hermanar conjuntamente a
sus miltiples actividades industriales y comerciales de envergadura, un
noble aprecio y estima, al servicio de una fina sensibilidad, que le per-
miticron reunir este notable conjunto de obras de arte de la Edad Me-
dia, especialmente dentro del periodo gético.

Al fallecer el Sr. Conde, los sefiores herederos supieron valorizar,
como merecia, la Coleccién, decidiendo publicar, en 1931, el Catdlogo de
la Coleccion Muntadas.

A raiz de la publicacién del mismo, el interés de los historiadores de
nuestro Arte hispinico fué creciendo cada dia, habiéndose solicitado de
los nobles herederos del patrimonio Muntadas, autorizacién para visitar
Ia Coleccion, estudiarla e incluso para exponer alguna de las obras que
la enriquecen.

Personalidades de todos conocidas, como el Excmo. Sr. D. Juan de
Contreras, Marqués de Lozoya, en su magistral Historia del Arte His-
pdnico; D. Elias Tormo, D. Joaquin Folch y Torres y el ilustre profe-
sor de la Universidad de Harvard, sir Chandler Rathfon Post, en su no-
table History of Spanish Painting, han divulgado, discutido y clasificado
la mayoria de las obras pictoricas de esta notable Coleccion Muntadas,
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La scrie, cada dia maés numerosa, de discipulos que, alrededor de las
citadas personalidades ha venido formédndose, se ha ocupado a menudo
de esta Coleccidn.

Citemos, solo a titulo de referencia, entre otros varios, miss Gertru-
de Richert, Benjamin Rowland, Gudiol y Ricart.

No podemos descuidar los esclarecimientos que en los estudios rea-
lizados han podido dar August L. Mayer, F. J. Sinchez Cantén, Emile
Bertaux, Durdn y Sanpere, Gémez Moreno, Gudiol y Cunill, J. Pijoin,
Sanpere y Miquel, Serra Vilaré, Soler y March, Sanchis Sivera, Leandro
de Saralegui, Tramoyeres, Sinchez Gozalbo.

Por nuestra parte, conociamos la Coleccidén por las diversas conver-
saciones que sobre cosas de arte habiamos tenido con D. José Maria de
Albert Despujol, Barén de Terrades, y por el catilogo que gentilmente
nos ofrecia, hace unos afios, aparte los diversos cambios de impresiones

que de vez en cuando teniamos con el profesor Post.

A rajz de la reciente guerra, en junio-de 1937, una feliz casualidad
nos permitia departir, en Burgos, con el Sr. Barén de Terrades.

A unas preguntas que dicho sefior nos hacia interesaindose por la Co-
leccién, podiambos asegurar al Sr. Barén que, segiin las referencias que a
nosotros habian llegado, no sélo se habia salvado la casi totalidad de las
obras, sino que se hallaban, debidamente acondicicnadas, en los diversos
depésitos de obras de arte que habia constituido el Gobijerno de la “Gene-
ralitat”, al frente de los cuales estaban personas de reconocida competen-
cia y honorabilidad. S )

Cuando nuestro paso por Barcelona, a primeros de febrero de '1939.
podiamos notificar al Sr. Barén de Terrades que saliamos destinados ha-
cia Figueras y lugares fronterizos, dond~ debiamics cumplir la misién que,
en calidad de agente de Recuperacién de Vanguardia del Servicio de De-
fensa del Patrimonio Artistico Nacional, se nos confiaba. £

En 1un10 de 1030, el propio Sr Barén nos encargaba v autorizaba
.para que en su nombre procumse mdagar averlguar v cIas:ﬁcar, en los
diversos deposuoq de obras de arte recuperados, las d1ferentes piezas que
formaban parte mtcgri\nte de la Coleccion Mum:adas

Fruto del conocimiento directo que tuvimos con la ma}rorla dc las
pinturas de esta notable Coleccién, al tener que pasar reiteradas veces

por nuestras manos, son estas notas, que decidimos reunir.



Juan Sutra Vifias ) G G

EVOLUCION DE LA PINTURA GOTICA EN  ESPANA, Y DE
FORMA ESPECIAL EN LA REGION CATALANA.

Séanos permitido, antes de entrar de pleno en nuestro modesto estu-
dio sobre la Coleccién Muntadas, comprobar la imperiosa necesidad de
poseer en Espana una documentacién técnica para las distintas obras de
arte de los grandes maestros de la pintura hispénica.

En el curso del afio 1934, nos era dado estudiar, en los laboratorios
anexos a las principales pinacotecas “del extranjero, y de forma especial
“cuando nuestra estancia en el “Laboratoire de Pinacologie des Musées du
Louvre”, al aceptar la amable invitacidén que nos hacia S. E. el Dr. Don
‘Fernando Pérez (q. e. G. e.), Director y creador del citado Laboratorio,
los moderncs métodos de examen de las pinturas ccn los rayos X, ultra-
violetas e infrarrojos, y de forma especial, con la luz rasante, procedi-
miénto de irrefutables resultados, creacién del citado Profesor,

Recientemente, se han venido reconociendo las grandes ventajas que
estos laboratorios pueden proporcionar, no sélc a los estudioscs de las
~obras de arte, sino los elementes de juicic que ofrecen para llevar a cabo
las restauraciones, con garantia cientifica y adecuada forma.

- Podemos sefialar, por ejemplo, cémo en Italia, al lado de las gran-
des pinacotecas, la labor meritoria de ios laboratorios, descollando ‘el
“Istituto Centrale del Restauro”

Son de un apreciable interés las obras que Renato Mancia ha venido
publicando en su Biblioteca del Restduro, y los dwersos estudios del pro-
fesor A. P. lLaurie y del Dr. Eibner, entr: otros.

La documentacién que se tendria en manos, permitiria demostrar con
el examen comparativo de las caracteristicas propias'a cada maestro, pal-
‘pables pruebas, que serian otros tantos argumentos cientificamente irrefu-
 tables, en favor o contra el modesto parecer que a continuacién vamos a
eXponer. '

“La importancia de Catalufia en el cuadro general de la pintura ro-
manica se debe, ain mas que a los frescos que adornaban sus iglesias, a
“la cantidad de tablas pintadas que servian de ornamento a los altatres, y
se conservan todavia en niimero tal, que supEra al 'que pueden reunir to-
dos los Museos de Europa juntos.” ;

Con estas palabras del Sr, Marqués de Lozoya, en su Historia del
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Arte Hispdnico, queda ya r:velado el valor que, para el estudio del Arte,
pueden tener las dos piezas niimero 305 (p. 4 y 5) de la Coleccion.

Recientes estudios han ‘permitido comprobar que eran los plafones
laterales del llamado Frontal de los Nueve Obispos, que, procedente del
viejo monasterio de San Saturnino de Tabérnoles, existe en los Museos
de Arte de Barcelona.

Ciertos detalles de la indumentaria littirgica, especialmente la mitra,
han hecho atribuir esta obra dentro de la segunda mitad del siglo X1,
Pero, no pudiendo darse a este factor que concierne la indumentaria mds
que un relativo valor desde el punto de vista cronoldgico, es mejor, pata
situarla, apoyarse en el desarrollo que se observa en los procedimientos
técnicos con que ha sido ejecutada.

Ello motiva que se clasifiquen estos dos plafiomes de la Coleccion
dentro de las producciones de final del siglo XIT o principios del XIIL

Con estas dos obras romanicas nos adentramos ya en este nuevo si-
glo, notando cémo el ambiente creado por las estructuras goticas, al limi-
tar los espacics decorativos, influye poderosamente sobre el Arte.

Los elementos monocromos, pero de vivo colorido, que hallamos en
las vidrieras de las Catedrales y en las miniaturas de los cédices, tienden
a aumentar Ia que era limitada gama de colores en las pinturas romanicas.

Fruto de estos dos factores, vamos observando cémo las formas rigi-
das, bizantinas, geométricas, propias del periodo tromanico, dan paso a
un expresionismo lleno de vida y de movilidad, haciéndose sentir un na-
turalismo y un interés a lo anecddtico, que disminuye, en par'te, la majes-
tuosidad a que nos tenia acostumbrados el roménico.

Es a través de Navarra, que las nuevas modalidades artisticas pene-
tran en Espafia, por hallarse esta regién, geogrifica, religicsa y politica-
mente més unida a Francia que el resto de la Peninsula.

En las comarcas del occidente y del sur de Catalufia es donde esta
primitiva corriente, llamada franco-gética, ha venido gozando de mas
popularidad.

Los colores, en general, son vivos y carecen de transparencias.

El antipendio o frontal va quedando relegado en segundo término,
para dar paso al retablo que, de dimensiones reducidas y apaisado a fines
del romanico, aumenta de tamafio a medida que se avanza en el siglo XIII,
motivando la desaparicién del Baldaguino.

Ya entrados de pleno en este siglo, es de notar la poderosa influencia
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que la nueva mistica franciscana ejerce sobre la sensibilidad de los pue-
Vblos de Europa, provocando un intenso amor hacia lo natural y humano,
maximo exponente “de la bondad y de la belleza del Creador”

A finales del siglo XIV y principios del XV, la pintura gética en Es-
pafia queda mds acusada que en el resto de Europa,

Contribuyen a ello, las relaciones comerciales y politicas entre la Co-
rona de Aragén e Italia, cada dia mas intensas; por otra parte, una fuer-
te corriente se establece por los caminos de la Corte Pontificia de Avifién.

‘De aqui vino la supremacia de las tradiciones italianas en Catalufia,
Valencia y Aragon.

Mallorca, por las relaciones familiares de la Corte con la de Napoles,
asi como por su privilegiada situacién geogrifica, fué el punto de con-
tacto de las nuevas modalidades artisticas que en este nuevo periodo del
Arte se iban creando, dando paso al llamado estilo italo-gético.

De las dos grandes Escuelas italianas, la Florentina, con Giotto, y la
Sienesa, con Duccio y Simone Martini, fué esta dltima fa que mas pode-
rosamente influyd sobre nuestros artistas. :

Los colores, no tan violentos, saben combinar finas y delicadas trans-
parencias.

En general, todas las pinturas son hechas sobre madera, con un en-
drapado en las uniones de las tablas, recubiertas por una imprimacién
yesosa, que lleva trazado al buril el contorno de las figuras.

La pintura suele ser a la témpera de huevo.

Un fondo dorado, liso unas veces, finamente burilado y punzonado
otras, lo hallamos estofado a medida que avanzamos en el siglo XV, sien-
do todavia como un lejano recuerdo oriental.

Podriamos resumir las dos caracteristicas que hemos sefialado per-
mitiéndonos decir que el franco-gdtico obedece a una corriente que sigue
la ruta terrestre de las peregrinaciones a Santiago, mientras que el italo-
gotico se adentra por las vias del Mediterraneo y a través de las tierras
del Langiiedoc.

Compuesta esta valiosa Colecciéon Muntadas por “un conjunto de
obras maestras de los siglos medios”, veremos cémo estas generales ca-
racteristicas de la pintura dominan en las principales obras de la Colec-
cién, permitiéndonos una ordenacién cronolégica y por Escuelas, hasta

llegar; ya algo avanzado el siglo XV, a las obras directamente influencia-
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das por las grandes Escuelas flamencas, que tan excelentemente hallamos
representadas.

Ferrer Bassa. Su ev1dente viaje a Italia forma su perscnalidad artis-
tica al entrar en contacto con las producciones florentinas de Giotto, y las
sienesas de Simione Martml siendo éstas las que se avienen mas a su tem-
peramento. oA

Documentalmente es conocido a pamr de 1324, munendo en 1348.

Consta que los Reyes de Aragon le conﬁaron diversidad de encargos.

Dejé un huo suyo, Arnau, que habia recibido de las monjas de Pe-
dralbes el encargo de unas pinturas que debian decorar las paredes de
la iglesia. i

Jaume, Pere y Joan Serra. De esta familia de pintores abundan las
noticias documentales, dentro de la segunda mitad del siglo XIV.

~“'En las obras de Jaume se traducen las normas sienesas, conocidas,
si no a través de las producciones de Ferrer Bassa, directamente en la
Gorte Pontificia de Avindn.

La familia real, en 1361, confiere trabajo a Jaume, que consta fa-
llecido en 1395. Las ultimas noticias documentales de Pere datan del 1399.

“EIl taller de los hermanos Serra contribuyd, indudablemente, a for-
mar muchos pintores, que, al ir tomando personalidad propia, trabaja-
ron independientemente,

- Posee la Coleccion una tabla representando La Coronacién de la Vir-
gen, namero 410 (p. 22), cuya impresion sienesa permite situarla éntre
las producciones directamente influidas por Ferrer Bassa.

De los hermanos Serra, posiblemente de Jaume, es la tabla central de
un altar, namero 297 (p. 12), que representa La Virgen sentada.

El primitivismo y la forma caracteristica que se observa en las pro-
ducciones de estos pintores, se traduce en. el conjunto de un retablo dedi-
cado a Santa Magdalena, niimero 296 (p. 14), que si no directamente
obra de uno de ellos, puede ser de. un pintor formado en su taller.

Entre los andnimos pintores que traducen ¢l estilo italo-goético en Ia
regién valenciana, hay uno, denominado el Maestro de Villahermosa, al
cual puede atribuirse el retablo namero 30 (p. 13), que representa La
Virgen de la Leche. ] s i

La directa influencia ejercida pcr.los h.-rmanos Serra se traduce en:
esta cbra, que puede situarse a finales del siglo XIV.

- Dedicado a Santa Ana, hay un retablo, nimero 227 (p. 21), con el
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monograma BNT:MNT:, que ha permitido atribuir esta obra al pintor
manresano Bernat de Montflorit, conocido por documentos del 1390. al
1392, que muy pronto evoluciond hacia las nuevas modalidades del
siglo XV.

Hallanse en esta_Cdleccién cuatro fragmentos de retablo, nimero 308
(p.-15), que se clasifican como producciones de Domenec Valls, que
gjecutd una serie de obras en la region de Tortosa, a finales del siglo XIv.

" La técnica pueril es compensada por el interés iconogrifico de las es-
cenas, que demuestran una directa dependencia con el taller de los Serra.

Puede adscribirse a la Escuela aragonesa de finales del siglo X1V, la ra-
bla numero 225 (p. 16), que representa San Lorenzo, siendo digno de
interés, al lado de su tipico primitivismo, los estofados del fondo dorado
y de los ornamentos de la dalmitica.

~ Al iniciarse el siglo XV, fundiéronse en el llamado estilo internacio-
nal las dos modalidades: la franco-gdtica y la italo-gdtica.

Con esta amalgama se introduce en la composicién una vida y un
dinamismo exuberante, aparejado con el hispanico sabor trigico y realis-
mo, que es contrarrestado por pequefios detalles, francament humoristas,
las mas de las veces. i ' '

Van aﬁmentand_o los pliegues en. los topajes y s¢ nota un creciente in-
terés para introducir la tercera dimension.

Es el pintor gerundense Lluis Borrassa, el miximo exponente de esta
nueva modalidad en la pintura goética: el estilo internacional.

- Se empieza a tener noticias de Borrassa en 1380, gozando en 1388
de la real proteccion de D. Juan I, “que le requiere para disponer los or-
namentos necesarios para su coronacidén”.

A finales del siglo, estableciose en Barcelona, donde regenté durante
treinta afios su importante taller, teniendo a su servicio un esclavo tarta-
ro, Lluc, que le ayudaba en'sus tareas.

+ La documentacidn sobre Borrassi es copiosa; ella nos' permite conocer
el éxito de su taller, que s6lo en 1392 tenia encargados cinco grandes re-
tablos,’ no pudiendo dar abasto a las numerosas demandas que se le ha-
cian; , |
. -Muchas de las cabezas de los Santos que representaba son verdaderos,
retratos, y las escenas biblicas las sabe transportar a su vida contempo-
rinea.

Puede tal v.z “explicar la penetracién en Castilla de esta nueva mo-
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dalidad artistica el encargo que recibié del comerciante de Burgos, Gar-
cia Ruiz, para un retablo de Santa Catalina”.

En la tabla ntimero 390 (p. 18), que representa La Virgen sentada,
hay detalles que permiten situarla como obra del taller Borrassa.

Lo propio ocurre con El Calvario, numero 229 (p. 20).

La difusion de las obras de Borrassid y la actividad creciente de su
taller, indudablemente debian formar escuela, descollando el pintor Jau-
me Cirera, cuya actividad consta docuxhenta_lménte de 1425 a 1452, co-
laborando con él Bernat Puig. '

Directamente influido por su obra, puede clasificarse el fragmento de
altar dedicado a San Miguel Arcangel, niimero 194 (p. 19), que podria
completar, con las tablas que existen en los Museos de Arte de Barcelona,
el que habia sido retablo de San Miguel y de San Pedro, de la Seo de
Utrgel.

Aparte Lluc Borrassi, Jaume Cirera y Bernat Puig, que acabamos de
mencionar, al trasponer el primer cuarto del siglo XV, puede observarse,
tanto en los discipulos directamente formados en el taller Borrassa como
en los que no lo fueron, perdura una lejana tradicidn sienesa en sus crea-
ciones, que contrasta con el dinamismo tipico de la region Catalana, in-
troduciendo, a guisa de tanteo, las nuevas modalidades flamencas.

Séanos permitido mencionar, entre la pléyade de pintores, Mateu
Ortoneda, pintor del campo de Tarragona, documentado entre 1417 y
1433; Grau Gener, que colaboré con el propio Borrassi; el llamado
Maestro de Penyafiel, llegando a un Jacobus Ferrarii, Jaume Ferrer, que
firma una Adoracién de los Reyes, cxistente en el Museo Diocesano de
Lérida.

En el taller de la familia Ferrer, de la cual se tienen documentos
del 1436 y 1457, se crea la Escuela de Lérida, siendo el punto de con-
tacto entre Catalufia y Aragén, modificando totalmente la Escuela ara-
gonesa al instalarse la citada familia en Zaragoza.

Atribuida 2 Jaume Ferrer, posee la Colecciéon la- magnifica tabla ni-
mero 166 (p. 25), que representa La Dormictén de la Virgen, posible-
mente réplica del tema semejante al que en 1457 el propio Ferrer pinta-
ba para la iglesia de la Sangre, de Alcover.

A esta Escuela de Lérida se adscribe la gran tabla niimero 33 (p. 48),
que escenifica el Golgota.
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Durante estos mismos afios, la Escuela valenciana tiene su miximo
esplendor; las relaciones artisticas y comerciales entre algunas ciudades
italianas y el Maestrazgo son intensas; y siendo la Corte Pontificia de
Avifion protectora del arte sienés, recordar debemos que el Papa Luna
supo rodearse de valencianos, “no siendo extrafio que estas relaciones en-
gendrasen corrientes artisticas”.

Pero alrededor del gran nimero de obras que pueden agruparse den-
tro de esta fase del estilo goético internacional, descollaban unas cuantas,
que se agrupaban bajo la paternidad de un anonimo pintor, denominado
el Maestro de San Jorge,

El nombre le era dado por las tablas dispersas del retablo de San
Jorge, distribuido entre el Musée du Louvre y el Art Institute, de
Chicago. ’

Sus obras, realizadas con una perfecta técnica de miniaturista, son,
indudablemente, las mas atractivas de toda la Escuela catalana.

Su personalisimo estilo, las composiciones, impregnadas de una infi-
nita gracia, la riqueza del colorido, la finura con que se tratan los mas
insignificantes detalles y la delicadeza con que los fondos dorados son
acabados, motivaron que, a pesar de las técnicas y del espiritu flamenco
que se importaron, como veremos, al final de la vida de este Maestro, su
obra perdurase, influenciando la mayoria de pintores de la segunda mi-
tad del siglo XV.

Era lastima que el anonimado dejara incompletos los estudios que,
acerca de este Maestro de San Jorge, se hacian.

El problema apasionaba, y eran diversas las hipitesis que existian;
pero, gracias a los interesantes documentos que hallé D. Agustin Durdg
y Sanpere, quedaba despejada la incognita.

El pintor Bernat Martorell, del cual se tenia noticia como miniatu-
rista, era documentado a partir de 1427, sabiendo fallecia en 1452, de-
jando su hijo Bernat, también documentalmente conocido desde aque-
llas fechas hasta 1464. i

Aparte las obras documentadas de San Pedro de Pubol y las que
tuvimos en nuestras manos para restaurar, como el gran retablo del
Salvador, de la Catedral de Barcelona, y el de San Miguel, originaria-
mente de Pobla de Ciérvoles, actualmente en la Primada y Metropolitana
Catedral de Tarragona, se adscriben a este admirable Bernat Martorell
los plafones de Chicago y los de Paris, con otras varias obras que enri-
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quecen colecciones particulares y diversos Museos, permitiéndonos com-
pletar la serie, las siguientes obras de esta Coleccion:

Nameros 4 y 122 (p. 26), 126 (p. 29), 121 y 168 (p. 17) y
167 (p. 10).

El sotabanco o predella, namero 126 (p. 29), al recuperarlo en el
fronterizo depdsito de Darnius, merecid especial atencidn nuestra, ya que
en el estudio que dedicamos a la admirable tabla de los Santos Juanes,
de Viinaixa, que existe en ¢l Museo Diccesano de Tarragona, cuya res-:
tauracién estibamos efectuando al estallar la pasada guerra, completaba,
con las cuatro tablas y El Calvario que posee Mr. Brimo de Larousilhe,
de Paris, nuestro intento de reconstitucion del conjunto de retablo de-
dicado a los Santas Juanes. Wi

Efectivamente; las dimensiones, el espesor de la tabla y una serie
de detalles que en nuestras ultimas restauraciones ibamos anotando por
las caracteristicas que ofrecian, peculiares de las producciones conocidas
de Bernat Martorell, concordaban perfectamente,

De las producciones de este portentoso Bernat Martor.l, pasaremos
a ocuparnos, como merecen,. las preducciones de directa influencia flamen-
ca que posee la Coleccién, como <on las de Lluis Dalmau, del anénimo
Viaestro de Pedralbes, asi denominado a causa de una de sus mejores
obras, que, procedente, al parecer, del gran convento de Pedralbes, enr:
quece la Coleccién, de Ia escuela de Jaume Huguet, de Pedro Garcia de
Benabarre. y del anénimo, pero importante Maestro de la Coleccion
Muntadnas.

‘La nueva técnica de la pintura al éleo y las nuevas modalidades que
caracterizaban la pintura por tierras de Flandes, donde tenian su méximo
esplendor, podian haber sido importadas o divulgadas en nuestra Patria
por los hermanos Huberto y Jan van Eyck.

Consta que a finales de septiembre o principios de octubre de 1427,
salia del valenciano puerto de El Grao, para regresar a su pais, la emba-
jada borgofiesa que Felipe e/ Bueno habia enviado para solicitar la mano
de la Princesa aragonesa Isabel, hermana de Jaime, iltimo Conde de
Urgel, uno de los pretendientes al trono de Martin el Humano.

Formaba parte de dicha embajada el pintor Jan van Eyck.

Nuevamente llegaba a nuestra Patria, en 12 de diciembre de 1428,
el ya mencionado pintor, acompaiando la embajada compuesta por los

sefiores de Roubaix y de Saintes, con misién de pedir la mano de la por-
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tuguesa Infanta Isabel, hermana de Juan I, permaneciendo por espacio
de diez meses en Espafia, peregrinando a Santiago de Compostela y deam-
bulando por tierras de Castilla y de Andalucia, visitando al “Rey Juan II
de Castilla, al Sultin de Granada y al Duque de Arjona”.

. . Casualmente, en 3 de diciembté del mismo afio 1428, es por prime-
ra vez mencionado el nombre del pintor catalin Lluis Dalmau, yaen po-
sesion, segin se desprende, del titulo de pintor de la Corte de Alfonso.V,
siendo enviado a Castilla para una real misién. .

- Existen posibilidades que permiten establecer un directo conocimien-
to, en aquellas fechas, entre el flamenco artista -Jan van Eyak y ‘nuestro
Lluis Dalmau;,‘del cual se sabe su estancia en Flandes en 1431, al servi-
cio de su Rey y sefior.

Séanos permitido senialar ‘que, precisamente en mayo de 1432, ‘era ul-
timado por los hermanos Huberto y Jan van Eyck el maravilloso po-:
liptico del Divino Cordero, que enriquece la magnifica Catedral de San
Bavén, de"Gante, y que el propio Jan pintaba, entre los afios 1434 y
1436, el llamado Retablo de la Virgen, del Canénigo Van der Paele, que
se admira en aquel incompatable Museo de Brujas.

~ Hemos mencionado estas dos cbras, a las que podemos anadir la 1la-
mada Fuente dé la vida, que, procedente del monasterio segoviano del
Pafr-al, se halla en el Museo del Prado, y que parece ser obra de Huberto,
para permitirnos observar lo mucho que pudieron influir sobre Lluis Dal-:
mau, del cual se tiene 1a fecha del contrato que, en octubre de 1433, hizo
para ejecutar el retablo de'la llamada Virgen dels Concellers, gue existe
en los Museos de Arte, de Barcelona. '

Otras muchas noticias documentales existen sobre este pintor, que,
por sus maltiples y diversas actividades y por la poderosa influencia’que
pudd éjercet} sobre la pintura de la época, mereceria un detallado estudio.

La fina percepcion de Emile Bertaux, supo apreciar semejanzas que
existen entre la tabla numero 198 (p. 54) de esta Coleccidn, con la Vir-
gen dels Concellers, '

Post reline una serie de obras catalanas, que afilia con el nombre del
Maestro de Pedralbes, a causa de la tabla nimero 307 (p. 39) de la Co-
leccién, adscribiendo al propio Maestro la namero 204 (p. 32). s .

Este anénimo pintor sabe mantener en sus producciones una admiira-.

cidén por lo netamente flamenco del arte de Lluis Dalmau, pero espafioli-
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zindolo atin més, anticipindose de esta forma a las producciones de
Huguet.

La Virgen con el Nifio Dios, aimero 307 (p. 39), tiene similitudes
asombrosas con la composicién de La Virgen dels Concellers, de Dalmau.

El manto de la Virgen encaja dentro del gran tridngulo que Dalmau
sabe reproducir del arte de los Paises Bajos, enriqueciéndolo con orfebre-
ria a la moda flamenca y simulando incrustaciones de piedras preciosas.

En determinados aspectos, este Maestro de Pedralbes esta mas en ar-
monia con la moda flamenca que el propio Dalmau; pero en la placida
belleza y dulzura que respiran las figuras representadas se observa ya el
insinuante y divino charme que descuella de las obras netamente cata-
lanas de Jaume Huguet.

Al propio Maestro que viene ocupandonos, se une El Calvario o Ca-
pilla, nimero 204 (p- 32), que ¢s uno de los ejemplares en los cuales
el Crucifijo estd esculpido, destacdndose - del fondo pintado. :

Parece ser que el Cristo de marfil no era ya el original cuando este
conjunto entré a formar parte de la Coleccion,

La Escuela flamenca de Van der Veyden goza en Espafna de gran
influencia, recordando, como muy bien dice el Sr. Marqués de Lozoya,
como “las relaciones politicas y comerciales, estimuladas por la boda de
Isabel de Avis con el Duque de Borgofia, favorecieron, sin duda, la im-
portaciéon de obras de arte neerlandesas”.

Las obras de esta influencia que posee la Coleccion, numeros I17 ¥
10 (p. 51), nimero 200 (p. 53), nimero 171 (p. 59), numero 199
(p. 58), nimercs 266 y 170 (p. 61), merecerian por si solas unos co-
mentarios aparte.

Siguiendo la evolucién de la pintura en esta parte del siglo XV, so-
bresale en Catalufia un nuevo pintor, Jaume Huguet, del cual sabemos
sus actividades entre 1448 y 1486, habiendo constituido taller y for-
mado escuela en Barcelona.

Dentro la orbita de la moda flamenca, constituye el polo opuesto a
Dalmau.

Este, directamente influido por las obras y sujeto a las mormas de
los van Eyck; por el contrario, Huguet y sus discipulos asimilan las
nuevas cotrientes flamencas, incorporandolas dentro del espiritu y la téc-
nica racial de Bernat Martorell.

Uno de los colaboradores de Huguet es ¢l pintor Miquel Nadal,
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documentado a partir del afio 1453, senalindose al anonimo Maestro de
Sant Quirse, como posible autcr del San Miguel, nimero 37 (p. 40),
que palpablemente evidencia la fase de la pintura catalano-aragonesa, que
se incorpora a las nuevas modalidades de aquellos momentos.

Compafierc de este anénimo Maestro de Sant Quirse, podemos con-
siderar a Pere Espalargucs, pintor de los extremos limites de Aragén y
Catalufia, documentado a partir del afio 1490.

Cuatro obras suyas posec la Coleccién, cuya paternidad recae sobre
este pintor; nimero 113 (p. 29), numero 125 (p. 45), nimero 439
(p. 34) y nimero 440 (p. 34).

Pero al lado de ellas, y ocupando preferente lugar, debemos mencio-
nar las obras de “Pere Garcia de Benavarre”, que habia sucedido a Mi-
quel Nadal. como director del taller que al fallecer dejara en plena acti-
widad el meritisimo Bernat Martorell.

La documentacidon que Duran y Sanpere ha sacado del olvido, em-
pieza a2 mencionarnos el nombre de Pere Garcia de Benabarre, a partir
del afio 1455.

De la Coleccion sobresalen las siguientes obras: ntimero 31 (p. 30),
numero 306 (p. 30), niimero 373 (p. 45) vy namero 6 (p. 36).

Cuenta la Coleccién con obras de la Escuela aragonesa, tales como el
San Agustin nimero 1 (p. 35) y los 371 y 372 (p. 47), representando
San Vicente v San Lorenzo. que, con la riqueza de detalles y magnificen-
cia que respira el San Agustin, son precursores de los ideales estéticos que
Bermejo acabé en la regién de Santo Domingo de Silos.

Del andénimo Maestro de Gerona, aunque con algunas reservas, se
adscribe el San Jalme, nimero 35 (p. 33), de la Coleccion.

Este llamadc Maestro de Gerona sabe en sus obras seguir las ense-
fianzas de Huguet.

Podemos admirar unas cuantas obras de este anénimo pintor, en las
Salas Capitulares de Gerona, siendo ellas las que le dan el nombre, re-
saltando las dos que componen La Anunciacién, que en 1930 restaura-
mos, acoplindolas tal como podemos admirarlas actualmente.

Una familia de pintores catalanes es documentada durante la se-
gunda mitad del siglo XV: la llamada familia Vergos, de cuyo taller,
y posiblemente pintada por Pau, es el San Juan, nimero 370 (p. 41),
y La Virgen amamantando al Divino Hijo, nimero 115 (p. 37), de la
Coleccién,
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Traspuestas ya las Escuelas de Lérida y'Aragén, que alrededor de los
Ferrer se crearon, y las de Tarragona y del Miaestrazgo, durante esta
segunda mitad del siglo XV, que tenemos ya sefaladas, podriamps afiadir
a las mismas. otras que enriquecen la Coleccidén. guardando su regional
cardcter.

Después de los valencianos Jacomart y Rexach, Post sefiala al andni-
mo pintor que denomina el Maestro Martinez, a causa de haber sido pre-
~sentada una obra por D, Juan Martinez Vallejo en el Museo Provincial
.de Valencia. AT

Al Maestro Martinez se atribuye el Inpuco nimero ]97 (p. 28) de
la Coleccién.

El fragmento de retablo ntimero 129 (p. 34) ¢s asignado como obra
de Juan Rexach. : i } :

La influencia que la pintura valenciana ejerce sobre la pintura cata-
lana queda patentizada por las obras de Pere Girard, cuyos datos cons-
‘tan a partir de] afio 1470, siendo. posiblemente, obras suyas las siguien-
tes piezas de la Coleccién: ntimero 116 (p. 32), ntimero 83 (p. 33) v
nimero 374 (p. 73). el

En la histcria d» la pintura hispanica figura el andénimo Maestro que
Post. justificadamente, dencmiina Maestro de la Coleccién Muntadas, a
causa de la magnifica tabla central de altar, nimero 191 (p. 42), que re-
presenta La Virgen sentada con el Nifio Jesds, afiadiéndose a este Maes-
“tro el San Migurl Arcingel, nimero 193 (p. 46), y el San Antonio
Abad, ntimero 192 (p. 41).

Con estas tres obras de la Coleccién, se completa la serie con un
plafén que existe en la Colecciéon de la Baronesa de Kerkhove, en Lon-
dres, y el San Miguel Arcdngel de la espléndida Coleccion que D. Miguel
Mateu Pla posee en su sefiorial palacio de Perelada, plafén que lleva las
huellas del vandalismo que en los altimos momentos de dominio IDJO
efectud en aquella mansién la tristemente conocida brigada Lister.

Del movimiento castellano hispano flamenco, sobresale el pintor Fer-
nando Gallego, cuyas actividades se establecen en Salamanca y Zamora,
y cuyas producciones pueden situarse entre los afios 1460 y 1480, adscri-
biéndose al propio Fernando Gallego La Adoracidn de los Regesv Magos,
nimero 120 (p. 49), de la Coleccidn.

De finales del siglo Xv hay la tabla nimero 84 (p. 57), en la que,
al lado de la expresién flamenca, se observa el tipismo propio de Castilla,
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Obras influenciadas por las producciones de Quitin Metsys, cuya pri-
mera obra suya fechada es del 1509, y de Jerard David, que sabemos
instalado en Brujas en 1483, pueden ser las nimero 130 (p. 55) y Ia
namero 40 (p. 53).

Notable, desde diversos aspectos, es el triptico de Escuela flamenca
namero 202 (p. 52).

No podriamos completar este breve ciclo pictérico que se desarrolla
dentro de ésta, bajo diversos aspectos, notable Coleccién Muntadas, sin
mencionar los dos fragmentos laterales de altar namercs 81 y 82 (p. 84),
que revelan la influencia del pintor cordobés Bartolomé Bermejo.

Del andénimo Maestro Alfonso, que figura al servicio de Alfonso V
en Napoles, cuya enigmaitica aparicién en los anales del Arte documen-
talmente se produce a partir del afioc 1465, posee la Coleccién un Santo
Guerrero, que habia formado parte del primitivo altar mayor del Mo-
nasterio de San Cugat del Vallés, y, que por su procedencia, puede apa-
rejatse con las tablas que existen en los Musecs de Arte de Barcklpmh.

En tal caso, este Santo Guerrero, ntimero 34 (p. 31), seria San Jorge,
patrono de la nobleza y de esta regién catalana.

Maestro Alfonso, anénimo pintor, es el miximo exponente de la

influencia del renacimiento italiano en nuestra pintura hispanica.

Figueras, Pascua de Pentecostés, 24 de mayo de 1942.
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