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RESUMEN

Desde mediados de los noventa del pasado siglo el cine esparfiol ha vuelto a retomar
el género fantdstico con nuevos nombres que se suman a lo que se dio en llamar
«Edad de Oro». Bajo tres epigrafes no exhaustivos se pretende destacar los titulos y
directores mds conocidos y reivindicar apuestas injustamente olvidadas. De acuerdo
con el bagaje cinéfilo y las diferentes inquietudes de los nuevos directores se presen-
tan unas tendencias que hemos dado en llamar la adopcidn, reinvencién o fusién de
las formas tradicionales del cine fantdstico en el nuevo cine espafiol.

PaLABRAS cLAVE: Cine espafiol contempordneo, cine fantdstico, titulos que reivindicar.

ABSTRACT

Since the mid-nineties of the last century the Spanish cinema has returned to the
fantastic genre with new names to add to what came to be called «Golden Age».
Under three non-exhaustive headings, the article attempts to highlight the better
known titles and directors and revindicate unjustly forgotten wagers. According to
the cinematic background and the different concerns of the new directors, we pre-
sent trends that we terml adoption, reinvention or merger of traditional forms of
fantasy films in the new Spanish cinema.

Keyworps: Contemporary Spanish cinema, fantastic cinema, titles to claim.
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1. HACIA UNA DEFINICION DE «LO FANTASTICO»

El género fantdstico es uno de los mds «vivos» -aunque con limites mds
difusos- de la literatura y el cine. Difuso por lo esquivo de su definicién, y
«vivo», entendido en este contexto, en el sentido de recurrente a lo largo de
los afios, pero también como constantemente evolutivo dentro de la realidad
en la que se practica.

Todorov apuntaba a lo fantdstico como la incertidumbre entre la rea-
lidad y la fantasfa, «la vacilaciéon experimentada por un ser que no conoce
mas que las leyes naturales, frente a un acontecimiento aparentemente sobre-
natural» (1980: 18-19). Muiioz Rengel sefiala que lo fantdstico «es ese género
literario que incluye la irrupcién de un fendmeno sobrenatural en un contexto
realista, de una forma tal que transgrede y cuestiona las leyes del funciona-
miento del mundo» (2010: 6-10). Asi pues, la vitalidad evolutiva del género se
deberifa al cambio que sufre el propio concepto de «sobrenatural» y «la trans-
formacién del paradigma de realidad» a lo largo de la historia.

Esos cambios en la realidad que nos rodea y la cada vez mayor sofisti-
cacion exigida en «lo fantdstico» pueden hacernos llegar a pensar en la tradi-
cional condescendencia existente hacia el género, si se considera injustamente
como banal escapismo. Sin embargo, apunta José Marfa Merino -en lo que
suena casi como innecesaria excusa- que alejarse de las miradas convencio-
nales a la realidad «no tiene por qué ser una forma de huida, sino todo lo
contrario, una manera de descubrir en ella aspectos mds significativos» (2004:
90). Lo fantdstico no serfa pues un medio de evasién para el lector (o no solo
€s0), sino un género que nos permitiria explorar el mundo o la condicién del
ser humano desde perspectivas diferentes. En definitiva, «lo fantdstico es un
camino perfecto para revelar tal extrafieza, para contemplar la realidad desde
un dngulo de visién insélito» (Roas, 2011a: 14).

Todas estas consideraciones que tratan de asir algo tan escurridizo
como «lo fantdstico» fueron hechas pensando en la literatura, si bien, como
ha ocurrido en tantas ocasiones, la traslaciéon de estos modelos al cine es tan
adecuada como necesaria. Ahora bien, al empezar a delimitar «lo fantdstico»
cinematogréfico, los limites del género se difuminan mds si cabe y los fantas-
mas de la ciencia ficcién o del terror aparecen para tomar posesién del alma
del género sin posibilidad de exorcismo.

En mi estudio sobre La Guerra de las Galaxias (Star Wars, George Lucas,
1977)!, ya advertia de la confusién reinante, citando por ejemplo a Bassa y

1 Gonzélez Laiz (2006: 81-82)
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Freixas o a Sénchez Noriega. Si los primeros abogaban por definir la ciencia
ficcién como «una irrupcién de lo imaginario en lo real utilizando la ciencia
como coartada de la fantasia» (Bassa y Freixas, 1993: 31); el segundo habla-
ba directamente de cine fantdstico como «aquél que se distancia del mundo
experimentable para poner en pie otro con leyes propias. Las peliculas fu-
turistas (cine de ciencia-ficcién o "fantaciencia") pertenecen al fantdstico por
definicién y son una especializacién del mismo por el marco temporal de las
historias» (Sanchez Noriega, 2002: 153). Si bien la primera definicién entronca
con las sefaladas al comienzo de este texto y nos conduciria a cuestionar qué
es «lo real» o cémo ha evolucionado esa «realidad», la segunda parece mez-
clar algo arbitrariamente: «lo fantadstico» con «lo maravilloso» y con la ciencia
ficcion.?

En cuanto al terror, si bien Losilla, por ejemplo, admite que podria in-
cluirse en el cine fantdstico, defiende también «la existencia de un gran nu-
mero de peliculas de terror que carecen de elementos fantdsticos» y subraya
«la necesidad de arrancar al cine de terror de los dominios del fantastique y
otorgarle un estatuto privado, tinico, que no se vea obligado a compartir con
ningtn otro tipo de filmes» (1993: 42).

Vinculdndolo también con el miedo o el terror, Pinel afirma que el des-
equilibrio de lo real propio de lo fantdstico «genera la aparicién de elemen-
tos extrafios e inexplicables que provocan miedo en el seno de un universo
creible e identificable» (2009: 140). Asi, «lo creible y lo extrafio» del fantdstico
dejarfan a un lado lo maravilloso, lo legendario o la ciencia ficcién.?

En relacién precisamente con lo terrorifico dentro de lo fantastico, sur-
giria la recurrente y cambiante figura del monstruo, el cual «no solo sirve [...]
para representar (y provocar) nuestros miedos, sino también como via para
problematizar nuestros c6digos cognitivos y hermenéuticos» (Roas, 2013: 8).

Tratando de resumir las posturas mencionadas (ciencia ficcion, terror,
monstruos), Galdn Fajardo, en fin, concluiria que el género fantdstico serd
aquel que tenga «como fundamento una serie de sucesos extraordinarios que
el espectador debe admitir como ciertos en la ficcién a pesar de no creer en

2 Al respecto Roas y Casas (2008: 11-12) diferencian «lo fantdstico» de «lo maravilloso» pues este
dltimo «siempre se ambienta en un espacio inventado —un universo paralelo- en el que cualquier
fenémeno es posible [...] No interviene nuestra idea de realidad, por lo que no se plantea transgresién
alguna de esta».

3 Aunque en su «Filmografia esencial» del género, Pinel (2009: 144-145) incluya desde La parada de los
monstruos (Freaks, 1932, Tod Browning) o Psicosis (Psycho, 1960, Alfred Hitchcock), con tenues vinculos
con lo fantdstico; hasta Los monstruos invaden la tierra (Kaijii daisensd, 1965, Ishird Honda) o eXistenZ
(eXistenZ, 1999, David Cronenberg), asociadas en mayor medida a la ciencia ficcién.
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ellos en su vida real, dando lugar a numerosas posibilidades: desde las mds
ancestrales mitologfas, a los cuentos, las leyendas, la ciencia ficcién, el terror»*.

Sirvan, pues, estas pinceladas para recordarnos la complejidad de un
género que, mds aun en los dltimos tiempos, se ha mezclado, enriquecido y
solapado con otros, en la hibridacién genérica cinematografica hoy predomi-
nante. Recordando, eso si, que la pervivencia del fantdstico estd garantizada
por la natural atraccién morbosa y adrenalinica del ser humano hacia las rup-
turas de su realidad o los desequilibrios de su existencia, que en cada siglo (o
cada década) serdn diferentes.

2. «LO FANTASTICO» EN EL CINE ESPANOL

Para acercarnos a las formas de asumir «lo fantdstico» en el cine espa-
fiol contempordneo, conviene partir de un breve resumen histérico que nos
permita contemplar con perspectiva la evolucién y radical metamorfosis del
género que se ha llevado a cabo en las tltimas décadas.

Si ya antes habldbamos de cierta condescendencia critica hacia el fan-
tdstico literario, lo mismo podria apuntarse del fantdstico cinematogréfico.
Panadero (2013) recoge dos opiniones tan demoledoras como injustas, por su
generalizacion, hacia la produccién espafiola de cine fantdstico en los afios
setenta del pasado siglo. Mientras que Santos Fontela habla de «films con pre-
supuestos grotescos y actores que no lo son menos», el catedrdtico Romén
Gubern sentencia: «Esta deleznable produccién hispana no pasard jamds a la
historia del cine, como no sea en una escueta nota a pie de pégina». Esta cierta
hostilidad critica hacia el cine de género, o hacia el fantdstico en particular,
poco a poco estd siendo derrotada gracias a las nuevas voces cinematograficas
y criticas, cuya filmograffa y bibliograffa suponen otra manera de interpretar
o revisar la historia «oficial» 0 mds ortodoxa de nuestro cine.

Sin dnimo de reivindicar en masa productos casi insalvables, conviene
recordar que la historia del cine fantdstico espafiol, como veremos, nos ha
dejado nombres y titulos tan importantes y notables, en cualquier época, que
justifican nuestro acercamiento a ella.

Tal vez por el manido tépico del cardcter realista hispano, recogido
incluso por Lovecraft: «en las razas latinas encontramos un matiz de racio-
nalidad que le quita a las supersticiones —aun a las mds extrafias- mucho del
encanto tan caracteristico de las leyendas nacidas en los bosques y los hielos

4 En www.alonsoquijano.org/ esferas/marcol/ paginas%20word / LOS%20INICIOS%20DEL%20FA-
NT%C1STICO.htm (2013). En la misma linea, Rodriguez de Fonseca en www.alonsoquijano.org/ esfe-
ras/marcol / fantastico_espana.doc.doc (2013)
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del Norte» (1927: 12); son pocos los autores y obras que podriamos catalogar
en el género antes de la década de los sesenta del pasado siglo, si bien, en
los afios siguientes, numerosos autores se encargaran de llevar la contraria a
Lovecraft.

Segundo de Chomén experimenta en el cine mudo con trucos de cé-
mara (EI Hotel Eléctrico, 1906), Manuel Noriega imagina el futuro con Madrid
como gran ciudad y un Manzanares navegable (Madrid en el aiio 2000, 1925) y,
¢acaso no podria decirse que la vanguardia es un ejemplo de fantasia y Luis
Bufiuel su nombre cinematografico imprescindible?® En cualquier caso, estos
nombres y titulos no crean escuela y se quedan en anécdotas no ya de un gé-
nero, sino de una cinematografia todavia balbuceante.

Tras la Guerra Civil, «lo fantdstico» apenas se va a deslizar en algunas
obras de forma mds bien sutil y casi siempre irénica, iniciando asi una socie-
dad (humor-fantasia) que tantos resultados dard en nuestro cine. La torre de
los siete jorobados (1944) de Edgar Neville supone un acercamiento al expresio-
nismo alemadn, si bien mezclando una 6ptica parédica con el folletin. Cancion
de medianoche (1947) de Antonio de Lara, de ambigiiedad onirica; o Angustia
(1947) y El Cebo (1958) de José Antonio Nieves Conde y Ladislao Vajda respec-
tivamente, las cuales anticipan el cine de asesinos psicépatas, serfan otras
islas a reivindicar del panorama cinematografico de los cuarenta y cincuenta.

Serd en los afios sesenta cuando la censura se relaje un tanto y cuan-
do las Nuevas Normas para el Desarrollo de la Cinematografia propicien las
coproducciones y la vuelta al cine de género, el momento adecuado para el
inicio de la «<Edad de Oro» del cine fantdstico espafiol.” Aguilar (1999: 23-41)
sefiala cuatro etapas en el cine fantdstico y de terror espafiol hasta 1975. Una
primera etapa «de insinuacién» irfa de 1961 a 1967 y, en ella, la figura de Jests
Franco con su Gritos en la noche (1961), seria la figura mds importante y que
mds ha dado que hablar por su trayectoria.®

Franco aglutina algunas de las caracteristicas que serdn comunes a
muchos de los cineastas que cultiven el fantdstico o el terror en Espafia en
los siguientes veinte afios: cinefilia, poco presupuesto, onirismo, sensualidad,
gusto por lo macabro, repeticién de personajes, actores, argumentos o recur-

5 Sibien tomo la cita de otra edicién, esta es recogida por Panadero (2013).

6 Angel Sala, director del Festival Internacional de Cine Fantdstico de Sitges, afirma que: «la gran
ocultacién por parte de la historiografia del cine espafiol es Bufiuel. Para mi es el gran autor del cine
fantdstico espafiol y casi toda su filmografia se pueden (sic) inscribir en el género». Entrevista en Diario
de Noticas de Navarra, 25 de febrero de 2010.

7 Nombre decididamente optimista aunque practico que, por ejemplo, Pulido reduce a solo nueve
afios (2012).

8 Para intentar conocer mejor tan compleja figura: Aguilar, 2011.
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sos formales... Aunque todo lo citado no sean virtudes y, como es habitual,
el éxito generara una ingente proliferacién de productos de muy dudosa cali-
dad, hay que reconocer a Franco su capacidad para la creacién de una mitolo-
gia propia sobre la que crear variaciones de forma industrial (el doctor Orlof
de Gritos en la noche, por ejemplo, volverd en El secreto del Dr. Orloff (1964) o
Miss Muerte (1966), siendo otro personaje).

En la etapa de 1968 a 1970, el cine de terror y fantdstico conocera el éxito
en Espafia y, dado su escaso presupuesto, productores espafioles asociados
con italianos, franceses, alemanes o ingleses encontrardn un filén en este gé-
nero. Como nota caracteristica de estas producciones hay que destacar que el
exotismo europeista serd esencial y se intentard ocultar el origen espafiol de
muchos de estos titulos, tanto en la ambientacién como en los personajes y
actores, para fusionarse plenamente con el entonces ya vigente Euro-horror.
Ademds, se producird una transicién desde el anterior homenaje al expresio-
nismo con ecos todavia del cine policiaco, al intento de versionar el monstruo
gotico de la Universal de los afios treinta, viaje ya iniciado por la britdnica
Hammer en los afios cincuenta.’

Destacamos entonces a Paul Naschy (en realidad, Jacinto Molina)
quien, junto a Franco, serd el otro icono del fantastico de esta época gracias a
su polifacética personalidad.”” Naschy creard también otra mitologia en tor-
no al licdntropo Waldemar Daninsky en La marca del hombre lobo (Enrique L.
Eguiluz, 1968), La noche de Walpurgis (Le6n Klimovsky, 1971) y varios titulos
mas. Nombres como Narciso Ibdfiez Serrador (La Residencia, 1969) o Pedro
Olea (EI bosque del lobo, 1970) tratardn de aportar una 6ptica original y diferen-
te con audacia y fortuna.

Serd entre el afo 1971 y 1973 cuando Aguilar hable del boom del cine
fantdstico espafiol.! En estos afios Franco y Naschy prosiguen con vampiros,
criaturas, momias y licdntropos en producciones de desigual éxito con au-
mento de lo escabroso, lo sangriento y lo sexual. En 1972 Amando de Ossorio
crea La noche del terror ciego, en la que la amenaza no serd otra que caballeros
templarios que vuelven desde sus tumbas y que tendrd un gran éxito (mds
incluso en Alemania), llegando a afiadir tres secuelas mds.

9 El Euro-horror serfa un fenémeno semejante al espafiol pero a nivel continental iniciado en el con-
texto de posguerra mundial de los afios cincuenta. Al respecto: Tohill y Tombs (1994).

10  Sus Memorias de un hombre lobo (1997), en este caso, nos sirven para deducir datos de su personali-
dad, pues en ellas no solo arremete contra las criticas negativas, sino que se compara con Lon Chaney.
11 Esa «Edad de Oro» abarca diferentes afios. De Felipe y Gémez (2010), por ejemplo, hablan de 1965-
1975 y Pulido (2012) afina mds: 1967-1976.
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Siguiendo lo que ya era una moda o tendencia en toda regla, autores
como Juan Antonio Bardem, Pere Portabella, Vicente Aranda o Gonzalo Sua-
rez se acercan al género fantdstico o terrorifico en estos afios. jAcaso El espiritu
de la colmena (Victor Erice, 1973) no habria sido diferente si no hubiera nacido
en este ambiente?

Sin embargo, la saturacién acabé con el éxito y de 1974 a 1976 se suele
fijar el fin de esta época dorada. El cambio politico y el cambio en el publico,
que ya podia ver explicitamente lo que antes se sugeria, hizo que el niimero
de peliculas de género se redujera considerablemente y su éxito en la taquilla
también.”? Tal vez, como digno colofén de esta era habria que citar ;Quién
puede matar a un nifio? (1976), el por desgracia dltimo e interesante trabajo para
el cine de Ibafiez Serrador.

Precisamente el caso de este tiltimo es bien significativo de lo que ocu-
rrird con el género fantdstico en los ochenta. De ser un director vinculado al
suspense y terror en cine y television (recordemos sus Historias para no dormir
u otras peliculas para television de los sesenta y setenta), Serrador termina-
rd para siempre vinculado al entretenimiento televisivo en raciones semana-
les. ;Pérdida de interés personal o algo mds? Estd claro que sus propuestas
televisivas de misterio no encontraron continuidad y, si nos fijamos en las
inversiones de Televisién Espafiola en los afios ochenta, descubriremos que
predominan las series del realismo o naturalismo espafiol. De esta manera,
llegarfamos a los efectos de la ley Miré, llamada asf por la nueva Directora
General de Cinematografia."” La defensa del cine «de calidad» y un cambio en
el sistema de subvenciones provocé la casi desaparicién del cine de género.
La nueva tendencia de los «autores» se centraba en la actualidad urbana y po-
litica, y los productores ya no podian arriesgar su dinero en peliculas «meno-
res». El cine espafiol redujo su produccién a la mitad y, si Serrador se refugio
en la televisién, Jestis Franco, por ejemplo, pase6 por el cine X.

Caso curioso serfa el de Juan Piquer Simén, quien todavia reivindica
con nostalgia el cine de aventuras con Viaje al centro de la Tierra (1977), Super-
sonic Man (1979) o Misterio en la isla de los monstruos (1981), aunque su éxito
dura poco, pues sus pobres producciones, aunque ingenuas y populares, no
podrdn competir con el cine norteamericano de los ochenta y noventa. Era
preciso un cambio de politica en las productoras, pero también generacional
en los creadores. Asf fue.

12 Al respecto, G. Romero (2002: 135-136)
13 Sus caracteristicas con cifras y datos anuales en Riambau (1995: 400-405)
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3. EL NUEVO FANTASTICO ESPANOL

Martinez Rodriguez (2002) apunta a diversos factores que servirian
para explicar el nuevo contexto en el que va a resurgir el género en los afios
noventa: la integracién de nuevos directores jovenes nacidos y crecidos ya
con la television y el video, la caida de los prejuicios existentes hacia el cine
espafiol de género surgidos en la década anterior, mejora de la situacién eco-
némica en el cine gracias a la «ayuda» de las televisiones, el desarrollo técnico
que mejora el acabado de las peliculas..."

Resumiendo, entre algunas de las caracteristicas del nuevo cine fan-
tastico que indica Martinez Rodriguez podriamos citar: ubicacién de la na-
rracién en espacios reconocibles y cercanos (ya no se esconderd la «espafioli-
dad»); las peliculas huirdn de la autoparodia (la monstruocultura habia pasado
por el grupo infantil Regaliz, por Martes y 13y, ya en los noventa, todavia por
Chiquito de la Calzada); conexiones con géneros como el costumbrismo na-
cional o la comedia autdctona; ausencia de connotaciones sexuales o erdticas
ajenas a la narracién (las cuales saturaron el género en los setenta y ochenta);
renovacién generacional de los directores tradicionales del género (Franco y
Naschy siguen rodando en los noventa, pero su «estilo» y su momento ha pa-
sado); positiva proyeccién internacional (que también se daba anteriormente
en la «Edad de Oro», pero que ahora también recibird el aplauso critico, ade-
mds del del ptblico).

En definitiva, los dltimos veinte afios han hecho renacer en Espafia un
género que parecia condenado a no resucitar nunca. Si bien las propuestas
son muy diferentes y diversas, su vinculacién al fantdstico como forma de
mostrar una realidad diferente o de sacar a la luz elementos disruptivos de
nuestra realidad hace que podamos aglutinar decenas de titulos bajo unas
mismas etiquetas. Sin dnimos reduccionistas y a pesar de la imposibilidad
de catalogar toda la produccién del nuevo fantastico espafiol, si podemos en-
contrar, de acuerdo con el bagaje cinéfilo y las diferentes inquietudes de los
nuevos directores, unas tendencias que hemos dado en llamar la adopcion,
reinvencién o fusién de las formas tradicionales del cine fantdstico en el nue-
vo cine espafiol. Ejemplificaremos, siquiera brevemente, con algunos titulos
paradigmaticos, lo que queremos decir.

14 Sobre el cambio generacional, en la politica y en la industria, ver también Benavent (2000: 11-19)
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3.1 Adopcion

Es evidente que ya en la «<Edad de Oro» del fantdstico en Espafa se
partié de asumir las constantes histdricas servidas por el cine expresionista
alemdn, el cine de monstruos de la Universal de los afios treinta o la actua-
lizacién de los mismos hecha por la Hammer en los cincuenta. Esa suerte
de homenajes, citas o parodias hicieron surgir, como hemos visto, a nuestros
propios monstruos (Orlof, Daninsky, los Templarios), que suponian una cons-
ciente aceptacién de la cultura cinematografica anterior, envueltos en obli-
gados ambientes europeos, géticos, sombrios y otras consabidas constantes.

Pues bien, aunque a partir de los noventa no serd facil encontrarnos con
productos semejantes a los de la «<Edad de Oro» (solo por las diferencias técni-
cas y econémicas, el acabado formal ya serd en casi todos los casos incompa-
rable), sf que vamos a encontrarnos con nuevos directores o productores que,
enamorados también del cine fantdstico cldsico, querran rendir su particular
homenaje al mismo sin ocultar las caracteristicas formales o la ambientacién
mds vinculada a aquel cine. Ldzaro-Reboll (2008) hablard de esta transnacio-
nalidad del nuevo cine de terror espafiol como un rasgo capital de su razén
de ser, el cual no deja de ser ambiguo pues, apunta Sdnchez Trigos (2013: 22),
estos cineastas se encontrardn entre la deuda con su propia tradicién cultural
y la relacién (;dependencia?) con el mercado internacional.

Los Otros (2001) supuso un espectacular éxito de taquilla y la consa-
gracion internacional del chileno Alejandro Amenébar. Rodada en inglés con
actores no espafioles y de ambientacion claramente britdnica, la pelicula no
oculta su deuda con clésicos del cine como Suspense (The Innocents, Jack Cla-
yton, 1961), La casa encantada (The Haunting, Robert Wise, 1963) o EI Resplandor
(The Shining, Stanley Kubrick, 1980).”® No entraremos a valorar sus aporta-
ciones o sus pretensiones, pero es evidente que Los Otros no hace mds que
continuar una larga tradicién, asumiendo casi sin reinterpretacién o enrique-
cimiento alguno, historias, motivos y elementos ya vistos.

Si todavia pudiéramos pensar en Los Otros como pelicula «extranje-
ra» (producida por Tom Cruise, interpretada por Nicole Kidman, rodada en
inglés... jtrataba de ocultar su espafiolidad como hacian Jess Franco o Paul
Naschy treinta afios antes?), en relacién con El Orfanato (Juan Antonio Bayona,
2007) ya no hay ninguna duda. Belén Rueda da vida a Laura, quien trata de
reabrir un siniestro orfanato con méas sombras que luces y, por supuesto, con
amenazadores sétanos secretos. De nuevo, constantes genéricas como nifios

15 Resulta significativo al respecto: Ellayah (2011)
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misteriosos, madres amenazadas, mansiones con fatal pasado o giros de la
trama cercanos a trucos de guion, nos revelan la cinefilia del director, el cual
asume y adopta el cine de fantasmas cldsico o de casas encantadas de ambien-
tacion gotica.

En 2009 apareceria No-Do (Elio Quiroga) con puntos en comun con Los
Otros o El Orfanato, aunque con interesantes diferencias. Aun asumiendo la
tradicién de pelicula de fantasmas en casa encantada, la pelicula de Quiroga
estd inserta en una filmografia tan peculiar que merece, como veremos, un
epigrafe aparte.

Por citar un importante hito en el cine espafiol de los ultimos afios, la
creacién de una nueva productora dedicada al fantastico en Barcelona podia
parecer una verdadera carta de presentacién para una nueva época dorada
del género. La Fantastic Factory nacié como subdivision de Filmax en 2001, pero
las esperanzas de los aficionados pronto se vieron defraudadas. Reciclando a
Brian Yuzna desde la serie Z (La novia de Re-Animator, Bride of Re-Animatot,
1989, por ejemplo), la Fantastic pretendié exportar cine fantdstico espafiol con
peliculas rodadas en inglés, aunque, eso si, dando oportunidades a nuevos
talentos. Paco Plaza (Romasanta, 2004) y Jaume Balagueré (Darkness, 2002) ro-
darfan las aportaciones mds destacadas de una productora que llegaria a los
nueve titulos hasta su desaparicion en 2007. Hombres lobo, mad doctors y hasta
arafias mutantes aparecerian en los titulos de la Fantastic Factory, revelando de
nuevo su deuda con la historia del fantdstico mds tradicional.

Por afiadir otros dos ejemplos tan insélitos como peculiares a esta né-
mina podriamos citar Gritos en el pasillo (Juan José Ramirez Mascar6, 2006) y
Planeta 51 (Jorge Blanco, Javier Abad, Marcos Martinez, 2009). El primero nos
sumerge en un sanatorio mental donde nada es lo que parece y las sombras
esconden el terrible pasado inmediato. Con ecos de Poe y estética expresio-
nista, la pelicula estd «interpretada» por cacahuetes pintados (Mani-comio) y,
aunque no exenta de humor, no cae en la parodia. Por supuesto las constantes
genéricas y homenajes cinéfilos estdn presentes desde el titulo hasta el mismo
final. Mucho mds irénica resulta la exitosa pelicula de animacién Planeta 51,
en la que un astronauta (norteamericano, eso si) recala en un planeta en el
que descubre que el alienigena es él. Numerosos guifios al cine fantdstico y de
ciencia ficcién de los cincuenta y sesenta completan una entretenida apuesta
coproducida con diferentes capitales y cuya espafiolidad, de nuevo, queda
diluida.

De entre toda esta tendencia de reivindicacién, adopcién o puesta al
dia de las constantes cldsicas del género, nos gustaria rescatar del olvido Me-
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morias del dngel caido (1997). Dirigida por David Alonso y Fernando Cdmara
(quienes no llegaban a los treinta afios, y ademds coescribieron el guion), la
pelicula tiene un reparto notable: Santiago Ramos, José Luis Lépez Vazquez,
Héctor Alterio, Emilio Gutiérrez Caba, Asuncién Balaguer, Juan Echanove o
Tristdn Ulloa.
El propio Fernando Cémara explica significativamente de forma ro-
mantica:
Fue mi primera pelicula. Y la tltima de un particular estilo de terror,
anclado en los setenta. Un hibrido entre ese cine de ayer y el inminente
renacimiento del género al borde del 2000. Fue una de las tltimas peli-
culas montadas en moviola y, a la vez, una de las primeras en incorpo-
rar efectos digitales. Una de las dltimas en vender nuestra identidad, a
pesar del tema, y una de las primeras en buscar una particular renova-

cién, a pesar de sus afiejos referentes. Un cimulo de contrastes propios
de un moderno fabulador con viejos intereses. ¢

La cita es de 2010 y Cdmara habia pasado por varias decepciones pro-
fesionales que le habian llevado a refugiarse en la televisién, por lo que po-
demos pensar en cierta nostalgia embellecedora del pasado. Sin embargo, la
descripcién es bastante precisa. La sensacién de pelicula de otro tiempo per-
manece y el cardcter de obra bisagra (jentre milenios!) que parece darle uno
de sus autores la convierte, atin mds, en insdlita.”

El argumento suele contarse, veremos por qué, sin incluir el prélogo ni
el epilogo. En una iglesia madrilefia los fieles que acuden a comulgar mueren
en el acto. Mientras la policia inicia la investigacién, los sacerdotes que viven
en la parroquia reaccionan de forma diferente: Vicente (Gutiérrez Caba) habla
de milagro, Julio (Alterio) se muestra mds reticente, mientras que Francis-
co (Ramos), el verdadero protagonista, vive una crisis de fe y un estado de-
presivo que le sumergen en una serie de visiones terrorificas. Los fallecidos
«resucitan» tres dias después y la policia (Echanove) revela que habian sido
envenenados por una droga. La violenta muerte de un nifio termina por sacar
a la luz una antigua profecia milenarista que pretendia crear un nuevo cris-
tianismo y cuyo peligroso cabecilla estd mds cerca de lo que parecia.

Los vinculos con el cine fantdstico cldsico serian, en esta ocasion, los
relacionados con el subgénero religioso o demoniaco, cuyo referente mds co-
nocido seria El Exorcista (The Exorcist, William Friedkin, 1973). Precisamente

16 En su web http:/ /www.fernandocamara.com/2010/08 / memorias-del-angel-caido.html
17 Extrafa, inusual, desconcertante y hasta marciana, fueron algunos de los adjetivos usados por EI
Pais en una critica de su primer pase televisivo (Luis Martinez, 9 diciembre 1998).
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si una de las mayores virtudes de la obra de Friedkin es su verosimilitud®,
Memorias de un dngel caido nos introduce en la cotidianidad de una parroquia
madrilefia de barrio en la que todo resulta cercano, menos los sucesos que
van a violentar a los sacerdotes. Tal vez por falta de presupuesto, que en este
caso no fue un problema sino una virtud, el rodaje en parroquias reales, en
la comisaria de Chamartin o en una clinica madrilefia transmite la sensacién
buscada de proximidad y simpatia hacia los protagonistas, lejos de frios de-
corados tal vez mds espectaculares pero también mds desalmados. Una de las
virtudes del nuevo fantdstico, como ya hemos sefialado, es precisamente el
no ocultar la espafiolidad de la historia sino, mds bien al contrario, subrayarla
para aumentar la cercania con el espectador. Tal vez adelantada a su tiempo,
hoy, ya sin ningtn resquemor o prejuicio contra el fantdstico o el terror espa-
fiol, se rescata Memorias de un dngel caido como pelicula de culto.

Sobre los personajes de la pelicula no hace falta valorar la contrasta-
da trayectoria de los nombres del reparto, aunque precisamente el hecho de
ser actores tan conocidos y, algunos, vinculados a otros géneros, perjudica
ligeramente el hecho de verles en papeles tan sobrios (parecemos esperar el
enésimo chiste de Echanove aunque, por fortuna, no aparece). Es el protago-
nista, Santiago Ramos, quien tal vez salga peor parado por la complejidad
de su creacién. Francisco es un cura deprimido y en crisis espiritual que nos
recuerda al célebre padre Damian Karras de la obra de Friedkin (aunque aqui
no aparezca, también la madre de Francisco es citada en varias ocasiones su-
giriendo una relacién no explicada). Su inmersién en pesadillas o su particu-
lar descenso infernal a un barrio de la droga marginal, mds que desarrollar al
personaje parecen dejarle en estado de shock, aunque su cardcter circunspec-
tono deja de justificar su comportamiento o la sobriedad de su interpretacion.

Precisamente esa es otra de las grandes virtudes de la pelicula de Ca-
maray Alonso. La seriedad con que la historia es desarrollada y el tono de las
interpretaciones no permite, a pesar de lo delicado del asunto, que se deslice
ni una sola ironfa o asomo de parodia. Mds bien al contrario y, como estamos
sefialando, los hechos luctuosos son tales que ningin personaje parece servir
de contrapunto cémico: hasta el televisivo jesuita parapsiclogo (Luis Pereza-
gua) que se presenta de forma algo extravagante termina introduciendo la po-
sibilidad de que Francisco tenga un aura especial capaz de generar cualquier
fenémeno. Podriamos apuntar también la (casi sorprendente) ausencia de cri-
ticas o ironfas a costa de la iglesia o de los sacerdotes, quienes se presentan

18 Podemos recordar que la novela original de William Peter Blatty se inspiraba en un exorcismo real.
De nuevo lo «fantdstico» no serfa «fantasfa», sino lo que se sale de lo cotidiano.
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como personas normales y no como simbolos ejemplares representados habi-
tualmente en el tltimo cine espafiol de forma tépica y maniquea. También en
eso es diferente la pelicula de Alonso y Cdmara.

Respecto a la puesta en escena del guion hay que destacar también este
primer trabajo conjunto de los dos directores. De acuerdo con el tema y la
sobriedad estética del conjunto no hay extravagancias técnicas ni espectacu-
lares efectos asociados tradicionalmente al género, tal vez de nuevo, gracias
a las limitaciones del presupuesto. Si podemos mencionar escenas como la
del diagnéstico de Francisco por parte del parapsicélogo, en la que la cdmara
gira alrededor del protagonista mientras oimos hablar a varios personajes a la
vez, subrayando asi la confusién interna y el torbellino en el que se encuentra.
Igualmente, resulta llamativa la escena de la muerte del joven en la iglesia al
caerle un dngel de piedra encima. Lo imprevisto de la accién (sin el manido
lugar comun del golpe musical) culmina con un plano de gria que se eleva
al cielo de la iglesia y gira sobre su eje para mostrar el desgarro y el dolor
de Francisco, a quien, de forma sugerente, terminamos viendo en posicién
invertida y jcon los brazos en cruz? Mds obvio resulta el plano metdfora de la
madre abrazando a su hijo drogadicto en forma de Piedad que solo sirve para
aumentar la iconografia religiosa de la pelicula. Algo que vuelve a repetirse,
en este caso de forma mads justificada, como colofén de la trama criminal en
el desenlace de la historia (la muerte literalmente en la cruz o el disparo en la
mano en forma de estigma, por ejemplo).

Decfamos anteriormente que es curioso como en el resumen del argu-
mento de la pelicula se suele prescindir del prélogo y, por descontado, del
epilogo. La pelicula no comienza con la muerte de los comulgantes (ello ocu-
rre como primer nudo de la trama entre los quince y los veinte minutos), sino
que se inicia con un inquietante prélogo en el que verdaderamente se produce
un milagro en la iglesia. En medio de un bautizo una luz desciende desde la
ctipula y congela el agua bautismal y los biberones presentes en la iglesia.
Julio suspende la ceremonia, pero la expectacién aumenta y hace que al dia
siguiente mds gente acuda a comulgar...

Esta importante escena no encuentra resolucién en la trama conspira-
tiva de comuniones envenenadas o sectas demonfacas por lo que, dentro del
ambiente misterioso y ambiguo de la historia, el espectador no puede relajar-
se al descubrir al asesino intrigante al final de la pelicula, sino que debe espe-
rar al epilogo para saber qué fue lo que ocurrié al comienzo de la misma. Pues
bien, cuando Francisco y Vicente estdn celebrando una misa, la luz vuelve a
bafiar la iglesia y recorren el pasillo para salir afuera: Vicente, con cara espe-

Brumal, vol. I, n.° 2 (otofio / autumn 2013)

273



274

Gonzalo Gonzdlez Laiz

ranzada y Francisco, como de costumbre, serio. Al abrir la puerta e iluminada
su cara por una luz blanca, en off, oimos a Francisco decir: «Afio Cero. Dia
Cero. Ahora» y la cdmara funde a blanco. Ese final metafisico y trascendental
parece efectivamente anunciar el nuevo milenio y la nueva era de la iglesia.

La pelicula funciona igual de bien sin el prélogo y, tal vez por ello,
suele ser suprimido de las sinopsis. Sin embargo, nos gustaria rescatar su
doble valor. Por un lado, el apocaliptico final nos recuerda que estamos ante
una pelicula de género fantastico tradicional que no se resolveria con la trama
mas policiaca, sino que lo inasible de lo siniestro o de lo desconocido seguira
con nosotros, incluso en el nuevo milenio que estaba a punto de comenzar.

Precisamente, ese seria el otro valor del epilogo de Memorias de un dngel
caido. Afio Cero, dia cero, ahora, de forma inconsciente pero certera parece
anunciarnos también el comienzo de otra cosa. La nueva era del fantdstico
espafiol que cerraba el siglo XX con una pelicula de constitucién cldsica para
dar la bienvenida a Amendbar, Bayona, Vigalondo, Fresnadillo, etc.

3.2. Reinvencion

Todos los criticos coinciden en apuntar dos nombres clave como inicia-
dores del nuevo cine fantdstico espafiol en los afios noventa: Alex de la Iglesia
y Alejandro Amendbar. Con ellos, cineastas cinéfilos crecidos y educados en
la era de la televisién y el video, se iniciaba una tendencia que no solo iba a
recuperar las claves del género fantdstico mds tradicional (ya nos referimos a
Los Otros), sino que en ella la creatividad y la originalidad iban a primar sobre
el homenaje. Veladas referencias a los estereotipos mas comunes, pero, ahora
yay en mayor medida, predominio de la personalidad, conciencia de origina-
lidad y reinvencién de un género condenado a evolucionar a nivel mundial y
por tanto también a nivel de la cinematografia espafiola.

Tras la mds cercana a la fantasia espacial Accién Mutante (1993), El dia
de la Bestia (1995) supuso la consagracién de Alex de la Iglesia en el cine es-
pafiol tanto a nivel critico como de ptblico y el punto de inicio del nuevo
fantastico.” Los ecos del cine demoniaco y apocaliptico se ven sobrepasados
con creces en la pelicula por el insélito trio protagonista: un cura vasco (Alex
Angulo), un presentador de televisién (Armando de Razza) y un aficionado
al heavy (Santiago Segura); y por la sobresaliente ambientacién de un Madrid
navidefio convertido en otro personaje méds. El esperpento nacional choca c6-
micamente con la venida del Anticristo y reinterpreta nuestra realidad con

19 Véanse Martinez Rodriguez (2002) o Lardin (2002), por ejemplo.
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ironfa.?® Con una puesta en escena que bebfa del comic, la publicidad o la
television, Alex de la Iglesia abri6 la puerta (y las taquillas) a un nuevo cine de
género que ya no se avergonzaba de ser espafiol, sino que incluso se atrevia a
presumir de serlo.

Solo un par de afios después de El dia de [a Bestia, el todavia veinteafiero
Alejandro Amendbar, que ya habia sorprendido con su debut en Tesis (1996),
se pasaba al fantdstico con Abre los ojos (1997). Aunque con vinculos con la
ciencia ficcion, las referencias al mundo de los suefios, a Alfred Hitchcock
o a los desfigurados monstruos de la Universal hacen que la pelicula limite
también con el fantdstico. Abre los ojos asume estas influencias y, mds que mi-
metizarlas, prefiere integrarlas en un frio Madrid cercano al futuro aunque
todavia reconocible. La abrumadora originalidad de la historia sobresale de
nuevo como lo mds destacable en un director que prometia entonces abrir
nuevos caminos al fantdstico. Curiosamente y tras Los Otros, su trayectoria ha
seguido otros inesperados derroteros.

Con menos carisma publicitario que los dos citados, habria que apun-
tar al menos otros tres nombres que en los dltimos afios han apostado por
un fantdstico vinculado a la tradicién, pero con ganas de reinventarlo desde
Opticas diferentes.

Jaume Balagueré empezé su particular viaje por el fantdstico con Los
sin nombre (1999), la cual aportaba a las peliculas de sectas demoniacas en
busca del mal y con tintes apocalipticos, frente a la ironfa de otras apuestas o
el envoltorio con caras guapas, una atmdsfera inquietante y una sobriedad y
seriedad incomprendidas en su momento. A pesar de ello, Balagueré persistié
en su apuesta adulta con Darkness (2002) y Frdgiles (2005), cercanas ambas al
cine de casas o lugares encantados y con mds vinculos con esa «adopcién» de
la que habldbamos en el epigrafe anterior. Con [REC] (2007) y [REC]2 (2009),
Balaguerd se sumerge en el cine de zombis en su vertiente de seres infectados
y no vueltos desde la tumba.?’ Aunque ya con guifios al gore, la técnica del
falso reportaje y el inesperado final demoniaco, convierten a [REC] en una
apuesta diferente dentro de las convenciones de un subgénero renacido en
este siglo XXI.

Al hilo del renacer zombi, debemos citar también a Juan Carlos Fres-
nadillo. Tras su irénico y hitchcockiano corto Esposados (1996), que fuera no-

20 Sobre la tradicién esperpéntica espafiola en El dia de la Bestia: Chambolle (2011)

21 Boluk y Lenz (2008: 3) estructuran el género zombi cinematografico en tres etapas: la primera,
hasta La noche de los muertos vivientes (Night of the Living Dead, George A. Romero, 1968); la segunda,
hasta nuestros dfas, con un zombi contagioso y carnivoro; y, una tercera, que harfa referencia al zombi
infectado, convertido en salvaje y voraz.
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minado al Oscar, Fresnadillo tuvo que esperar varios afios para dirigir su
primer y notable largometraje. Intacto (2001) no pudo competir en taquilla con
Los Otros, pero es una apuesta mucho mds original e interesante que aquella.
Al sobrevivir intacto a un terrible accidente de avion, Tomés (Leonardo Sbara-
glia) es enredado por el misterioso Federico (Eusebio Poncela) en un extrafio
mundo de apostadores que «se quitan» la suerte solo con tocarse. Lejos de la
ironia o el humor, y hasta con la presencia de un torero como castizo simbolo
de buena fortuna, la pelicula conduce a un climax final con Samuel (Max von
Sydow), un superviviente de un campo de concentracién. Sin concesiones gra-
tuitas al puablico y sin ningtin complejo, Fresnadillo construye una pelicula
con raices en el fantdstico, pero sin vinculacién ya con los temas tradiciona-
les del género. Unos afios mas tarde, Fresnadillo fue convencido por Danny
Boyle para rodar 28 semanas después (28 Weeks Later, 2007), secuela de su 28
dias después (28 Days Later, 2002), en la linea de infectados zombis a la carrera
y sin mucha capacidad de innovacién, salvo, tal vez, los brillantes primeros
minutos.

Curiosamente, Nacho Vigalondo también se dio a conocer con un cé-
mico corto nominado al Oscar: 7:35 de la maiiana (2003). Su debut en cine con
Los cronocrimenes (2007) nos introduce en una pesadilla, mezcla de fantdstico
y ciencia ficcién, con el complejo tema de los viajes en el tiempo de por me-
dio. Lo reducido del presupuesto no impide que la puesta en escena sea muy
atractiva (mdquina del tiempo incluida) y que el protagonista (gran Karra
Elejalde) logre transmitir perfectamente su angustia al espectador. Lo ins6li-
to de la propuesta para el cine espafiol y su complejo guion,? convirtié a Los
cronocrimenes en pelicula de culto. De nuevo la valentia, la personalidad y lo
singular primaron a la hora de rodar fantdstico en Espafia.

Pero en esta tendencia mds renovadora, y obviando los nombres cita-
dos mds o0 menos consagrados, hay que volver a reivindicar una isla olvidada.
Fuera del cuerpo (2004) supuso el insélito debut del valenciano Vicente Pefia-
rrocha. Gustavo Salmerén, Goya Toledo y José Coronado son el trio protago-
nista de una pelicula dificil de clasificar.

Decfa el director en una entrevista: «me planteé que para una prime-
ra pelicula, debia hacer una historia de alguna forma sorprendente, pero no
complicada de rodar. Sin embargo, ha sido un trabajo de cierta envergadura;
hemos rodado las dos realidades que estdn en la pelicula de forma distinta,
con diferente planteamiento fotogréfico, y en postproduccién también han te-

22 Laedicién en deuvedé incluyé un montaje lineal de la pelicula.
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nido dos tratamientos diferentes».” La audacia de Pefiarrocha, por tanto, par-
te de su limitado presupuesto, pero evita embarcarse en la consabida comedia
romdntica o de enredo para elaborar un guion original lleno de sorpresas y
que ademads le permitia experimentar con la fotografia y la técnica: el suefio
de un debutante con pretensiones.

La historia se suele relacionar con El Show de Truman (The Truman Show,
Peter Weir, 1998), aunque la comparacién no es del todo adecuada. Bruno (Sal-
merén) es un guardia civil cocainémano con problemas econémicos y en su
matrimonio, que descubre por casualidad un pasadizo a un mundo paralelo
en el que él mismo es un actor llamado Alex que est4 interpretando su propia
vida en su tltima pelicula. Intentando aprovecharse de la situacién para con-
seguir dinero, Bruno se dirigird al guionista y director (Coronado), su ami-
go escultor en la vida ;real?, y entablard una relacién con la inexperta actriz
(Toledo), quien es su esposa en la otra realidad. A diferencia de la pelicula de
Weir, no se trata de ser el protagonista de un show o pelicula y descubrirlo al
final, sino del unamuniano tema de descubrir, desde el principio, que nuestra
vida estd siendo escrita por alguien (o Alguien) y que podemos hablar con él.

El tema del doble o la creaciéon de universos paralelos (multiversos)
son precisamente temas habituales de la dltima narrativa fantdstica espafiola
(Mufioz Rengel, 2010). Si bien el doble mds tradicional revelaba aspectos des-
conocidos de nuestra personalidad, la nueva tendencia apunta a satisfacer el
«apetito fdustico» (Rivera, 2004) en literatura y cine, desde La vida en un hilo
(Edgar Neville, 1945) hasta Desafio Total (Total Recall, Paul Verhoeven, 1990),
mostrando vidas paralelas que completan los vacios de nuestras decisiones
vitales. Bruno ha fracasado laboral y sentimentalmente como guardia civil,
Jserd Alex su triunfal reverso? Precisamente hablando de esa tendencia litera-
ria, Roas parece describir la pelicula: <En muchas ocasiones, como vuelta de
tuerca irdnica, ese doble bifurcado lleva una vida mejor, lo que, por compa-
racion, le hace comprender al protagonista que su vida es un fracaso» (2011b).

La btsqueda de la identidad en el nuevo siglo, el doble en un multiver-
so oculto o la insatisfaccién vital existencial parecian ser temas demasiado
ambiciosos para una épera prima, sin embargo Pefiarrocha arriesga mds atin,
y con buen tino, pues el tono predominante de la pelicula serd la comedia.
De nuevo Roas apunta que «La ironfa y la parodia son, por tanto, dos formas
de dar nueva vida a recursos, temas y tépicos sobreexplotados tanto en la
literatura como en el cine fantdsticos. De ese modo, motivos que tratados a

23 En http:/ /www.comohacercine.com/articulo.php?id_art=757&id_cat=1
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la manera tradicional resultarian desfasados o demasiado vistos (y, por ello,
previsibles), son renovados gracias al tratamiento irénico y/o parddico, sin
que, como decia antes, ello implique la pérdida de su dimensién inquietante»
(2011b).

Los tres protagonistas de la pelicula creardn dos personajes cada uno,
con caracteristicas diferentes. Coronado responde con solvencia al reto y Sal-
merén y Toledo, aun con ciertos problemas de diccién, salen mds o menos
airosos. Los titubeos de Bruno se convierten en su rasgo mds significativo y,
aunque casi constante, su cara de sorpresa termina por rimar con la del pu-
blico, el cual cae rendido ante la naturalidad del personaje a pesar de su pre-
sentacién como corrupto e indeseable. El hecho de ser él quien choque contra
la nueva realidad y se plantee lo que ocurre, subraya su identificacién con un
espectador que no para de recibir sorpresas constantes por los inesperados e
imprevisibles giros del guion.

No cabe duda de que el punto élgido de la historia ocurre cuando Bru-
no, consciente de su fracaso jtambién en la realidad paralela! (;critica al cine
espafiol?), decide volver a «su» vida, no sin antes dirigirse al guionista para
que cambie su final. Niebla de Unamuno parece el referente hispano mds ob-
vio, aunque el propio director lo interpretarfa en una sorprendente clave miti-
ca: «El héroe parte de una situacién con problemas y emprende un viaje que le
habrd cambiado cuando vuelve al punto de partida. [...] La visita al guionista,
su creador al fin y al cabo, es como la visita del héroe a su dios para poder
apelar a quien le cambiard el destino».*

Por si todo el entramado argumental no fuera suficiente, ya hemos
apuntado que Pefiarrocha quiso dejar también su sello en la diferente forma
de fotografiar los dos mundos. El mundo «real» de Bruno tiene una luz mucho
mads intensa y estd rodado de forma mds canénica con el uso de tripode. Sin
embargo, la realidad paralela tiene una iluminacién mate y el hecho de estar
rodada cdmara al hombro transmite una buscada sensacién de inseguridad
e inestabilidad.

Fuera del cuerpo ofrece, desde el irénico titulo («fuera» de tu cuerpo y
«fuera» del cuerpo de la Guardia Civil), posibilidades de interpretaciones filo-
soficas, literarias, cinéfilas, sobre el propio fantdstico y hasta miticas. El poco
eco en la taquilla y el posterior triste refugio de Pefiarrocha en la televisién
nos llevan a pensar que la pelicula quiso abarcar demasiado o convertirse,
directamente, en pelicula de culto. El futuro dird si se recupera o si queda
definitivamente Fuera del canon.

24 Ibidem.
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3.3 Fusion

Alhablar de adopcién y reinvencién de las férmulas cldsicas del fantds-
tico, hemos mencionado varios titulos que, como suele ser habitual, no enca-
jan férreamente bajo ninguna etiqueta e, incluso, podrian adscribirse a cual-
quiera de las clasificaciones apuntadas. Pues bien, por si fuera poco, también
podriamos fusionar las dos tendencias sefialadas y encontrarnos con pelicu-
las que no ocultan sus homenajes sino que, a la vez, apuestan decididamente
por ser originales y creativas, distancidndose en parte de sus referentes.

Por citar algunos ejemplos, 99.9 (Agusti Villaronga, 1997) parece con-
ducirnos al enésimo viaje a una rural secta demonifaca desde la urbana sin-
tonfa de radio que da titulo a la pelicula. Sin embargo, lo mds destacable de
la historia es la ambientacién de ese entorno rural y de sus lugarefios, con
Terele Pavez a la cabeza. La brujeria se mezcla con la grabacién de fenémenos
paranormales y hasta terminan apareciendo rostros en las paredes como en
las conocidas caras de Bélmez. El guion termina siendo algo cadtico y des-
equilibrado por todo lo que abre y no cierra, si bien hay que reconocer que la
propuesta resulta diferente y original.

El corazon del guerrero (2000) fue el sorprendente, por poco habitual, es-
treno de Daniel Monzén en la direccién. Aunque la pelicula tocaba méds bien
el género de lo maravilloso o de espada y brujeria, el giro de guion que unia
nuestro mundo con aquel terminaba por acercar la pelicula también a «lo fan-
tdstico». Juegos de rol, magos y musculadas heroinas completaban una ins6li-
ta produccion que, gracias a su presupuesto y a su acertado ritmo, sorteaba el
ridiculo que peligrosamente bordeaba. ;Homenaje? Sin duda. ;Originalidad?
Desde luego.

Ahora bien, si hablamos de peliculas o creadores de dificil clasificacién
hay que volver a mencionar a Elio Quiroga. Este canario informatico, director
y escritor se dio a conocer con Fotos (1996) en el Festival de Sitges, donde la pe-
licula fue aplaudida por Quentin Tarantino, con lo revelador que ello resulta,
teniendo en cuenta los particulares gustos del director norteamericano.

Fotos es un perfecto ejemplo de caética mezcla inclasificable en la que
encontramos desde ecos almodovarianos con travestidos, celos homosexuales
o cambios de sexo a guifios al fantdstico de tradicién hispana con mansién-
castillo gético, padres represores o torturas fisicas. Lo mds llamativo resulta el
uso de la obsesion religiosa de la protagonista pues la consabida iconografia
del cristianismo, tan habitual en el terror de la «Edad de Oro», reaparece aho-
ra a través de apariciones de la Virgen aconsejando a la protagonista o de un
amanerado éngel (jllamado Angel!) que se permite perder literalmente una

Brumal, vol. I, n.° 2 (otofio / autumn 2013)

279



Gonzalo Gonzdlez Laiz

280

pluma por un pasillo. La primera pelicula de Quiroga bordea el delirio con
dificil justificacién y el propio director parece reconocerlo: «Es una pelicula
tan radical, que, aunque hace tiempo que no la veo, me cuesta aproximarme
a ella. Me encanta lo libre y salvaje que es, creo que con el paso del tiempo la
voy viendo con més naturalidad».”

No seria hasta 2005 cuando Elio Quiroga pudo volver a dirigir y, de
nuevo, seria un proyecto poco habitual: adaptar un relato de zombis de Ste-
phen King como corto de animacién. Con el beneplécito del propio King, con-
vencido por lo sorprendente de la propuesta, Home Delivery: Servicio a domici-
lio resulta una inusual e irénica mirada sobre el mundo zombi con discurso
social incluido.

Ya mencionamos la tltima pelicula hasta la fecha de Quiroga en los
titulos que adoptan y no ocultan sus referentes cinéfilos. No-Do (2009) habia
sido escrita en 2001 como pelicula de género sin mds, ni menos, ambiciones.
Casa encantada, Primigenios lovecraftianos y sorpresa final eran los ingre-
dientes de una pelicula que también anadfa la iconografia religiosa de la Es-
pafia del franquismo y del No-Do con inteligencia. A pesar de los discretos
resultados en taquilla, No-Do resultaba superior a la media, entre otras cosas
también, por el trabajo de Ana Torrent como sufrida protagonista.?

Sin embargo, la pelicula mds interesante de Quiroga hasta la fecha es
probablemente La hora fria (2006). En un mundo postapocaliptico, las armas
quimicas han transformado a los hombres supervivientes en peligrosos «Ex-
trafios». Una pequefia comunidad sobrevive en un refugio bajo tierra pero se
ve amenazada también por los «Invisibles», espectros malignos que aparecen
solo durante una hora nocturna de frialdad gélida.

La pelicula parece beber de distopias futuristas varias, aunque de nue-
vo la mezcla de diversas fuentes es lo que predomina: el refugio recuerda a
La Cosa (The Thing, 1982, John Carpenter); los «Extrafios» serian similares a lo
que rodea el mundo zombi (de hecho, los nifios ven una pelicula cldsica de
zombis y los comparan con ellos) y los «Invisibles» lindan con el fantdstico
de Lovecraft. Mds adn, el director reconocfa su inspiracién en el mundo del
cémic: «Tiene mucho de los cémics que lefa de crio, los cémics Warren que pu-
blicé Toutain en Espafia, que funcionan muy bien como estructuras cerradas,
con sorpresa final.»” Precisamente, el llamativo y explicativo plano final fue
el punto de partida de la historia.?

25 En http:/ /www.pasadizo.com/index.php /archivo-de-articulos / 1467-582

26 Sobre No-Do y su puesta en escena: Rodriguez (2011)

27 Ibidem.

28 “Desenlace abierto, deudor de los de Romero, [que] subraya una vez més el nihilismo inherente al
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Esta mezcla de influencias parece subrayar el cardcter de fusion de la
pelicula: en un contexto de ciencia ficciéon aparece lo fantastico como elemen-
to perturbador de una realidad futurista, aunque no tan alejada de la nuestra
y en la que el espectador puede identificarse sin demasiados problemas.

Contribuyendo a la estética de cémic buscada con claroscuros feistas,
Quiroga asumio su escaso presupuesto y apostd, con acierto, por una decora-
cién gris y de aspecto ruinoso: el decorado fue un Cuartel militar abandonado
a punto de ser derruido. Sin embargo, el presupuesto esta vez no hace que
los «Invisibles» sean ridiculos, sino, mds bien al contrario, el trabajo digital
es notable.

A favor de la pelicula juega también un reparto joven, emergente pero
todavia poco conocido, a excepcién tal vez de Silke, en la que curiosamente
fue su ultima pelicula antes de su retiro. La cercania de los personajes se
consigue pues gracias a su anonimato y a la construccién de unas caracteris-
ticas aparentemente tépicas, aunque luego bien resueltas: una adolescente, un
soldado, dos homosexuales, un nifio... que no necesariamente reaccionan de
forma tépica o esperada. Llamativo resulta también el uso de nombres no ya
esparfioles sino de origen biblico, hecho que distrae ligeramente, pues algunos
nombres crean obvias expectativas que a posteriori no se satisfacen de nin-
guna manera (de Jesus a... jJudas!). La primacia del desarrollo de los perso-
najes y de sus conflictos sobre la espectacularidad de la accién es alabada por
Sénchez Trigos (2013: 26) como una apuesta «anacrénica», ya que vincularia
la pelicula con el cldsico zombi de Romero, quien ya usaba esa estrategia con
intenciones narrativas y econémicas.

Pero si el guion no fuera suficiente aliciente, también Quiroga parece
haber evolucionado enormemente desde Fotos, pues la puesta en escena de la
historia es otro acierto. Con la excusa de una cdmara de video, el nifio Jests
(Omar Muiioz) se convierte en el inicial punto de vista y la consabida y ya
mencionada mezcla de imdgenes de procedencia diversa ([REC]), vuelve a
contribuir a aumentar el suspense en determinadas escenas que solo vemos
a través del «ojo» de la cdmara. Debemos destacar también, en la linea de ese
simbolismo apuntado, el uso de las horas a las que aparecen los «Invisibles»,
o la inquietante forma de utilizar una cuenta atrds en los dias que nos mues-
tran, hecho que aumenta las expectativas del espectador con inteligencia y
habilidad.

subgénero [zombi]”, apunta Sdnchez Trigos (2013: 27).
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Simbolos religiosos, ecos del fantéstico y relaciones humanas al limite
convierten a La hora fria en una pelicula a reivindicar de un autor cuyos pocos
titulos hasta la fecha no han dejado indiferente a nadie, sino que han des-
pertado siempre reacciones diversas entre los criticos. Ojald Quiroga pueda
seguir mezclando su homenaje cinéfilo con su creatividad en un futuro, espe-
remos no tan apocaliptico como el de La hora fria.

4. FINAL

Tras la llamada «Edad de Oro» del fantdstico espafiol, el género parece
haber resurgido en los afios noventa del siglo XX. Ya sea a través de propues-
tas en clave de homenaje, ya con titulos radicalmente innovadores o bien mez-
clando ambas tendencias, lo que es seguro es que un nuevo grupo de directo-
res cinéfilos han tenido, y tienen, ganas de volver al cine de género fantdstico
en cualquiera de sus variantes. Podremos tener titulos que creen tendencia,
que sean exitosos en la taquilla o que se olviden y deban ser rescatados afios
después. Lo importante serd, en cualquier caso, apostar por un género que
tanto hizo en su momento por el cine espafiol y que, pese a quien pese, tan
importante hueco ocupd en el espectador de cine.
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