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RESUMEN

La crisis del pensar y del sentir, que el acelerado avance tecnolégico produjo a finales
del siglo xix en Europa y América, encontré en la literatura decadentista hispanoa-
mericana una de sus manifestaciones artisticas. El objetivo de este articulo es anali-
zar como tres cuentos modernistas de corte fantdstico expresan el sentir de fin de
siglo bajo la forma de un ataque a la dimension cognitiva de los narradores homodie-
géticos. Dicho ataque es posible gracias al choque entre lo sobrenatural y lo racional,
propio de la literatura fantdstica. En «Los muertos a hora fija» (1883) de Carlos Oli-
vera, «El caso de la sefiorita Amelia» (1894) de Rubén Dario y «La granja blanca»
(1900) de Clemente Palma, la ciencia, el ocultismo y la filosofia, respectivamente, se
presentan como construcciones epistemoldgicas mediante las cuales deberia ser po-
sible conocer y explicar el mundo; sin embargo, estas son superadas por una realidad
apabullante, representada en un acontecimiento perturbador que los personajes no
consiguen comprender ni desde la l6gica racional ni desde el drea de estudio en la
que son expertos.

PALABRAS CLAVE: narrativa modernista, Decadentismo hispanoamericano, fantdstico
hispanoamericano, fin de siglo, espiritu finisecular.
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THE UNEXPLAINED WORLD: FIN-DE-STECLE SPIRIT
IN HISPANO-AMERICAN FANTASTIC MODERNIST TALE

ABSTRACT

The nineteenth century’s crisis of thought and feeling produced by accelerated techno-
logical advance found its artistic manifestation in Hispano-American decadent litera-
ture. This paper analyzes how three modernist fantastic tales express the fin-the-siecle
feeling as an attack on the homodiegetic narrator’s cognitive dimension. This attack is
possible because of the collision between supernatural events and rational logic that
characterizes fantastic literature. In «Los muertos a hora fija» (1893) by Carlos Olivera,
«El caso de la sefiorita Amelia» (1894) by Rubén Dario and «La Granja Blanca» (1904) by
Clemente Palma, science, occultism and philosophy, respectively, are shown as episte-
mological constructs that should allow us to know and explain the world; nonetheless,
the three of them are overcome by a disturbing event that characters are unable to ex-
plain by means of their rational logic or the area of study in which they are experts.

KEY worps: Hispano-American modernist narrative, Hispano-American Decadentism,
Hispano-American fantastic, end of nineteenth century, fin-de-siecle spirit.

A finales del siglo x1x, Europa y América se enfrentaban a las profundas
transformaciones que eran consecuencia del proceso de modernizacién. El de-
sarrollo cientifico y los avances tecnolégicos cambiaron el mundo occidental
de forma definitiva. La vida adquirié un ritmo acelerado, la industrializacién
integré al hombre en un nuevo sistema de trabajo y las nuevas comunicacio-
nes modificaron las relaciones sociales. Con todo ello, el ser humano parecia
marcar distancia entre la naturaleza y s{ mismo.

Debido al fuerte contraste entre pasado y presente que marcaron, ade-
mds de proporcionar herramientas para mejorar la vida y una sensacién de
seguridad respecto al mundo en tanto que permitian comprender este de me-
jor manera, los avances cientificos y tecnolégicos provocaron un sentimiento
de desazon. Respecto al cuento fantdstico en el siglo xix, Lola Lépez Martin
(2006: xix) sefiala que este «busca el espacio propio de una fantasia convulsa
por el vértigo del progreso en el siglo xix y por una serie de temores que no
encontraban respuesta ni en la ciencia ni en la religién, por lo que fueron ca-
nalizados en la literatura». Asi, a finales del siglo x1x, el mundo ya no era ex-
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plicable en los términos tradicionales. Esto desaté una crisis de pensamiento
que llevé al cuestionamiento de las bases de la sociedad, asi como a la btsque-
da de nuevos discursos que permitieran explicar la realidad circundante y
afrontar el nuevo siglo que estaba por comenzar. Tal crisis del pensar y el
sentir encontré en la literatura decadentista hispanoamericana una de sus ma-
nifestaciones artisticas.

Este tipo de textos destaca principalmente por su transgresion de los
tépicos mds conocidos de la literatura hispanoamericana. Sus temas se alfan
con lo sobrenatural, lo malévolo y la angustia. La incomprensién e inquietud
que caracterizan el sentir de fin de siglo en Europa y América se representa
de manera exacerbada en la veta decadentista del Modernismo. Para Gwen
Kirkpatrick (2005: 51), los temas de esta tltima representan «el otro lado de la
moneda del progreso tecnolégico y del racionalismo». En este sentido, siguien-
do a Kirkpatrick, puede considerarse que la narrativa decadentista constituyé
una respuesta estética y critica a las transformaciones de la modernidad.

El choque entre hechos insélitos y el conocimiento humano es una de las
formas recurrentes en que la angustia finisecular aparece en el Decadentismo.
El objetivo de este articulo es exponer como el choque entre lo racional y lo
sobrenatural, propio de la literatura fantdstica, posibilita la expresién del sentir
de fin de siglo bajo la forma de un ataque a la dimensién cognitiva de los na-
rradores homodiegéticos en tres cuentos del Decadentismo hispanoamericano:
«Los muertos a hora fija» (1893) de Carlos Olivera, «El caso de la sefiorita Ame-
lia» (1894) de Rubén Dario y «La Granja Blanca» (1904) de Clemente Palma. En
estos relatos, la ciencia, el ocultismo y la filosoffa, respectivamente, aparecen
como las construcciones epistemolégicas mediante las cuales deberfa ser posi-
ble conocer y explicar el mundo; sin embargo, esta posibilidad se ve superada
por una realidad apabullante. Asi, lo fantdstico decadentista devela una inten-
cién social critica: cuestionar la racionalidad como forma de conocimiento va-
lidada por la ideologia imperante. Antes del andlisis de los textos es pertinente
observar los rasgos mds notorios del papel de la ciencia, la filosoffa y la religion
en el siglo x1x, asi como las principales caracteristicas del sentir finisecular.

Durante el siglo x1x, la secularizacién fue un proceso determinante en
distintas esferas de la vida. Segin Rafael Gutiérrez Girardot (2004: 77), dicho
proceso se extendi6 a Espafia con el krausismo y a Latinoamérica con el po-
sitivismo. Entre las acepciones del concepto «positivo» que Auguste Comte
(1975: 90) tomo6 en cuenta para su determinacién de la filosofia positiva, se
encuentra lo positivo como aquello que «designa lo real, en oposicién a lo
quimérico». Sefiala ademds que tal acepcién es conveniente «al nuevo espiri-
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tu filoséfico asi caracterizado por su constante consagracion a las investiga-
ciones verdaderamente accesibles a nuestra inteligencia» (Comte, 1975: 90).
«Positivo» es entonces, para Comte, aquello de lo que se tiene o es posible
tener certeza, lo concreto, lo que puede percibirse a través de los sentidos.
Por ello la ciencia positiva busca determinar las leyes que rigen los hechos,
puesto que son observables y estdn en relacién directa con las «verdaderas»
necesidades humanas; mas no sus causas, que permanecen ocultas para
nuestra inteligencia y cuyo desentrafiamiento no implica provecho alguno.
Tomando en cuenta tales necesidades esta corriente buscaba ir més alld de los
planteamientos tedricos, pues tenia el objetivo de presentar la realidad bajo
un renovado punto de vista, apoyado tinicamente en la observacién y el ra-
zonamiento, asi como de transformar la vida gracias al conocimiento obteni-
do en esta tarea. El conocimiento de las leyes naturales, determinadas a tra-
vés de la observacién racional, permitiria al ser humano el control sobre el
mundo natural para su propio beneficio. En esta nueva concepcién, la ciencia
pretendia erigirse como la solucién a los problemas humanos y como tnica
forma vélida de conocimiento.

En el siglo xix, el positivismo determiné el papel de la ciencia como
detentora de la autoridad epistemoldgica. Asi, toda btisqueda de conocimien-
to vélida debia atenerse a un solo método de investigacion, el cientifico, y,
consecuentemente, en todas las dreas solo lo observable y comprobable era
digno de estudio. Con su pretension totalizadora, en una época en que se bus-
caban respuestas con avidez, el positivismo tomé el lugar de la religién como
instancia detentora de la verdad. Esto dio paso a una «vulgarizacion cientifi-
ca» que hall6 en la literatura un vehiculo ideal para expresarse. Sin embargo,
la misma literatura habria de representar la insuficiencia del método cientifico
como soporte del mundo. Ademds, si bien la secularizacién defendia y fomen-
taba el progreso basado en la razon, al cancelar la validez de la metafisica,
condujo a una renovada btisqueda espiritual.

EL SENTIR DE FIN DE SIGLO

Gonzalo Cea Monsalves (2015: 46) expresa que a fines del siglo xix algu-
nos veian en el progreso «un enemigo de la vida por lo tanto la moral, la pre-
valencia del ser humano y de su simbiosis con el mundo estaba en riesgo».
Esta sensacién de inseguridad e inestabilidad habia sido ya expresada por
Nietzsche, al sefialar la ausencia de Dios, que también formé parte esencial
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del proceso secularizador. Dicho proceso y la aceleracién del mundo moderno
que lo motivé cancelaron la efectividad del cristianismo para dar respuesta a
las dudas existenciales de los individuos. Ante este panorama, a finales del
siglo xix fue necesario buscar bases espirituales distintas a las tradicionales en
Occidente para afrontar los conflictos emocionales e intelectuales que se deri-
varon de los cambios introducidos por la modernidad.

Desde mediados del siglo xix, diversas vertientes del esoterismo goza-
ban de aceptacién en Europa y América. José Ricardo Chaves (2005: 52) habla
del «proceso de renovacién por el lado de la religiosidad heterodoxa, con di-
versas corrientes ocultistas que podian por fin salir a la luz (masoneria, rosa-
crucismo, por ejemplo)». Por su parte, Gutiérrez Girardot (2004: 120), que se
refiere principalmente a las teosoffas como sustitutos de la religién, apunta
ademds que el reconocimiento de la religién —no de una especificamente,
sino de las posibilidades que las religiones ofrecian— «fue la apertura a un
reino que daba sentido a la vida, o al menos lo prometfa». Asi, a fines del siglo
xix las ensefianzas ocultistas permitieron a sus adeptos ampliar su espectro de
pensamiento mds alld del cristianismo, con el fin de buscar respuestas en me-
dio del caos urbano y la aceleracién tecnoldgica.

Parece contradictorio que, en un periodo donde la ciencia y la razén
dominan el quehacer social, se diversifique el conocimiento teolégico de Oc-
cidente y se fortalezca la busqueda de lo divino, aun cuando se habia declara-
do la ausencia de Dios. Sin embargo, desde otra perspectiva, tal aparente con-
tradiccion semeja mds bien una consecuencia légica. Sini la razén ni la religion
podian responder a las grandes preguntas del ser humano, en medio de un
periodo de crisis habia que buscar respuestas en otros horizontes.

Lo visto hasta ahora en torno a la filosofia, la ciencia y la religién, esbo-
za un panorama de las ideas que impregnaron el sentir general en Occidente
a finales del siglo xix. José Miguel Oviedo (2001: 222, 223) apunta que los «sen-
timientos de desazén, vulnerabilidad y expectativa» propios del periodo en
cuestion «eran comunes en las sociedades que habian alcanzado un conside-
rable progreso material, resultado de la Revolucién Industrial y la aplicacién
de la filosofia positivista». Este mismo estudioso describe dicho sentir en Eu-
ropa y América, como «una sensaciéon de vacio y zozobra en medio de esa
prosperidad: las maravillas de la técnica no hacian sino mostrar la desnudez
y el desamparo espiritual del individuo» (Oviedo, 2001: 223). El periodo fini-
secular se caracterizé por un sentimiento generalizado de angustia. «Fin de
siglo» pasé de ser meramente una «marca» temporal a constituir el nombre
con el cual se design la crisis de pensamiento de la época.
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El espiritu que Ivan A. Schulman sefiala como caracteristico de la lite-
ratura de la segunda mitad del siglo xix comulga con el sentir de la época:
«desorientacién social, buceo interno, pesimismo, acoso metafisico y angus-
tia existencial» (apud Caballero Wangtiemert, 2017). Gutiérrez Girardot
(2004: 96) plantea que la «bisqueda de un soporte en un universo que ha
perdido su centro» se manifiesta en «la simultaneidad de las corrientes lite-
rarias que la historiografia literaria tradicional ha considerado sucesivas y
clasificado estrechamente: naturalismo, realismo, simbolismo, neorromanti-
cismo, impresionismo». Esta convivencia de distintas corrientes refleja la
variedad de rostros que tomé el anhelo de «codificar» una reaccién ante el
mundo moderno.

MODERNISMO Y DECADENTISMO

Permanece entre los criticos la discusion acerca de las concepciones de
Modernismo y Decadentismo, asi como de la relacién entre ambas estéticas y
el momento de surgimiento de cada una. Para quienes se centran en la litera-
tura europea, este dltimo precedié al Modernismo y constituye el espiritu
emocional y artistico del que formé parte el simbolismo. En cambio, entre
quienes estudian la literatura hispanoamericana, el Decadentismo constituye
la segunda etapa del Modernismo o se trata de una tendencia que se desarro-
lla aparte de este tGltimo movimiento. Presentar los distintos aspectos de tal
discrepancia y plantear una «solucién» provisional a ella queda fuera del ob-
jetivo de este trabajo. Sin embargo, es conveniente apuntar que para la selec-
cién de los relatos que aqui se estudian y su clasificacién como modernistas,
se tomé en cuenta la propuesta de Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala
Diaz (2002). Asi, en La construccién del modernismo, estas investigadoras divi-
den dicho movimiento en dos generaciones: una meramente modernista, que
se inici6 en 1882 con la publicaciéon de Por donde se sube al cielo de Manuel
Gutiérrez Ndjera y se caracteriza por los elementos mds comtinmente identifi-
cados con tal autor: biisqueda de la belleza, refinamiento, exotismo y cosmo-
politismo (cfr. Clark de Lara y Zavala Diaz, 2002: xv-xvi, xx-xxi); y otra deca-
dentista, que surgié alrededor de 1891 y expres6 «el “hastio”, “las convulsiones
angustiadas”, la duda existencial y religiosa de fin de siglo» (Clark de Lara y
Zavala Diaz, 2002: xxi). Esta propuesta parece acertada en tanto que liga el
Decadentismo directamente con el Modernismo. En Hispanoamérica, el pri-
mero surgié como propuesta estética una vez que existié conciencia de los
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sentimientos que despertaba la modernidad. Ademads, pese a sus diferencias
con el Modernismo preciosista y exotista, el Decadentismo buscaba, al igual
que este, la belleza y la ruptura con la tradicién.

Cabe aclarar que, entre los textos que se estudian en este trabajo, «La
Granja Blanca» es considerado plenamente decadentista; sin embargo, su
tema central se relaciona estrechamente con «Los muertos a hora fija» y «El
caso de la sefiorita Amelia». En todo caso, las similitudes entre textos conside-
rados modernistas y decadentistas, respectivamente, pueden verse como un
indice y un recordatorio de cémo se producen los cambios culturales. La di-
versidad que yace en el seno de diferentes culturas, asi como la riqueza que
nace del intercambio de influencias intelectuales y estéticas, se muestran en la
imprecisién de las lineas divisorias entre corrientes y tendencias artisticas.

En la narrativa modernista, lo fantdstico aparece como una de sus prin-
cipales tendencias, produciéndose en aquellos relatos en los cuales un suceso
que rompe las leyes naturales irrumpe en la realidad cotidiana de los persona-
jes. Sin pretender proporcionar una definicién cerrada e inmutable de lo fan-
tdstico, para este trabajo me adhiero a la propuesta de Fortino Corral Rodri-
guez (2011: 33), quien considera la vacilacién de Todorov «no como la férmula
Gnica del fantdstico, sino como su nivel mds elemental». El autor plantea esto
partiendo de la idea segtin la cual, si bien un relato conduce hacia esta moda-
lidad narrativa cuando la «vacilacién» permanece, también puede conseguir-
lo «cuando lo sobrenatural impone su presencia en el mundo ordinario como
enigma irresoluble» (Corral Rodriguez, 2011: 30). Asi, siguiendo a Fortino Co-
rral, lo fantdstico se presenta en la ambigtiedad existente respecto a las causas
de un suceso extrafio, pero también cuando, pese a la certeza de que el suceso
insdlito es consecuencia del actuar de fuerzas sobrenaturales, el cardcter inex-
plicable e incomprensible de estas produce una profunda inquietud, una per-
turbacién del dnimo que acusa como ilusoria la solidez de las nociones acerca
de lo real, lo verdadero, lo natural.

Aligual que en gran parte de la narrativa considerada fantéstica, en los
tres cuentos que aqui se estudian el conflicto entre la concepcién comtin de la
realidad y las posibilidades suscitadas por un suceso extrafio crea inquietud
en los protagonistas, permitiendo el surgimiento del efecto fantastico. Suma-
do a esto, una energfa sobrenatural, que permanece sin explicacién, aparece
como la causante del acontecimiento extrafio y se impone sobre el orden racio-
nal. Llama la atencién, sin embargo, que los protagonistas experimentan tal
acontecimiento desde su afectividad (emociones), pero también —de forma
muy elaborada— desde su cognitividad, puesto que se trata de personajes

Brumal, vol. VII, n.° 2 (otofio /autumn, 2019)

19



20

Norma Beatriz Salguero Castro

configurados como intelectuales, cuya visién y experiencia del mundo apare-
ce permeada por las disciplinas a cuyo estudio se han abocado.

Los relatos objeto del presente estudio se publicaron con algunos afios
de diferencia. Sus autores, ademds, proceden de distintas naciones. Sin em-
bargo, los tres beben de las ideas que circulaban en torno al fin de siglo y
consiguen llevar a sus relatos la sensacién de incertidumbre y de descon-
cierto que produjo el fallo del pensamiento cientifico frente a hechos fuera
de lo ordinario.

Para comprender mejor la configuracién de los protagonistas de los
relatos que aqui nos ocupan, resulta un apoyo significativo el reconocimiento,
por parte de Jacques Fontanille, de las distintas racionalidades o dimensiones
de la enunciacién. Para este autor, «organizar la experiencia para construir un
discurso es, ante todo, descubrir o proyectar en ella una racionalidad (...) una
forma intencional» (Fontanille, 2006: 161). Todo discurso, por tanto, presenta
una racionalidad que sobresale entre las otras, que dicta la perspectiva desde
la cual se narra, pero que no cancela las otras.

Las dimensiones o racionalidades de la enunciacién que refiere Fonta-
nille son las siguientes: la pragmadtica o de la accién; la cognitiva o del saber; y
la pasional o de la afectividad. Estas dimensiones «no pueden aparecer ni
funcionar separadamente», tratdndose de «tres maneras de considerar y lue-
go construir la significacién de un mundo» (Fontanille, 2006: 163, 191). Es
importante destacar que las tres estdn presentes en todo sujeto de enuncia-
cién, por lo que pueden identificarse, en mayor o menor medida, en toda voz
narrativa. Mientras que en la légica pasional la afectividad y las sensaciones
corporales permiten darle sentido a lo vivido, «la l6gica de la cognicién enfo-
ca el sentido construyendo conocimientos bajo el principio del descubrimien-
to» (Fontanille, 2006: 191-192). Es importante sefialar que, en cada légica, el
cambio se concibe de distinta manera: para la légica de la accién, el cambio
solamente se capta como resultado; para la l6gica pasional, el cambio se per-
cibe como afectacion sobre el sujeto que lo padece; mientras que para la 16gi-
ca cognitiva «el cambio sélo es captable por comparacién entre dos mundos,
comparacion que permite medir el descubrimiento, el suplemento de conoci-
miento» (Fontanille, 2006: 192).

Tras las relaciones comparativas establecidas se producirdn otras «ope-
raciones» que permitirdn al sujeto construir «nuevos objetos de saber». En esta
légica, por tanto, el cambio consiste en una modificacién del conjunto de sa-
beres. En el caso de los relatos aqui estudiados, el nuevo objeto de saber serd
el cardcter inexplicable de sucesos extrafios, asi como la falta de solidez de la
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nocién de «lo real», pero también una nueva valoracién acerca del propio sa-
ber, es deicr, que este resulta insuficiente para dar cuenta de las posibilidades
de la experiencia.

«LLOS MUERTOS A HORA FIJA» DE CARLOS OLIVERA

Carlos Olivera (1858-1910), escritor y periodista argentino, se encuen-
tra entre los autores del siglo xix que han recibido poca atencién por parte de
la critica. Dos de sus relatos de 1880, «Fantasmas» y «El hombre de levita
gris», son considerados por Roméan Setton (2010: 125-126) como pertenecien-
tes al género policial o lindantes con él. Escribié «Los muertos a hora fija» en
1883, que se incluy6 posteriormente en el cuentario En Ia brecha (1880-1886).
Tal relato se halla dentro del corpus de cuentos fantdsticos que, segiin sefiala
Lépez Martin (2006: xxii), «<admite[n] el discurso cientifico».

Antes de analizar «Los muertos a hora fija», conviene presentar breve-
mente su argumento. Dos médicos, uno mayor y otro joven que solia ser
alumno del primero, discuten sobre si una persona puede conocer con antici-
pacion la hora de su muerte. El primero, baséndose en una experiencia de sus
afios de estudio con el doctor Mazziotti, considera que es posible. En cambio,
el segundo sostiene que ello irfa contra todo el conocimiento que se posee. El
médico joven habla al profesor acerca de un paciente, al cual atiende en esos
dias, que afirma saber que morird ese mismo dia a las once. Ambos hombres
realizan una apuesta: el médico mayor asegura que el paciente morird a la
hora que predijo, mientras que el joven se halla convencido de que puede
prolongar su vida mds alld de la hora sefialada. Aunque el joven médico pone
en prdctica todos los remedios que tiene a su alcance, el paciente muere a las
once y cinco minutos.

El relato presenta un enfrentamiento entre la razén y la supersticion,
donde la primera es representada por el discurso médico-cientifico y la segun-
da por la premonicién que tienen los pacientes. Uno de los principales rasgos
de este enfrentamiento es la actitud de total rechazo del médico joven y del
doctor Mazziotti ante la posibilidad que se plantea ante ellos. Cuando el
maestro comenta que hace afios conocié a un enfermo que anuncié acertada-
mente la hora de su muerte, el joven reacciona con incredulidad un tanto ira-
cunda: «jEso no puede pasar de una fantasfa! ;Cémo diablos puede saber un
enfermo...? iNo, hombre, no!, si estas cosas son indiscutibles» (Olivera, 2006:
161). Los términos «fantasia» e «indiscutibles» apuntan el grado de su incre-
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dulidad —e incluso cierto desprecio e irritabilidad— ante la creencia en suce-
sos que rozan lo paranormal.

El doctor Mazziotti aparece también como despreciativo e irritable ante
el anuncio seguro de su paciente. El doctor anuncia a los estudiantes que lo
acompafian en su ronda que este tiltimo vivird quince dias. Sin embargo, el pa-
ciente lo niega y el doctor se molesta: «Este movimiento, que rompfa la persis-
tencia apadtica del paciente, excité en alto grado la atencién de todos: mds parti-
cularmente la de nuestro profesor, a quien habia chocado el tono de absoluta
seguridad que habia en aquella negativa» (Olivera, 2006: 161). Como puede
verse, el doctor Mazziotti se irrita porque el paciente, el «objeto de estudio»,
toma voz cuando «deberia» subordinarse a los médicos y a sus prondsticos, re-
sultado de la observacién de datos concretos. La confianza del paciente en su
intuicién y en los avisos de su propio cuerpo desaffa el conocimiento y la expe-
riencia médica, cuestionando la ciencia como instancia emisora de la verdad.

Ante la negacién del paciente, Mazziotti se dirige a este en un tono
burlén: «; Usted ha dicho que no? (...) ;Ha oido lo que dije entonces? (...) ;Ma-
flana a las doce...? —murmuré el profesor sonriéndose y haciéndonos un sig-
no de inteligencia— ;Y cémo sabe usted eso?» (Olivera, 2006: 162). La burla
del doctor se dirige hacia la falta de conocimiento validado por parte del pa-
ciente para emitir un juicio determinante sobre su propio estado. Con ello, el
doctor se autoconfigura como superior al hombre enfermo. También el médi-
co joven presenta un tono burlén ante la seguridad de su paciente acerca de la
hora de su muerte, aunque intentando animar al hombre a recuperarse: «Pero
(qué se va a apagar...? Son locuras suyas, amigo... Deseche esas ideas. jSi us-
ted mismo va a empezar a amilanarse! ;De dénde ha sacado esa prediccion?
Usted ha leido algtn libro, le han contado algtin cuento por ese estilo...» (Oli-
vera, 2006: 164). En esto tiltimo se observa ademas el desprecio del médico por
aquello de donde él supone que proviene la creencia del paciente en su pronta
muerte. Contrario a este personaje, el médico mayor, mas alld de su propio
conocimiento, cree en la intuicién de los préximos a morir.

La seguridad de los pacientes ante sus presagios es una constante en el
relato: «y le aseguro que usted se equivoca... No voy a durar quince dias, voy
a morir mafiana a las doce» (Olivera, 2006: 162). Dicha confianza, si bien es
digna de burla ante la mirada de los médicos, aparece también como un ele-
mento desconcertante, casi perturbador en tanto que se configura como ver-
dad obtenida de una fuente imprecisa que estd més alld de lo visible: «El tono
frio, implacablemente convencido de esta afirmacion tenfa no sé qué de sobre-
natural, de ultratumba» (Olivera, 2006: 162). Mds adelante, el médico joven
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detiene la marcha de un reloj que se halla a la vista del paciente y apunta como
«espantosa» (Olivera, 2006: 167) la seguridad con que este le dice que el reloj
debe estar mal porque todavia se siente muy bien. «<Espantosa» porque desdi-
ce de la racionalidad, desatiende los hechos concretos como el de la mejoria
del cuerpo. Lépez Martin (2006: 29) sefiala que, en «Los muertos a hora fija»,
«frente al curso de vida que pautan los relojes existe un tiempo fantastico que
tiene su propia ley»; esta ley propia del tiempo fantdstico se instala en el cuer-
po del paciente que, quizds como efecto de estar proximo a partir al «otro
mundo», es mds sensible al paso del tiempo y a sus implicaciones, de manera
que puede adelantarse en la linea temporal de los hechos por medio de un
proceso ignorado e invisible. En cuanto al origen del anuncio de la hora de
muerte, solo aparece una pista en el relato. Cuando Mazziotti pregunta burlo-
namente al enfermo «;Y como sabe usted eso?», este, tocdndose la frente, res-
ponde: «;Oh...! Lo siento aqui» (Olivera, 2006: 162). Asi, los enfermos tienen
plena seguridad en su presagio, sea a partir de la intuicién o de sutiles mensa-
jes del propio cuerpo, sin que sea necesario que el médico lo confirme.

El médico mayor considera que el apego total al discurso cientifico es
una caracteristica propia de la época, y que, como tal, habrd de perder vigen-
cia debido a su ineficacia: «Usted es joven, y tiene mds fe en la ciencia de la
que tengo yo mismo, que soy mucho mds viejo y que he sido su maestro»
(Olivera, 2006: 161). El médico mayor revela la idea de que, ante ciertos casos,
la razén debe retroceder y dar paso a otras «ldgicas» que estdn fuera de sus
dominios. A lo anterior, el médico mayo afiade: «Hay una multitud de fené-
menos en medicina de los cuales no tenemos todavia ni la sombra de una ex-
plicacién» (Olivera, 2006: 161); apunta asi a la ignorancia del ser humano, a su
incapacidad para comprender el mundo, pese a los avances tecnoldgicos que
ha conseguido.

En el intercambio de ideas entre el médico joven y aquel que solia ser
su maestro, la seguridad con que el primero descarta que sea posible el fené-
meno en cuestion y su fuerte adhesion al discurso cientifico, resaltan frente a
la simple apertura del segundo a la existencia de hechos que escapan atin a la
comprensiéon humana:

—Pero usted no puede creer que es posible esa clarividencia —volvi a
decirle—. Yo no puedo suponer eso en usted; son cosas que estdn en contradic-
cién con todo lo que sabemos.

—Amigo —respondié él—, yo todo lo que puedo decirle es que no sé
nada... Somos unos grandes ignorantes todavia (Olivera, 2006: 162).
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Esto representa, por un lado, la corriente positivista, que rechaza aque-
llo que no es observable y comprobable; y por el otro, con la inclusién de la
frase socrdtica, la conciencia de la incapacidad de aprehender la realidad, asi
como de los limites del saber humano de la época.

La inclusién de personajes que son médicos hace posible el choque en-
tre la razon, representada por la ciencia, y lo irracional — en el sentido de que
obedece a un orden alterno a lo racional—, representado por la supersticion.
Permite, ademads, la inclusién de terminologia cientifica,' que apunta a todo
un campo semdntico de la observacién y la clasificacién, que busca ordenar la
realidad, cosa que termina por contrastar con el mundo incomprensible, con
un hecho inexplicable que parece proceder de algo que va mds alld de lo visi-
ble. Para los médicos, la terminologfa cientifica configura un espacio de segu-
ridad intelectual, donde todo tiene un nombre, un lugar determinado y una
explicacién, si no de causas primeras, si dentro de un orden de causa-conse-
cuencia inmediato.

El médico joven intenta por distintos métodos fortalecer al enfermo
para que viva mads alld de las once. Esto permite en el relato un despliegue de
distintos remedios de la época: «sulfato de quinina», «un vaso de buen vino
caliente y unas inyecciones de leche con vino de oporto», «tres miligramos de
sulfato de estricnina en un gramo de agua destilada», «éter sulftirico», «apli-
caciones de electricidad en la columna vertebral», inhalaciones de oxigeno
(Olivera, 2006: 165, 167-168). Esta alusién a los multiples recursos de la medi-
cina apunta que incluso el conocimiento mds «desarrollado» puede perder la
batalla contra la naturaleza. El joven comienza a perder la paciencia ante lo
que considera una «obstinacién», una decisién contra toda légica: «Preparado
por mis estudios a no creer en la minima cosa sobrenatural, y escapdndome la
razén de aquel suceso extraordinario, librdbase en mi interior una lucha que
me irritaba en razon directa de mi impotencia contra aquella verdadera obsti-
nacién en morirse a una hora fija» (Olivera, 2006: 165). Al expresar que es
consciente de que sus estudios le impiden creer en lo sobrenatural deja relucir
que su plena confianza en la ciencia empieza a decaer. Sin embargo, poco des-
pués se refiere al sistema nervioso como «rebelde» (Olivera, 2006: 165), como
si el hecho de que el cuerpo no se fortaleciera por un tiempo significativo
fuera un acto de desobediencia. Para el médico, paciente y cuerpo faltan a las

1 Laterminologia cientifica, ademds, caracteriza parte de la literatura fantastica decimonénica y apor-
ta veracidad al relato, como indica Paul Verdevoye (1980: 287): «<Hemos dicho que, bajo la influencia del
positivismo, para dar mds verosimilitud a los hechos aparentemente extraordinarios se ha apelado a
interpretaciones cientificas».
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leyes de la l6gica, pero no porque la naturaleza comtdnmente lo permita, sino
por capricho, casi por locura.

El cuerpo humano aparece como un objeto de experimentacién. El joven
médico no trata de salvar una vida, pues el enfermo se encuentra en etapa ter-
minal, sino de prolongarla para probar que la ciencia, especificamente la medi-
cina «civilizada» y su aplicacién, se halla por encima de la intuicién, la premo-
nicién y en general todo aquel sentir o idea que se origine mds alld de los cinco
sentidos. El mismo personaje expresa esto cuando se percata de que ninguno
de sus remedios parece funcionar a sus propdsitos: «Ya no pensaba en la apues-
ta, ;qué importaba ella? jAhora se trataba del amor propio, del orgullo, la loca
ambicién de luchar cuerpo a cuerpo con lo Eterno Desconocido y de vencer-
lo...!» (Olivera, 2006: 166). Ante lo inttil de sus esfuerzos, el médico reconoce la
existencia de toda una realidad que le es desconocida, pero rehtisa rendirse
ante ella. Sobresale asf el orgullo del conocimiento humano que pretende al-
canzar la comprensién de los misterios irresolubles, incluso el de la muerte
misma, con el fin de controlar la naturaleza y servir a sus propios fines.

Poco antes del final, el médico se percata de que podria perder aquella
batalla, de que la ciencia no tiene la respuesta para el misterio ante el que se
encuentra: «el tiempo corria, y el implacable enemigo invisible me iba arreba-
tando presa. En vano pedia a la quimica biolégica la explicacién de la terrible
asinergia que desequilibraba a aquel organismo» (Olivera, 2006: 166). Sin em-
bargo, ante la inminencia de la muerte, de nuevo se refiere a la idea de morir
a una hora fijada como una necedad, aunque ahora la expresién adquiere una
tonalidad un tanto sarcdstica: «jSe iba, se iba aquel obstinado! El sudor corria
de mi frente en gruesas gotas» (167). El médico intenta salvarlo con dos reme-
dios mds, aunque ya sin la esperanza de que surtan efecto.

Con la muerte del hombre a la hora que habia anunciado, triunfa la in-
tuicién sobre la razén, la naturaleza sobre la ciencia humana. El método cienti-
fico que, segiin prometia el positivismo, solucionaria los problemas de la hu-
manidad, aparece aqui como intitil ante una situacién especifica. Las fuerzas
invisibles, lo no observable que el positivismo desdefiaba como objeto de estu-
dio, superan los datos concretos. El relato guarda relacién también con el sentir
de fin de siglo en tanto que apunta a la insuficiencia del saber tradicional, a la
falta de un soporte para asimilar la realidad, a la duda existencial y a la angus-
tia. En un contexto permeado por la ideologia positivista, «Los muertos a hora
fija» se atrevié a conmocionar el pedestal en que se encontraba la ciencia.
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«EL CASO DE LA SENORITA AMELIA» DE RUBEN DARIO

Rubén Dario (1867-1916), el autor mds representativo del Modernismo,
practicé el cuento fantdstico, segun sefiala Lépez Martin (2006: 170), en dos
vertientes: una idealista, que puede advertirse en «El rey burgués», y otra
sombria, como es el caso de «La pesadilla de Honorio». «El caso de la sefiorita
Amelia», publicado en 1883, pertenece a la segunda y es considerado por En-
rique Anderson Imbert (1967: 236) como «uno de los mejores cuentos fantdsti-
cos de Dario». Respecto a este relato, Lépez Martin (2006: xxix) indica que en
él «la ciencia y la metafisica son incapaces de resolver asuntos paranormales:
ambas toman conciencia de sus limitaciones». En esta misma direccién se en-
caminan las valoraciones que presento en torno al relato de Darfo.

En «El caso de la sefiorita Amelia» el saber ocultista se ostenta como
aquel que deberia brindar la comprensién de la realidad. Un joven se halla en
una celebracién de Afio Nuevo con el doctor Z, un hombre carismético y reco-
nocido en su medio por la reciente publicacién de un libro. El joven, como
quien piensa en voz alta, expresa su deseo de que el tiempo pudiera detener-
se. Sorprendido ante ello, el doctor Z relata al joven y a una sefiorita que se
halla junto a ellos una anécdota que busca hacer reflexionar al primero. El
doctor frecuentaba en Buenos Aires a tres hermanas, las Revall, por quienes
sentfa una atraccion amorosa que nunca concreté. La mds pequefia, Amelia,
de doce afios, era por quien mayor inclinacién sentfa. Debido a su deseo de
estudiar en Oriente, el doctor Z dej6 Argentina y se traslad6 a Calcuta. Duran-
te una ausencia de 23 afios estudié distintas disciplinas que suelen agruparse
bajo la etiqueta de «ocultistas». Al volver a Argentina y encontrarse con las
hermanas Revall, descubre que Amelia jamads creci6, ni fisica ni mentalmente,
como si el tiempo no hubiera pasado para ella.

En el relato aparece una referencia directa al sentir finisecular. Tras la
frase del joven, el doctor Z expresa: «si no supiese que todos los que hoy em-
pezdis a vivir estdis ya muertos, es decir, muertos del alma, sin fe, sin entusias-
mo, sin ideales (...) si viese en vos algo mds que un hombre de fin de siglo, os
dirfa que esa frase que acabdis de pronunciar (...) tiene en mf la respuesta mas
satisfactoria» (Dario, 2006: 171). Para el doctor Z, debido a la atmésfera apesa-
dumbrada de la época, serfa totalmente inconveniente que el tiempo se detu-
viera. Esta opinién y la impresién que atn conserva del suceso insélito con
que se ha topado lo llevan a relatarlo.

El doctor Z apunta el anhelo de saber que lo empujé a viajar a Calcul-
ta: «Iba yo, sediento ya de las ciencias ocultas, a estudiar entre los mahat-
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mas de la India lo que la pobre ciencia occidental no puede ensefiarnos to-
davia» (Dario, 2006: 175). Asi, la ciencia, bajo la mirada de Z, aparece
desprestigiada, es insuficiente para conocer el mundo. Por ello busca res-
puestas en otros modos de conocimiento. Tal ineficacia de la ciencia aparece
también de manera mds directa al inicio de la anécdota del doctor: «Va la
ciencia a tanteo, caminando como una ciega, y juzga a veces que ha vencido
cuando logra advertir un vago reflejo de la luz verdadera» (Dario, 2006:
172). Refiere también, en distintas formas, la ignorancia humana y la impo-
sibilidad de saber:

;Quién es el sabio que se atreve a decir esto es asi? Nada se sabe. Ignoranios et
ignorabimus. ;Quién conoce a punto fijo la nocién de? ;Quién sabe con seguri-
dad lo que es el espacio? (...) Nadie ha podido desprender de su circulo unifor-
me la culebra simbdlica. Desde el tres veces mds grande, el Hermes, hasta nues-
tros dias, la mano humana ha podido apenas alzar una linea del manto que
cubre la eterna Isis (Dario, 2006: 172).

El doctor Z, al poner en duda la certeza de las afirmaciones de los sa-
bios y, en general, de cualquier afirmacién, sefiala también la incapacidad hu-
mana para conocer la realidad absoluta y elimina el halo de grandiosidad con
que se reviste a las ciencias. Ademds, en esto tltimo, la inclusién de imédgenes
y conceptos que proceden del conocimiento ocultista sitda en cierta manera
este tipo de saber por encima de la ciencia, en tanto que su expresién simboli-
ca alude a la totalidad sin pretender diseccionarla.

Z describe ademds su bisqueda tenaz de la verdad:

Busqué, busqué con tesén lo que mis ojos ansiaban contemplar, el Keherpas de
Zoroastro, el Kalep persa, el Kovei-Khan de la filosofia india, el archoeno? de
Paracelso, el limbuz de Swedenborg; of la palabra de los monjes budistas en
medio de las florestas del Tibet; estudié los diez sephiroth de la cébala (...). Estu-
dié el espiritu, el aire, el agua, el fuego, la altura, la profundidad, el Oriente, el
Occidente, el Norte y el Mediodia (Dario, 2006: 175).

La descripcién sintética y acumuladora de esta pesquisa configuran al
narrador-protagonista como un erudito de las ciencias ocultas. Sin embargo,
este conocimiento no lo sitda por encima de la comprensién de los individuos
comunes. Pese a su profundizacién en tales disciplinas, Z reconoce su incapa-
cidad para comprender el mundo.

2 Todas las cursivas de la cita pertenecen al original.
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El doctor Z no se limita a senalar que sus estudios resultaron insuficien-
tes, sino que alude de nuevo a todo ese ctimulo de fuentes y corrientes con las
cuales tuvo contacto:

Yo que he intentado profundizar en el inmenso campo del misterio, he perdido
casi todas mis ilusiones. Yo que he sido llamado sabio en academias ilustres y
libros voluminosos; yo que he consagrado toda mi vida al estudio de la huma-
nidad, sus origenes y sus fines; yo que he penetrado en la cdbala, en el ocultis-
mo y en la teosofia (...) yo os digo que no hemos visto los sabios ni un solo rayo de
la luz suprema, y que la inmensidad y la eternidad del misterio forman la tinica y
pavorosa verdad (Dario, 2006: 173).

El erudito es consciente de sus limites y los de toda mente humana para
descifrar la realidad. Era necesario destacar de nuevo su largo y diverso reco-
rrido por encontrar respuestas, para asf apuntar que ni todo el conjunto de los
saberes humanos permitird alcanzar la sofiada comprensién y explicacién de
la totalidad del universo. Ademads, resalta la declaraciéon del desconocimiento
como la tnica verdad, idea que atemoriza.

La presentacion del resumen de los saberes del doctor Z cubre la mayor
parte del cuento. Mientras que el discurso dedicado al suceso extrafio es bas-
tante breve. La atencién extendida en la erudiciéon del doctor Z tiene la fun-
cién de configurar al personaje, pero sobre todo de llamar la atencién sobre el
hecho de que ninguno de sus estudios le permite comprender lo que ocurrié
a la nifia Amelia. Este extenderse en el listado de los componentes de su acer-
vo apunta también al impacto que el suceso tuvo sobre el doctor Z. En el
desenlace de la historia, se enfatiza la presencia de una fuerza superior al or-
den cotidiano del mundo o de las leyes «naturales». Tras comentar la falta del
paso del tiempo en Amelia, Z no dice nada més. Con ello resalta atin més su
incomprensién y profunda perturbacién ante el suceso. Dios aparece como
«desconocido» (Dario, 2006: 177) incluso para quien ha estudiado con ahinco
la teologfa y la teosoffa. Asi, se apunta que la realidad superara todo esfuerzo
de construir una herramienta epistémica de comprensién de la totalidad.

«LA GRANJA BLANCA» DE CLEMENTE PALMA
El peruano Clemente Palma (1872-1946) posee la narrativa mds som-

bria de los tres autores tratados. Sus Cuentos malévolos (1904), obra plenamen-
te decadentista, presenta como temas el deseo de muerte, el cuestionamiento
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del cristianismo, el miedo y la ansiedad inexplicables, el mundo del futuro, el
luciferismo, la vida mds alld de la muerte y el deseo sexual bajo la forma del
vampirismo. Destaca particularmente «La Granja Blanca» (1900), publicado
por primera vez en El Ateneo de Lima bajo el nombre «;Ensuefio o realidad?».

En «La Granja Blanca», un joven estudiante de filosofia mantiene una
estrecha relacién con su maestro, con quien intercambia constantemente sus
ideas y a quien llega a desesperar por su intrincada imaginacién. El joven
protagonista estd a punto de casarse con su novia Cordelia cuando ella cae
gravemente enferma. Tras dias de agonia, Cordelia muere en lo que parece ser
solo un suefio del protagonista. Los novios contraen matrimonio y se mudan
ala Granja Blanca, casa de campo que habian preparado con anticipacion para
vivir juntos. En ese lugar viven felices y tienen una hija a quien también lla-
man Cordelia. Al cumplirse los dos afios de matrimonio, el joven despierta y
no encuentra a su esposa en la casa. Al siguiente dia, recibe la visita de su
maestro, quien le entrega una carta de su suegra: en ella, la sefiora expresa al
joven sus condolencias por la muerte de Cordelia, acaecida dos afios atras.

El relato presenta descripciones detalladas y un sentir exacerbado, que
hace corresponder a su protagonista con el héroe melancélico que, segin
plantea Zavala Diaz (2012: 21), forma con la femme fragile y la femme fatale el
tridngulo de personajes tipo que expresaron las angustias existenciales «ante
los cambios ocasionados por el fenémeno modernizador». El narrador homo-
diegético del relato de Palma experimenta unas intensas emociones que intro-
duce con minuciosidad en el discurso, revelando un espiritu apasionado y
obsesivo. Sin embargo, la dimensiéon cognitiva del personaje ocupa también
buena parte del relato: el discurrir filos6fico de apertura y la conversacién con
el maestro posterior a la huida/muerte de Cordelia. Encarnacién Lépez Gon-
zdlvez (2014: 185-186) indica que «lo que preocupa realmente al autor, mds
alld de lo incestuoso o el tema del regreso de la muerte, es la cuestién ontolé-
gica de la realidad, lo que da pie a la justificacién fantdstica del argumento».
Pese a la exaltacion afectiva que caracteriza al protagonista, su configuracion
intelectual es también un estrato fundamental del cuento, asi como un rasgo
que conecta el relato con el contexto positivista en que surge.

En «La Granja Blanca», la filosoffa es la disciplina que estudia el prota-
gonista y que aparece como insuficiente para brindar una explicacién, aunque
sea provisional, satisfactoria del mundo. El joven narrador-protagonista cues-
tiona tanto la realidad como los preceptos que le transmite su maestro. El re-
lato comienza, a manera de ensayo filoséfico, con una serie de preguntas por
parte del primero: «;Realmente se vive o la vida es una ilusién prolongada?
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(Somos seres auténomos e independientes en nuestra existencia? ;Somos
efectivamente viajeros en la jornada de la vida o somos tan solo personajes
que habitamos en el ensuerio de alguien» (Palma, 2006: 254). En el inicio del re-
lato el narrador presenta, ademds, una teorfa acerca de la realidad: «el mundo
es (...) un ensuefio puro en el que los seres flotamos con apariencias de perso-
nalidad, porque asf es necesario para divertir y hacer sentir mds intensamente
a ese sofiador eterno (...) dentro de cuya imaginacién vivimos. En todo caso,
El es la tnica realidad posible» (Palma, 2006: 255). El hecho de que esta teoria
se nos muestre al inicio del relato es bastante significativo, porque configura
de entrada al personaje y prefigura el tipo de conflicto que se presentard pos-
teriormente. El narrador menciona lo que su maestro, tras escuchar estas
ideas, conclufa al respecto: «jamds serfa un filésofo sino un loco; (...) que no
tenfa la serenidad necesaria para seguir con paso firme un sistema o teorfa,
sino que, muy al contrario, se me exaltaba la fantasia» (Palma, 2006: 255). Se
observa entonces que el maestro concibe la filosofia desde el postulado positi-
vista de atenerse a un método especifico y restringir el uso de la imaginacion
a la hora de especular. Las ideas del joven, contrarias a las del profesor en
tanto que se basan mds en intuiciones que en la observacién, vendrdn a tomar
un papel concreto ante el descubrimiento de la muerte de Cordelia.

Para el narrador, el conocimiento considerado vélido da cuenta de una
realidad limitada, mientras que la libertad de pensamiento e imaginacién
constituye la forma mds acertada de concebir el mundo. Esto se advierte en la
siguiente alusién a su maestro: «Nunca quiso admitir que sus fildsofos eran
los imaginativos y fantaseadores (...) y que yo era el sereno y clarividente»
(Palma, 2006: 255). Esta vision de si mismo como pensador certero, esta segu-
ridad en sus propias concepciones, se mantiene en el protagonista cuando se
entera de que Cordelia si habia muerto para el mundo, e incluso, se enardece.
Tras leer la carta de su suegra y observar el silencio de su maestro, el joven
exclama: «;Insiste usted, maestro, en creer en la realidad de la vida y de la
muerte? jBah! Pues yo le digo a usted que no existen ni la una ni la otra. Am-
bas son ilusiones» (Palma, 2006: 269). Como prueba de la vida que Cordelia
llev6 junto a él en los tltimos dos afios, el joven cuenta con varias cartas del
pufio y letra de ella, un cuadro que con su inconfundible estilo ella pinté para
él y la hija que ambos concibieron.

Estas huellas de la vida que Cordelia llevé en la Granja después de
haber muerto para el mundo prueban que incluso lo concreto presenta pre-
guntas que el método cientifico no puede resolver. Entender cémo debe llevar
su vida es una necesidad «verdadera», pues el joven ignora si Cordelia estuvo
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viva o muerta. El misterio, que para Comte no se relaciona con nuestras «ne-
cesidades verdaderas», irrumpe en la vida del joven, lo atafie directamente y,
sin embargo, la filosoffa positivista de su maestro no es de ayuda para satisfa-
cer su necesidad de respuestas. El joven elabora respuestas satisfactorias so-
bre la base de sus intuiciones.

Ante las pruebas de la vida de Cordelia, el maestro no puede ocultar su
confusién. Maestro y estudiante discurren ahora sobre lo que pudo o no haber
pasado y sobre el estatuto de lo real, ya no del mundo en general, sino de la vi-
da-muerte de Cordelia y de cémo pudo engendrar una hija moviéndose entre
dos mundos. El maestro, que habia conocido a Cordelia de toda la vida, recono-
ci6 en la hija del joven el mismo rostro de Cordelia cuando era nifia. Ante esto,
el joven expresa: «la muerte de Cordelia ha sido, a pesar de usted, del médico
que la asisti6 (...) del sepulturero (...) un incidente sin realidad positiva en el
ensueiio de alguien® (...) la realidad es la nada con formas» (Palma, 2006: 272).
Ante esto y la certeza de que la hija del joven es en realidad Cordelia que ha
renacido, el maestro responde: «Mi razén se turba ante este absurdo (...) ;Yo es-
toy loco, tt lo estds!... jPero es ella, es ella!» (Palma, 2006: 272). Ahora ya no le es
fécil negar las ideas del muchacho que antes le parecian demasiado imaginati-
vas, y la realidad se muestra contradictoria. El profesor exclama que ambos es-
tdn locos por intentar comprender esto sin el uso de la razén ni de la 16gica; pero
la realidad, lo observable, la hija de Cordelia, confirma la concrecién de esa
ruptura en el orden de lo real, de esa incomprensible falta de 16gica en el suceso.

Para el joven, la situacién es sencilla de entender desde una visién
opuesta a la l6gica racional: «Si Cordelia murid, como usted me asegura, hace
dos afios, la vida y la muerte son iguales para mi, y como consecuencia, se
derrumba la filosofia positivista de usted» (Palma, 2006: 271). El joven confir-
ma asf la existencia de sucesos que pueden escapar a la comprensién comtin
y, al igual que en los anteriores relatos, el cardcter insuficiente del conocimien-
to humano para explicar y comprender el mundo.

CONCLUSIONES
En «Los muertos a hora fija» de Carlos Olivera, «El caso de la sefiorita

Amelia» de Rubén Dario y «La Granja Blanca» de Clemente Palma, la ciencia,
el ocultismo y la filosoffa que aparecen, respectivamente, tanto en la visién de

3 Las cursivas son del autor.
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mundo de los personajes como en los términos con que se explica la realidad,
no bastan para conocer la verdad. Los personajes protagonistas se revelan
como conocedores de sus campos de estudio. Ademas, en los cuentos de Oli-
vera y Darfo, el conocimiento brinda cierta seguridad a los personajes para
moverse en el mundo, para concebir las posibilidades de la realidad. Sin em-
bargo, estos saberes se ven derrotados por acontecimientos impresionantes
que sobrepasan la explicacién 16gica, incluso para estos hombres con profun-
do conocimiento de sus disciplinas. Asi, los sucesos insélitos sacuden los ci-
mientos de sus convicciones. En el cuento de Clemente Palma, por el contra-
rio, el protagonista halla en el suceso inexplicable una confirmacién de sus
ideas «irracionales» acerca de la realidad y, por lo tanto, la confirmacién de
que la naturaleza puede quebrantar sus propias leyes, las cuales parecen cons-
tantes ante los ojos humanos.

Cabe sefialar que, en los tres relatos, un hombre funciona como guia
de otro mds joven. Esto remite a la forma en que se llevan a cabo los procesos
de aprendizaje y a como las ideas se transmiten de unas generaciones a otras.
En «Los muertos a hora fija» y en «El caso de la sefiorita Amelia», el guia
insta al joven a no dejarse llevar por las ideas que estdan en boga en la época:
el médico mayor da una leccién al joven acerca de la necesidad de reconocer
toda una cara de la naturaleza que escapa al dominio humano; y el doctor Z
anima al joven que escucha su relato a reflexionar acerca de las ideas que da
por sentadas, asi como a poner en duda la efectividad del conocimiento al
que tiene acceso. En cambio, en «La Granja Blanca» el joven estudiante es
quien desaffa a su maestro, plantedndole que no todo es como lo dictan los
fildsofos y que los estudiosos deben permitirse elaborar ideas mds aventura-
das acerca de la realidad.

En los tres relatos se presenta una ruptura de la temporalidad. En «Los
muertos a hora fija» esta se manifiesta en el adelanto en el tiempo que repre-
senta la premonicién, por parte de los pacientes, de la hora en que habrdn de
morir. En «El caso de la sefiorita Amelia», por su parte, tal ruptura se presenta
en el enigmadtico cese del crecimiento de la nifia. Finalmente, en «La Granja
Blanca», el tiempo se trastoca en la muerte, sin efecto visible inmediato, de
Cordelia ante su joven esposo. En tanto que la temporalidad es indispensable
para la observaciéon y comprensién de los fendmenos naturales, su ruptura
acusa la improcedencia del método cientifico y de la filosofia positiva para dar
cuenta de acontecimientos insélitos que transgreden las constantes de la natu-
raleza y que atafien directamente a los protagonistas, es decir, que les afectan
emocionalmente y que les llevan a repensar su posicién en el mundo. Asf, por
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extension, la ruptura de la légica temporal representa un asalto a la razén
positiva como herramienta epistémica suprema.

En «Los muertos a hora fija» la medicina representa las ciencias natura-
les que, en su sentido positivo, se contraponen a toda metafisica y, por lo tan-
to, a la intuicién sin fundamento observable. En «El caso de la sefiorita Ame-
lia», aunque el protagonista ha estudiado distintas escuelas ocultistas y
ninguna ciencia, su visién de estas parece ser la de un individuo que se atafe
a las pruebas y a las leyes naturales para explicarse el mundo, en tanto que la
ruptura temporal, pese a todo su estudio de disciplinas que van mads alld de lo
perceptible, lo desconcierta profundamente. Por su parte, en «La Granja Blan-
ca» el profesor concibe la filosoffa como una disciplina en la que debe conte-
nerse el uso desmedido de la imaginacién, por lo que también se atafie a las
ideas positivas. En este sentido, al contraponer a estas posturas hechos ins6li-
tos perturbadores, estos relatos plantean la intuicién y la imaginacién como
formas validas de pensamiento; recuerdan la presencia del misterio en la vida,
que ni la ciencia natural puede desentrafiar. Los acontecimientos a los que se
enfrentan los personajes despiertan dudas que, al contrario de lo dictado por
el positivismo, no son «ociosas», sino que guardan estrecha relacién con la
vida de estos y, por tanto, su respuesta es necesaria.

Otro rasgo que comparten estos tres cuentos hispanoamericanos es la
alusién a fuerzas desconocidas que influyen sobre el mundo (lldmense Dios,
Isis o sonador eterno) y que se manifiestan de forma mds directa en los hechos
extraordinarios. De esta forma, los tres relatos constituyen elaboraciones esté-
ticas que critican el sistema limitado de conocimiento que fomentaba el posi-
tivismo. Expresan la fe en la ciencia y en el conocimiento humano, pero tam-
bién la inquietud, la angustia existencial y las preocupaciones metafisicas que
caracterizaron el sentir finisecular tanto en Europa como en América.

Mientras que, comtinmente, en los relatos fantdsticos sobresalen la sen-
sorialidad y las emociones (la 16gica afectiva o pasional), en los tres cuentos
revisados la dimensién cognitiva se coloca en el centro, aunque la afectividad
es también un factor constituyente importante. Los narradores protagonistas
de «Los muertos a hora fija», «El caso de la sefiorita Amelia» y «La Granja
Blanca» refieren el suceso extrafio como algo que ataca y afecta especialmente
su dimensién cognitiva, el conjunto de sus saberes. Esta idea cobra mayor re-
levancia si se toma en cuenta que los personajes se configuran como seres que
saben, antes que como seres que padecen. En otras palabras, si bien en otros
relatos se presenta el choque/contraste entre la razén y lo irracional como
parte central, aqui este choque es ademds motivo de disquisicién y tiene mar-
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cada presencia en el discurso. Los protagonistas son conscientes de que las
disciplinas a las cuales se adscriben conforman su dimensién cognitiva, el
horizonte desde el que procesan la experiencia. Asimismo, reconocen en el
discurso mismo que su ciencia no les basta para comprender el suceso sobre-
natural apabullante. Ellos, quienes deberian poder explicarlo, se rinden ante
la magnitud de una realidad incomprensible desde los términos de la razén.

La ciencia y su discurso, los conceptos ocultistas y las disquisiciones
filosdficas, respectivamente, funcionan como elementos que aportan veraci-
dad a las historias y, con ello, ponen con mayor fuerza sobre la mesa de discu-
sion la posibilidad de que sucesos sobrenaturales tengan lugar incluso en
«realidades» donde el discurso cientifico y la fe en el conocimiento rigen la
cosmovisién. Esto es mds claro en «La Granja Blanca», donde el suceso extra-
fio ha dejado tras de si pruebas de su cardcter «real» y concreto que el maestro
de filosoffa puede observar, lo que cancela la posibilidad «simple» de que las
ideas retorcidas del joven le hayan llevado a creer ilusoriamente que vivié
algo que nunca sucedié.

Los personajes de los tres relatos introducen en el discurso su contrarie-
dad, su asombro, su turbacién nacida de la incomprensioén, con lo que se
muestra que el plano cognitivo incide sobre el plano pasional. Los cuentos
tratados introducen el germen de lo anormal en un mundo que, con base en la
ciencia, pareciera explicable y comprensible, reducible a las nociones del ser
humano y moldeable a sus intenciones. Con ello se esboza el agnosticismo
como postura ante el mundo, en un periodo en el que la ciencia y la religién
se debatian por ganarse la fe humana. Alli radica el componente ideoldgico de
estos relatos fantésticos hispanoamericanos: al acusar la inestabilidad de la
realidad, al develar la irregularidad de las leyes naturales, dejan al descubier-
to la fragilidad del método cientifico y, con ello, contrarian la idea de que la
razén es la respuesta a toda necesidad humana, el don que habré de iluminar
el camino al “progreso”. Asi, la narrativa modernista muestra que, en el perio-
do finisecular, pese a los avances cientificos y el desarrollo de distintas disci-
plinas del saber, el mundo seguia siendo inexplicable.
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