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Si se juega con el titulo de su ulti-
ma obra cinematografica, ;Quién puede
matar a un nifio?, cabria preguntarse en
esta resefia, casi medio siglo después del
estreno de este hito de la historia del cine
fantastico espafiol, ;quién puede desco-
nocer hoy en dia a Narciso Ibafiez Serra-
dor, «Chicho»? Este icono popular de la
segunda mitad del pasado siglo, que in-
trodujo con originalidad en la parrilla del
tubo catédico temaéticas a las que la socie-
dad no estaba acostumbrada bajo el pa-
cato y rancio régimen nacional-catélico,
es especialmente recordado por Historias
para no dormir, serie de television que
caus6 un notable impacto y seguimiento,
especialmente en su primera y segunda
temporada, aparecidas en 1966 y 1968.
Esta ficcion fue vital para el desarrollo de
lo fantdstico televisivo espafiol en las dé-
cadas posteriores, como defiende y de-
muestra Ada Cruz Tienda, doctora en
Teorfa de la Literatura y Literatura Com-
parada por la Universitat Autonoma de
Barcelona, quien ha publicado reciente-
mente el volumen académico Historias
para no dormir. Los origenes de lo fantdstico
en la television espaiiola (Shangrila, 2023).

En el volumen la investigadora se
centra en el andlisis de la produccion te-
levisiva desde sus raices literarias hasta

sus prolongaciones en medios como la
radio, la prensa o el cine y, a su vez, re-
construye una poética del autor, ya que
la trayectoria de Ibdfiez Serrador no se
queda en el éxito de la serie de 1966, sino
que estd conformada por otra serie de hi-
tos previos y posteriores que, en el pri-
mer caso, allanaron el camino y le permi-
tieron familiarizarse con diferentes
técnicas y herramientas que resquebraja-
ban los patrones del realismo social im-
perante y, en segundo término, prosi-
guieron un trabajo reconocido que
contintia siendo material de inspiraciéon
para creadores esparioles asentados en el
panorama audiovisual contempordneo y
cuyos trabajos tienen transcendencia in-
ternacional, como Alex de la Iglesia, Paco
Plaza o Juan Antonio Bayona, tal cual de-
fiende Concepcién Cascajosa en el prélo-
go al volumen. Ahora bien, como recuer-
da Cruz Tienda en las primeras pdginas,
aun no se habia escrito en profundidad
sobre la poética de lo fantdstico que el
autor objeto de estudio proyecta en el
medio televisivo, y del que bebieron au-
tores como Juan José Plans, Josefina Mo-
lina, José Maria Latorre o Juan Tébar, en-
tre tantos otros. Ibafiez Serrador, tanto en
el séptimo arte como en la creacion tele-
visiva, condiciona la percepcién de lo
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fantdstico de una sociedad espafola que
no estaba acostumbrada al género y que
tenfa, por lo general, problemas méds acu-
ciantes a los que hacer frente; de ahi que
su quehacer sea determinante para la
progresiva normalizacion en la que se ins-
tala esta categoria estética.

El éxito que cosecha el autor con-
forme se desarrollan los episodios de la
ficcién de 1966 no es fruto de un golpe
de suerte. Hacia mediados de los sesen-
ta, Chicho cuenta ya con una consolida-
da trayectoria como cultivador del géne-
ro fantdstico y de terror mds alld de
Espafia. A sus treinta afios, habia vivido
en el Cono Sur buena parte de su vida.
En 1935, hijo de un matrimonio total-
mente imbuido en las artes escénicas —
su padre, Narciso Ibdfiez Menta, era di-
rector y actor de teatro, y su madre,
Pepita Serrador, se desempefiaba como
actriz—, naci6é en Montevideo, Uruguay,
aunque pasé parte de estos primeros
afios vida en Argentina, siempre mo-
viéndose entre muy distintos territorios
con motivo de las giras teatrales en que
participaban sus padres. El divorcio de
estos, siendo él apenas un nifio, lo llevé a
vivir con su madre, pero sin cortar rela-
ciones con su padre, y trasladdndose a
residir con ella a Espafia, en 1947. Pese a
los vaivenes emocionales, son afios im-
portantes para este joven, quien en de-
claraciones posteriores confesé atenuar
su soledad gracias a las lecturas y al em-
pefio formativo.

Los primeros pasos en el formato
televisivo de Ibafiez Serrador se produ-

cen tras el regreso del joven a Argentina,
en la década de los cincuenta. Cruz Tien-
da recuerda que no se conservan las pri-
meras obras televisivas realizadas por el
veinteafiero, pero cita al investigador
Alex Mendibil —autor del volumen Nar-
ciso Ibdiiez Serrador presenta... (2001)—
para exponer que el primer programa
dirigido y escrito en el pais latinoameri-
cano fue Esparia y su teatro, en 1958, el
cual adaptaba textos de autores espafio-
les que, sin duda, Ibafiez Serrador habria
descubierto y trabajado en su primera
etapa espafiola; algunos procedentes de
autores del Siglo de Oro, principalmente
de Lope de Vega y Calderén de la Barca,
pero, también, de creadores contempora-
neos que componian y llevaban sus obras
a las tablas en la Espafia franquista. Es el
caso de la adaptacién que llevé a cabo de
textos de Miguel Mihura o Enrique Jar-
diel Poncela. No conviene olvidar que,
en el ecuador de siglo, cuando el joven
Chicho estd en Espafia, se lleva a escena
Tres sombreros de copa, en 1953 —aunque
habia sido escrita mds de veinte afios
atrds—, hoy en dia la obra mds notoria y
conocida de Mihura; y Jardiel Poncela ve
cémo se llevan a las tablas algunas de sus
obras antes de su prematura muerte.
Ambos dramaturgos pertenecian a «La
Otra Generacién del 27», como la definié
el también dramaturgo motrilefio José
Lépez Rubio, en su discurso de entrada
en la Real Academia Espafiola, en 1983.
Otro integrante de esta generacién, la
que proclamaba la renovacién del hu-
mor, era Edgar Neville, también drama-
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turgo y cineasta. En 1944, en lo mds duro
de la posguerra, estrené el largometraje
La torre de los siete jorobados, una de las
primeras peliculas fantdsticas de la histo-
ria del cine espafiol, en la que bebia de
las ensefianzas del cine expresionista de-
sarrollado en la Reptblica de Weimar y
de los patrones narrativos del cine negro
norteamericano de la primera década de
los afios treinta, que habia interiorizado
durante su etapa en Estados Unidos,
para construir una historia de tintes poli-
ciacos entre el Madrid conocido por to-
dos y un supuesto Madrid de galerfas
construido en el subsuelo y al que se ac-
cedia por una peculiar torre invertida. Al
comentario de este filme, que tuvo pro-
blemas con el 6rgano censor del régimen
y que adaptaba una novela homénima
del escritor y periodista bohemio y deca-
dentista Emilio Carrere, dedica también
Cruz Tienda unas paginas, solo como po-
tencial inspiracién de Ibdfiez Serrador a
la hora de afrontar su trabajo y para
apuntalar el poco recorrido que lo fantds-
tico habia tenido en la ficcién espariola
hasta esa fecha.

Tras Espaiia y su teatro, otro de los
espacios en los que particip6 fue Cuentos
para mayores (1958), donde ademds de
emplearse como guionista, también se
desempefié como actor. Tras estos pro-
yectos, se asocia con su padre, Narciso
Ibéfiez Menta, para la realizaciéon de Los
malditos por la historia, también del proli-
fico 1958, que tendrd una brevisima tra-
yectoria y que tenfa como propdsito la
ficcionalizacion de las biografias de per-
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sonajes histéricos relacionados con la
maldad o con un hecho fatal que hubiese
hecho mella en sus respectivas existen-
cias. Son solo tres los capitulos biografia-
dos que se acometen, pero se trata de un
proyecto decisivo, dada la colaboracion
paterno-filial. De manera acertada, Cruz
Tienda introduce también un excurso por
el curriculum como intérprete del astu-
riano Ibadfiez Menta, que continuara edi-
ficando proyectos con su hijo. Es el caso
de Obras maestras del terror (1959), que se
convierte en la primera serie de televi-
sion dedicada al terror en Argentina, y
que obtuvo un gran éxito de audiencia,
lo que conllevé que otros canales rivales
desarrollaran proyectos semejantes. La
sinergia trajo, ademads, la idea de conti-
nuar trabajando nuevos géneros no mi-
méticos, sin dejar a un lado el suspense y
el terror, como analiza la investigadora.
Maiiana puede ser verdad es la primera se-
rie especializada en ciencia ficcién creada
por el tdindem formado por padre e hijo,
ayudados de Edgardo Borda en la direc-
cién. La quiebra del argentino Canal 7,
no obstante, provoca que Ibdfiez Serra-
dor tome la decision de retornar a Espa-
fa, donde no tarda en empezar a trabajar
para Televisiéon Espafiola. Seguird con-
tando en proyectos con su padre como
actor, pero no serd hasta 1974 cuando
vuelvan a trabajar juntos en el pafs en
que Chicho pasé parte de su infancia, a
través de novedosos remakes de Historias
para no dormir.

Esta serie de televisién, como ya se
ha dicho, supone el culmen de la trayecto-
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ria del polifacético creador. Como expresa
Aida Cordero Dominguez —una de las
grandes especialistas en el terror nacional
y en Ibdfiez Serrador, a cuyo trabajo ha de-
dicado su tesis doctoral y diferentes arti-
culos—, se trata de una obra que mezcla
géneros pero que busca que cada una de
las historias no deje «indiferente al espec-
tador», que constituyan piezas televisivas
que «horripilan y estremecen» o que sean
«tan mordaces y desoladoras que no sea
facil apartar la mirada de la pantalla». El
estudio pormenorizado de Historias para
no dormir supone un bloque extraordina-
rio, muy trabajado y documentado, que
Cruz Tienda dedica, por una parte, a tra-
bajar los diferentes géneros que se dan
cita en los capitulos —policiaco, terror fi-
sico, ciencia ficcién y, por supuesto, fan-
tdstico—, y por otra a desarrollar cual la
idiosincrasia y puntos en comtn de la se-
rie, asi como a rastrear las fuentes cinema-
togrdficas, literarias y televisivas.

Otro aspecto resefiable del volu-
men, y que se puede constatar a lo largo
de las paginas que lo conforman, es el
continuo repaso a las principales referen-
cias que el cineasta y creador televisivo
tuvo a la hora de afrontar su trabajo. Por
encima del conjunto «de maestros vivos
que visita el taller del creador» —por de-
cirlo con George Steiner— se sittia Edgar
Allan Poe. El creador de La caida de la casa
Usher (1839) o EI pozo y el péndulo (1842)
habia apasionado a Ibdfiez Serrador en
su infancia e, incluso, le habia dedicado
una de las tres biografias que la pareja fa-
miliar sacé adelante en Los malditos por la

historia. Ademds, y con notable éxito,
adapté el conocidisimo EI corazén delator
para la televisién espafiola, con el titulo
de «El daltimo reloj», que se emiti6 en el
espacio Tras la puerta cerrada (1964), y que
fue muy reconocido por la critica y la au-
diencia. De todos modos, la mano de Poe
en nuestro creador objeto de estudio no
solo se ve en los trabajos que adapta del
norteamericano, sino, especialmente —y
he aqui la originalidad—, en la incorpo-
raciéon y actualizacion de los motivos y
estilemas propios del quehacer de Poe a
sus propios relatos. Ademds de este tulti-
mo, Ray Bradbury fue el otro autor mas
adaptado por Chicho, aunque la némina
de inspiradores no se queda aqui. Otro
caso paradigmadtico, mds alld del hecho
literario, lo constituye Alfred Hitchcock.
Basta pensar en el inicio de los episodios
de Historias para no dormir o de Mafiana
puede ser verdad, donde el espectador se
encontraba frente al televisor con el ros-
tro de su director, el propio Ibafiez Serra-
dor, realizando una presentacién de cada
pieza, lo que evoca los prélogos del Al-
fred Hitchcock Presents. Ademds, cabria
ver la influencia del autor de Rope (1948)
o The Birds (1963) en el uso e incorpora-
cién de técnicas y herramientas creativas
que eran propias del quehacer hitchcoc-
kiano, como es el caso del juego entre
suspense y sorpresa o, incluso, la incor-
poracién de sugerentes mcGuffins.

El dltimo bloque del libro, de me-
nor longitud, estda dedicado a apuntalar el
legado dejado tras de si por este singular
creador, fallecido en el afio 2019, y cuyo
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trabajo no deja de ser repensando y estu-
diado por tedricos e investigadores proxi-
mos a géneros como el fantdstico o el te-
rror. En este sentido, el libro de Cruz
Tienda resulta una gran noticia, pues se
sitda como una fuente de consulta im-
prescindible para todo aquel que quiera
adentrarse en la poética de Chicho Ibafiez
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Serrador, al tiempo que analiza en profun-
didad su obra méds conocida, la imperece-
dera Historias para no dormir.
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