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Lo fantéstico y el humor, pese a sus diferencias en relacién con su fun-
cionamiento y efectos, suelen compartir un objetivo comidn, manifestado por
vias diversas: el cuestionamiento del orden de lo real y de los mecanismos que
lo explican/construyen. Como sefialaba Anna Boccuti en la introduccion a El
humor y lo fantdstico (2018), primer monogréfico que dedicamos en Brumal al
estudio de las relaciones entre dichas categorias' (en un marco internacional):

Humor y fantdstico coinciden entonces en el intento de critica y redefinicién de
lo real, entendido como un conjunto de normas culturales, sociales, morales
que ambos socavan mediante un discurso inestable: incorporan la doxa vigente
en un determinado contexto histérico para luego trastornarla, revelando asi su
inconsistencia y la inconsistencia del orden en que ésta se funda. (...) Esta sub-
versién del orden presuntamente racional de la realidad se cumple, tanto en lo
fantdstico como en el humor, mediante la puesta en tela de juicio de las catego-
rias légicas de aprehensién del mundo y de la transparencia del lenguaje (...)
Inquietud y risa representan por lo tanto dos efectos especulares, resultado de
una misma estrategia textual que apunta a desorientar el lector, a hacerlo du-
dar de sus convicciones sobre el mundo conocido hora mostrando su lado mas
obscuro, hora iluminando sus facetas mas ridiculas (Boccuti, 2018: 11-12).

Resulta muy reveladora, pues, esa conexién: si el objetivo de lo fantas-
tico es subvertir los cédigos —las (supuestas) certezas— que hemos disefiado
para percibir y comprender la realidad, para elaborar un modelo de mundo y

1 Entre la escasa bibliografia tedrica sobre la hibridacién entre lo fantdstico y humor pueden destacar-
se: Bozzetto, Chareyre-Mejan y Pujade (1983), Desmeules (1997), Carroll (1999), Strafburger(2002), Ha-
llenbeck (2009), Manuel (2013) y Roas (2014) y (2022).
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habitar en él, por su parte, el humor, como ya advirtiera Italo Calvino (1980),
es una forma de salir de la limitacién y de la univocidad de toda representa-
cién y de todo juicio. El humor funciona, asi, como un recurso para decons-
truir y disociar los elementos de la realidad, y, por ello, como también ocurre
con lo fantdstico, permite descubrir las contradicciones ocultas debajo de lo
que aparece mds estable (Arribas, 1997: 137).

Como ya he planteado en algunos trabajos anteriores (Roas, 2014 y
2022), 1a hibridacién de lo fantastico y el humor se ha convertido en un recur-
so fundamental de la ficcién fantdstica posmoderna a través del uso de la
ironfa y la parodia como elementos potenciadores del efecto distorsionador
de la historia, lo que también permite a los/las creadores/as explorar nuevas
vias de expresion y llevar a cabo una siempre necesaria actualizacién de los
motivos y convenciones que definen lo fantastico.

Centrandonos en la ficcién espafiola, si bien pueden localizarse algu-
nos precedentes de la hibridacién entre lo fantdstico y el humor en ciertas
narraciones grotescas romdnticas (Espronceda, Ros de Olano), este fenémeno
cobra especial sentido a partir de las primeras décadas del siglo xx, sobre todo
en la narrativa de vanguardia (Gémez de la Serna, Aub) y en la comedia tea-
tral fantdstica (Jardiel Poncela, Neville, Lépez Rubio), se intensifica en los
afios 60 y 70 en el cine (Lazaga, Elorrieta, Pérez Tabernero, Fortuny, Larraz) y
el comic (Figueras, Raf, Edgar, Font), para convertirse -a través de manifesta-
ciones estrictamente fantdsticas- en un aspecto recurrente en la ficcién posmo-
derna a partir de 1990 con el cine de Alex de la Iglesia, la narrativa de Cristina
Ferndndez Cubas, José Marfa Merino y Juan José Millds, o la obra grafica de
Paco Roca y Fernando de Felipe, entre otros nombres bien conocidos.

Una vez cruzada la frontera del siglo xx1, dicho fenémeno se presenta
como uno de los rasgos caracterizadores de la ficcién fantdstica actual. Basta
pensar en la narrativa de Patricia Esteban Erlés, David Roas, Fernando Iwasa-
ki, Juan Jacinto Mufioz Rengel o Ana Martinez Castillo, en las peliculas del ya
citado Alex de la Iglesia y de Javier Ruiz Caldera, Juan Martinez Moreno o
Sergio Caballero, en algunas obras teatrales de Juan Mayorga, y en la obra
gréafica de Mamen Moreu, Albert Monteys y Carla Berrocal.

La combinacién de lo fantdstico y el humor se va a manifestar funda-
mentalmente, como decfa, en el uso de la ironfa y la parodia, sin que ello im-
plique —y esto es esencial— que los fenémenos narrados pierdan su condi-
ciéon de imposibles, puesto que tales recursos nunca se imponen al objetivo
central de lo fantdstico: transgredir las convicciones sobre lo real del receptor,
proyectadas en la ficcién del texto, y, con ello, provocar su inquietud.
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Pero si bien la hibridacién con el humor se ha convertido en un recurso
fundamental de lo fantdstico posmoderno, sigue siendo un campo de investi-
gacioén escasamente explorado, sobre todo en relacién con la ficcién espafiola.
Es cierto que contamos con algunos trabajos recientes que han abierto nuevas
vias de investigacion: dejando aparte algunos reveladores estudios criticos
sobre obras especificas, merece destacarse aqui el volumen Fantdstico y humor
en la ficcién espariola contempordnea (Roas y Boccuti, 2022), en el que, junto a dos
capitulos de indole tedrica, se incluyen siete trabajos de cardcter fundamental-
mente critico que plantean un primer abordaje (por ello mismo parcial y nada
exhaustivo) con el que reconstruir la génesis y el desarrollo de la hibridacién
del humor y lo fantdstico a partir de diversas calas en la historia de la ficcién
contempordnea espafiola: la narrativa de vanguardia, la narrativa de los 80-
90, el microrrelato, el cine de los periodos 1960-1970 y 1980-2020, y el cémic
terrorifico-humoristico. Las investigaciones realizadas para elaborar el men-
cionado volumen nos permitieron comprobar la inexistencia de trabajos como
el nuestro y, con ello, se hizo evidente la necesidad y oportunidad de explorar
este campo de estudio desatendido hasta la fecha.

Todo ello converge en la concesién en este afio 2025 del Proyecto I-D
Entre la risa y la inquietud. Hibridaciones de lo fantdstico y el humor en la ficcion
espariola de los siglos xx y xx1 (PID2024-155696NB-100), dirigido por David Roas
y desarrollado por el Grupo de Estudios sobre lo Fantdstico, al cual se vincula
la publicacién de este monografico.

A todo ello hay que anadir la organizacion en junio de 2024 del VI Con-
greso Internacional Visiones de lo Fantdstico: “Fantdstico y Humor” (Universidade
do Minho, Portugal), del que hay que decir que es el primero en dedicarse a
dicho tema, lo que justificé la alta participacién con propuestas que estudia-
ban el fenémeno en narrativa, cine, TV y cémic en diversas lenguas y tradicio-
nes culturales en los siglos xx y xx1. Algunos de los trabajos alli presentados se
recogen en este monogréafico de Brumal y en el titulado Figuras e personagens do
fantdstico: do horror cldssico a parédia pés-moderna, publicado en Revista 2i | Es-
tudos de identidade e intermedialidade (Universidade do Minho), nim. 11 (2025),
coordinado por Xaquin Ntfiez, Alessandra Massoni y Teresa Angeles.

En el presente monogréfico se recogen nueve estudios sobre diversas
manifestaciones de la hibridacién de lo fantdstico y el humor en la ficcién es-
pafiola de los siglos xx y xx1, demostrando con ello la importante presencia de
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dicho fenémeno y, sobre todo, la variedad de formulaciones que presenta.
Ello ha determinado la estructura del monogréfico agrupando los trabajos en
funcién de las formulaciones estudiadas (narrativa, cine, cémic y pintura),
reproduciéndolos, ademds, en orden cronoldgico, a fin de mostrar las diferen-
tes etapas histdricas en la que este fenémeno se va manifestando.

Los cinco primeros articulos se centran en diversas obras narrativas. En
el primero de ellos, Maria Ferndandez Rodriguez y Alexia Dotras analizan San-
co Panco (1964), una de las novelas menos estudiadas de Salvador de Madaria-
ga, en la que, remedando el estilo cervantino, ofrece una parodia del régimen
franquista. En el siguiente trabajo, Ana Pifidn Alvarez ofrece un estudio com-
parado de la manifestacion humoristica de un motivo terrorifico clasico, el
fantasma acusador, en los cuentos «Mi mujer» (1925), de Wenceslao Ferndndez
Florez, y «Confesién» (2009), de Care Santos, examinando, ademds, varios
precedentes del citado recurso. A continuacién, Andrea Venerina analiza la
produccién hiperbreve de José Maria Merino, uno de los maestros de lo fan-
téstico en espafiol, demostrando la importante presencia del humor en sus
microrrelatos y su habilidad para combinarlo con los motivos y argumentos
propios de lo fantdstico e insélito como via para la critica social y el tratamien-
to parédico de la monstruosidad. Por su parte, Nerynei Meira Carneiro Bellini
analiza el cuento «Das Kapital» (2010), de David Roas, para mostrar c6mo su
autor se sirve de un fenémeno imposible (las violentas turbulencias que su-
fren los pasajeros de segunda clase de un avién, mientras en primera clase
todo sigue tranquilo) para proponer una irénica reflexién politica. Por tltimo,
Raul Molina Gil desarrolla un estudio panordmico sobre la presencia del hu-
mor en el agrohorror, subgénero fantastico-insélito que ha empezado a desa-
rrollarse recientemente en la ficcién fantéstica espafiola.

A este grupo de trabajos sobre narrativa siguen dos articulos centrados
en obras cinematograficas. En el primero, Francisco Javier Ferndndez Pérez y
David Martin Lépez pasan revista a la tetralogia de cortometrajes Soriar Sevilla
(1979), del arquitecto y cineasta Juan Sebastidn Bollain, a fin de mostrar cémo
se combinan en ellos lo insdlito y el humor para construir una sétira fantdstica
sobre la sociedad espafiola. Por su parte, Miguel Carrera Garrido se centra en
la impactante pelicula Matar a Dios (2017), de Albert Pint6 y Caye Casas, de-
mostrando cémo la combinacién de humor negro, costumbrismo y gore la con-
vierten una perfecta maquina satirico-parddica sobre la religion y la familia.

A continuacién, David Fuentefria Rodriguez, Luis Miguel Machin
Martin y Lucas Morales Dominguez ofrecen un detallado estudio del cémic
Nancy in Hell (2010-2019), de El Torres, evidenciando su dimensién terrorifi-
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co-burlesca, asi como sus relaciones intermediales con el cine y la funcién y
sentido de tales conexiones. El monogréfico se cierra con el revelador estudio
que hace Ricardo Gonzdlez-Garcia del uso en pintura de la hibridacién de lo
fantastico con el humor como via de cuestionamiento de lo real, a través del
andlisis de la obra del artista Paco Pomet.
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