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La adaptacion en
traduccion no literaria

Geoges L. Bastin
Universidad Central deeviezuela

LA ADAPTACION EN LA HISTORIA

La adaptacion es un término que ha de definirse con extrema nitidez, por el peligro que
entrafia que los bucaneros teatrales lo utilicen como patente de corso para disfrazar todo
tipo de inaceptables manipulaciones, textuales y escénicas. La experiencia demuestra
gue nunca nombre alguno relacionado con la traduccion ha sido utilizado con peores
fines. La historia méas reciente corrobora al tiempo que bajo esta etiqueta cabe todo,
incluida la destruccién del original. “Adaptar” ha venido significando “entrar a saco”

en la obra ajena, sobre todo si es extraijera.

La historia de la adaptacion se confunde con la de la traduccion.

Evidentemente no pudo haber habido traduccion ni adaptacion antes de
la aparicion de la escritura, segun la mayoria de los autores entre el 4000 y el
3000 a.C.

La actividad “profesional” aparece durante la época romana con Livius
Andronicus, quien tradujo l@diseaen versos latinos en el 240 a.C. y al que
se le atribuyen igualmente adaptaciones en latin de tragedias y comedias grie
gas, al igual que Quintus Ennius (239-169 a.C.), adaptador o imitador de
tragedias de Euripido. Sucedieron nhumerosos autores latinos que tradujeron
de manera bastante libre, es deaitaptaron, o se inspiraron, o sea, imitaron,
originales griegos. Este fue tal vez el primer pecado de la adaptacion: se acusé
a los romanos de no haber sido capaces de crear una literatura original.

Luego viene Cicerén (106-43 a.C.), primer “estudioso” de la traduccion
con suDe optimo gener oratoum en el que justifica una traduccion no
literal basada mas bien en la aprehension global del sentido.

La utilizacion que se hizo luego de ese comentario de media pagina (den
tro de un tratado no de traduccién sino de elocuencia que describe la acti-
vidad de imitacion de los modelos griegos) es muy cuestionable; sirvié para
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justificar una manera de traducir: la manera libre que no se preocupa por la fide

lidad a las formas del original, para defender la libertad de accion del traductor
Peor fue el error de interpretacion des Poeticade Horacio por parte de

los tedricos de la traducciol historico debate acerca de la dicotomia

forma/contenido ypor lo tanto, la justificacion de las adaptaciones “mal entendi

das” nacen en realidad de un falso sentido, claramente expuestogueelifbr

Nec verbum verbo curabis reddere fidus
Interpres,.3.

Es deciy literalmente:

No te aplicaras a verter palabra por palabra
fiel traductor...

Ahora bien, la sintaxis latina permite una doble interpretacion. Segun la
primera, la buena, Horacio aconsejaba a los jovenes poetas no imitar servil
mente a los griegos:

No te aplicaras a verter palabra por palabra
tal (es decir como lo haria) un fiel tradugtor

Sin embago, fuera de contexto, el mismo precepto daba la razén a los
partidarios de la traduccion libre:

Y tal (es decir como) un fiel traductor
no te aplicaras a verter palabra por palabra...

Lo més sorprendente es que fue el propio San Jerénimo quien contri-
buyé a perpetuar este falso sentido erDsuoptimo gener interpetandi
(395 d.C)).

De alli en adelante, los tedricos de la traduccion, asi como los traducto
res, dieron rienda suelta a una tremenda polémica: “feemsaiscontenido”,
gue tuvo su apogeo en Europa, y particularmente en Francia, durante los
siglosxvi y xvii, mejor conocida comies belles infidéles Estas eran adap
taciones de los textos originales a las exigencias estéticas de la época.

Mucho podria decirse sobre esa época y muchas son las obras dedicadas
a este periodo; sin emgar es interesante notar que entre los llamados
“grandes traductores”, segun Cary estan Etienne Dolet (el martir de latraduc
cion), Jacques Amyot y Mme. Dagciguienes han traducido mas bien como
creadores preocupados por complacer los gustos de su publico.

Merece la pena mencionar algunos casos notorios de adaptacion que se
refieren a nuestro idioma. En Espafa, tenemos la Escuelale#o Tcon
sus dos etapas: la del sigio bajo el estimulo del obispo del&do, don
Raimundo, y la del siglin bajo los auspicios del rey Alfonscel Sabio. En
ambos casos se trato de traducir obras principalmente arabes, ciestificas,
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cas, politicas y metafisicas. En la primera etapa se realizaron las traducciones al

latin, mientras que en la segunda se hicieron al esfdfi@icho es que ambos

tipos eran buenos (o malos) ejemplos de adaptaciones. Bien sea latinizando las

obras arabes (primera etapa) o reescribiendo en espafiol los originales, estas

traducciones fueron llamadas por Clara Foz las “traducciones-apropiaciones”.
Latinoamérica también tiene sus adaptadores famosos: entre otros,

Ricardo Palma en Peru, José Marti en Cuba, Bartolomé Mitregemtira y

un ilustre adaptador venezolano, don Andrés Bello. Conocido como escritor

y pedagogo, a veces como diplomético y raramente como traduotor se

ha dicho del oficio de adaptador de Andrés Beltadlijo mucho y a muchos,

pero mas que traducir Bello “acomoda”, “recrea”, “agrega conclusién per

sonal”, “acorta”, “transforma”, “enriquece”, “amplifica”, sobre todo poemas,

para ofrecer nuevas obras netamente americanas y en especial venezolanas, es

decir, obras originales.

No son traducciones, ni quieren serlo, sino imitaciones muy castellanizadas, en que
Bello se apodera del pensamiento original, y lo desarrolla en nuestra lengua conforme
a nuestros habitos liricos, a las condiciones de nuestra versificacion y a la idiosincrasia
poética del imitadorY esto lo consigue de tal modo, que una de esas imitaciones, la
Oracion por todoses sabida de todo el mundo en América, y estimada, la més rica de
afectos; y no hay espafiol que habiendo leido aquellas estrofas melancélicas y sollo
zantes, vuelva a mirar en su vida el texto francés —de Victor Hugo— sin encontrarlo
notoriamente inferior

Las conclusiones de esta rapida revision de la adaptacién a través de la
historia son las siguientes:

1. La adaptacion no esta muy bien vista: “imitacion de un copista”, “defor
macioén de un falsificador”, casi siempre es “traicibn” y casi nunca
“traduccién”. jHasta hay quienes la consideran una “falta de respeto”!

2. Existe una terrible confusién terminol6gica con respecto al concepto. Los
principales términos empleados para designarlo son “traduccion libre”,
“traduccion oblicua”, “imitacién”, “transposicion”, “acomodacion”, “ajuste”
“redistribucion”, “modificacion”, “libertad”, “arreglo”;managing”.

3. Pueden clasificarse las opiniones acerca de la adaptacion en cinco grupos:
adaptacion vs. procedimiento, adaptacion vs. fidelidad, adaptacion vs.

género, adaptacion vs. traduccion y adaptacidén vs. metalenguaje.

UN MODELO TEORICO DE LA ADAPRCION

El modelo que presentamos a continuacion nace de la reflexion tedrica acer
ca de la adaptacion espafiola del manual de iniciacion a la traduccion de
J.Delisle$®
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Para entender en qué consistié dicha adaptacion, citemos el prefacio que
escribio D. Seleskovitch para la version espafiola:

La presente obra tiene la particularidad de tener dos autores; es una obra bicéfala. La
primera cabeza, J. Delisle, publico su libro revolucionario sobre la traduccion en 1980.
[...] he aqui ahora una versién espafiola. Mas que una traduccion, la versiéon espafiola
se adapta al pensamiento del autor al punto de convertirse en su doble. Se apreciara
aqui, fusionadas en un libro Unico, la obra original de J. Delisle y su doble, la-adapta
cién de G. Bastin. Delisle no escribié un ensayo abstracto sobre la traduccion sino que
bas6 sus desarrollos tedricos en ejemplos extraidos de su practica doeeoter B

parte tedrica no plantea dificultades, ya que seguramente se pueda expresar en todas
las lenguas lo que Delisle escribié en francés... Pero, ¢qué hacer en espafiol con un
ejemplo de traduccion del inglés al francés para ilustrar un principio metodologico?
¢Acaso renunciar a traducir el ejemplo?, lo que equivaldria a renunciar a la demos-
tracion del principio. He aqui donde G. Bastin dejé de ser traductor para convertirse en
segundo autor y publicar un libro que, gracias a él, se convierte en manual de ensefianza
de la traduccién del francés al espafiol segun los principios y métodos de J. Delisle...

El marco tedrico necesario para describir y analizar la adaptacion incluye
una opciodn filosofica del lenguaje, una teoria de la traduccion centrada en el
quehacer del hombre y una vision de la comunicacion que supere el mero
cadigo verbal.

El hombre, convencido de su superioridad con respecto al resto del reino
animal, ya que es el Unico en tener una lengua y Unico en tener un pensa
miento, cree que el pensamiento esté en la lengua. Por eso tal vez los linguis
tas s6lo se han dedicado durante tanto tiempo al estudio de la lengua sin tomar
en cuenta el discurso. En realidad, el estudioso de la traduccion debe aceptar
gue no hay isomorfismo entre lengua y pensamiento, hecho demostrado por
los estudios realizados con afasicos asi como por el fendmeno de la fnentira.

La teoria interpretativa de la traduccfbasandose en los trabajos de
J. Piaget sobre la existencia de un esquema interpretativo intermedio entre la
solicitacion y la reaccion, es la Unica que explica la traduccion como acti-
vidad inteligente (jlos traductores no son perritos de Pavlov!). La Unica en
hacer del hombre el centro de sus andlisis, en descartar de manera definitiva
la lengua y los procesos comparativos como objeto de estudio privilegiando
el discurso entendido como:

Solo hay discurso cuando una persona determinada dice algo determinado, en condi
ciones determinadas, a otra persona determinada. El resto es {ngua!

El traductélogo dedicado al discurso no puede adoptar la actitud paradd
jica de basar sus andlisis en el modelo tradicional de la comunicacion al estilo
de Jakobson, el cual, nacido de la teoria de la informacion de Shannon &
Weavey se centra en el codigo, el emjsreceptqrlos ruidos, etc. En cambio,
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el modelo inferencial de la comunicacion de Sperber &V partiendo
entre otros de las maximas conversacionales de Grice, plantea que comunicar
es producir e interpretar indicios de sentido, donde el proceso involucrado no es
la codificacion/descodificacion sino més bien la intencion/inferencia.

Con ese marco teérico puede entonces iniciarse la reflexion acerca de la
adaptacion que, sospechamos empiricamente, va mas alla de la traduccion.

MODALIDADES Y RESTRICCIONES

La observacién de la traduccion/adaptacion de varias obras de corte didactico
comparables a la de J. Delisle debido a la omnipresencia de metalenguaje
entendido como “la ‘realidad’ de la que se habBl&$si como el andlisis por
menorizado de nuestra adaptacion, llevan a descubrir distintas modalidades y
restricciones de la adaptacion.

Por modalidades se entiende los principales procedimientos de ejecu-
cion, los “trucos” empleados por los adaptadores, como transcripcion literal,
omision/expansion, exotizacion, actualizacion, equivalencia de situacion y
creacion pura. Es de notar que no difieren mucho de los procedimientos de
traduccion difundidos poriNay & Darbelnet.

La pertinencia de cualquier adaptacion se evalla en funcién de tres ele
mentos que limitan la libertad creativa del adapta8on estas restricciones:
la calidad de la lengua término, el cumplimiento con las expectativas del
destinatario y la fidelidad al sentido original. Como se puedetarapoco
difieren de las restricciones de la traduccién. Sin egthagn materia de
adaptacion, para cumplir con el destinatario reviste especial importancia
respetar el principio a menudo olvidado por muchotdembecilidad del
lector”, so pena de desvirtuar el efecto de sentido sobre el destinatario.

CONDICIONES

Las condiciones necesarias para que haya adaptacion y no traduccién pura 'y
simple son los elementos de la situacién en la que esté colocado el traductor
y que lo llevan, voluntariamente o no, a adaptar y no a traducir: a) la inefica
cia de la transcodificacion, b) la inadecuacion de las situaciones, c) el cambio
de género y d) la ruptura del equilibrio comunicacional.

a) Existen partes del discurso que se tildarfidgaducibles”: juegos de
palabras, idiotismos, etc. Es de@l metalenguaje tal como lo definimos
anteriormente. Intraducible significa que no se puede transcodificahi
que el traductor se vea en la obligacion de ignorar la designacion para
elegir el efecto de sentido. Al hacerlo se vuelve adapt&gjemplo: la
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ilustracion del valor linglistico por Saussure mediamt®uton =
sheep/mutton’imposible de transcodificddna solucion serfgoisson =
pez/pescado”.

b) A menudo hay inadecuacion entre las situaciones reflejadas en les enun

ciados de una y otra comunidad linguistica determinada, porque las reali
dades a las que remiten son diferentes o inexistentes. La traduccion aparece
ineficaz para resolver dicha inadecuacién; debe procederse a una adaptacion.
Ejemplo: “grammaire Grévisse de la traduction” = “gramética de tra
duccion de la Real AcademiaDebe tomarse en cuenta que en estos casos
la adaptacion puede disimular por completo el origen de la obra, para bien
o para mal. Ejemplo: la cancién francdsépervier es una adaptacion

gue no permite sospechar que su original es una cancion de los llanos
venezolanos llamadal gavilan

En estas dos primeras condiciones, el traductor se enfrenta a fenédmenos

puntuales, directamente vinculados a la lengua del texto original. Con las dos
condiciones siguientes se pasa a otro plano.

c)

d)

A menudo un traductor esta llamado a verter textos de un género a otro o
dentro de géneros particulares: teatro, cine, literatura infantil, prensa espe
cializada, etc. Esta adaptacion deriva de una eleccion personal del traductor
o de una imposicién externa (el cliente, por ejemplo) pero no tiene nada
gue ver con el texto mismo. Por otro lado, no afecta a partes aisladas del
discurso sino a la globalidad de la obra, ya que estriba en una estrategia
de conjunto.

Un texto es un acto de habla que ponen en juego interlocutores en un
entorno histérico, geografico, sociolinglistico y cognoscitivo determinado.
Para ser pertinente, cada acto de habla realiza un equilibrio comunicacional
entre los interlocutores. Ahora bien, la mera traduccién de un texto puede
acarrear una ruptura de ese equilibrio desde varios puntos de vista: el des
tinatario, la época o el enfoque, que suelen ser nuevos. Ejemplo: el haber
elegido, para nuestra version espafiola de Delisle, dos idiomas de trabajo
diferentes de los del original trae como consecuencia que la traduccién
rompa el equilibrio comunicacional desde el punto de vista del destina-
tario; de ahi la adaptacion. Sin endmresta adaptacion es externa a la
lengua del texto y afecta al acto de habla completo, es decimjunto de

la obra.

En este punto pueden observarse con claridad dos tipos de adaptacion:

una puntual que resulta de las dos primeras condiciones y que se limita a algu
nas partes del discurso, y luego una global que resulta de las dos ultimas
condiciones y que afecta a la totalidad del texto. La adaptacién puntual,

asimilable a un procedimiento de traduccion, tiene su origen en la lengua del
texto original y es una tactica del traductax adaptacion global, en cambio,
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es externa al texto original y constituye una estrategia por parte del
traductorddaptador; aparece entonces como distinta de la traduccion-propia
mente dicha. Falta ver ahora en qué se diferencia de ésta.

FRONTERA ENTRE TRADUCCION Y ADAPACION

Se desprende de lo anterior que la frontera entre traduccion y adaptacion debe
encontrarse en las dos ultimas condiciones y con relacién sobre todo a la
adaptacion global.

En efecto, dijimos que una de las restricciones tanto en traduccién como
en adaptacion es la fidelidad al sentido o mejor dicho al quererEsteinlti
mo es “el reflejo del estado de conciencia del sentido por comufies”,
decir, es el equivalente preverbal (en la mente del autor) del sentido, el cual
es postverbal (en la mente del lector). Este querer decir es univoco para quien
comparte los complementos cognoscitivos extralingliisticos y es objetiva
mente identificable en los significados linglisticos asociados a dichos
complementos cognoscitivos. Ahora bien, en la adaptacion es a veces necesa
rio desconocer o descartar el querer decir para ser fiel a algo distinto que
hemos denominado el propdsito del auiste corresponde al objetivo general
buscado por el autor mediante su decir global. Pero este propdsito no siempre
es objetivamente identificable, como veremos mas adelante. En todo caso,
conviene no confundir los conceptos de querer decir y propdsito entre si,
ni con la nocion de intencion que constituye el movil del aptwrqué escribe.

La intencion es raras veces exteriorizada por el autor y su identificacion es
siempre subjetiva.

La principal &rea de divgencia entre traduccion y adaptacion es, pues,
el objeto de cada una: la traduccion tiene como objeto el querer decir;4a adap
tacion, el proposito.

Otra divegencia la constituye el hecho de que la adaptacion, contraria
mente a la traduccién, nunca puede ser una mera transcodificacion ni tampoco
la simple reactivacién de correspondencias y/o equivalencias. La adaptacion
es siempre una recreacion por parte de quien la efectla.

Por otra parte, dadas las cuatro condiciones mencionadas, la adaptacion,
frente a la traduccion, es indispensable o al menos recomendable. En efecto, la
no adaptacion en el caso de la obra de Delisle acarrea la virtual inutilidad de
la obra pedagodgica: ésta se convertiria en una obra que ciertamente informa
pero que no forma, lo cual es su propésito. Para convencerse de ello, basta
comparar la version espafiola adaptada con las traducciones al inglés y al chino.

En cuanto a la adecuacioén subjetiva del adaptador al propdsito del autor
ésta puede darse cuando no se logra identificar dicho propdsito de manera
objetiva. Ejemplo: en su manual, Delisle describe y comergarntante las
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categorias taxonOmicas y los procedimientos de traduccionirdgy &
Darbelnet* Ahora bien, a pesar de que no existia una obra similar para el
francés y el espafol, era impensable eliminar este capitulo de nuestra version.
Resultaba imposible sabeybjetivamente, lo que hubiera hecho Delisle si
hubiera estado en nuestro lug@aptamos por sustituir los rasgos estilisticos
que distinguen el inglés y el francés por aquellos propios del francés y del
espafiol, basandonos en distintas obras y sobre todo en nuestra experiencia
profesional y docente. Se trata pues de una creacion pura que no guarda rela
cion alguna con el texto original y que deriva de una adecuacion subjetiva al
proposito del autoPor supuesto, corrimos con la suerte de poder conversar
con el autor acerca de la adaptacion y su visto bueno neutralizé la subje-
tividad del adaptador

APLICACION DEL MODELO A OTROS TIPOS DE TEXD

El modelo arriba descrito nace del andlisis de textos de corte didactico carac
terizados por la presencia de abundante metalenguaje, como lo son las obras
referidas a la linglistica y a la traduccion. Pero se puede decir que la adapta
cién también se manifiesta en todos los demas tipos de texto y es conveniente
detenerse brevemente en ello.

La adaptacion aparece, en cualquier tipo de texto, cuando se da cualquiera
de las cuatro condiciones anteriormente mencionadas. Pero sobre todo en
razon de dos elementos clave en materia de traduccion: la funcién propia del
texto y el publico destinatario. Muchisimos textos tienen una funcion, llamada
por algunos, “perlocutoria”, es deafjue buscan producir un efecto, mas que
meramente describir o informarlos publicos de comunidades sociolinglis-
ticas distintas reaccionan muy diferentemente ante estos efectos. ¢Acaso se
puede afirmar entonces que cualquier traduccion buena es, hasta cierto punto,
una adaptacion? No necesariamente, ya que traducir consiste en buscar equi
valencias lexicales, oracionales y textuales, y es, por mas que se diga,
vincularse a la formulacion original. Mientras que adaptar es, mas alla de las
palabras, oraciones o textos, buscar equivalencias de emociones o0 sentimientos
(como en el teatro o el cine) y de efectos (como en la publicidad o ciertos tex
tos técnicos). Algunos, como Michel Garneau, hablan inclustrattapta-
cion”** por lo delicado y sutil de definir el paso de la traduccion a la adaptacion.

Traducir obras de teatro, por ejemplo, implica a menudo una adaptacion
global en razon de los destinatarios y de la misma naturaleza de los didlogos,
los cuales exigen una gran naturalidad, idiomaticidad y adecuacion a la realidad
vigente del publico. Esto implica, por supuesto, recreacion, lo que a su vez
implica interpretacion con los riesgos de subjetividad que esto comporta. Pero
son riesgos profesionales cuya responsabilidad debe asumir el addggtador
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es la posicion de Michel Garneau, quien adaptd en lengua quebequense el
Macbeth de Shakespeare. Dicha adaptacion es, segin Annie Brisget,
“r eteritorializacion”, es deciranexar la obra extranjera a la sociedad receptora.

El teatro es tal vez el género que fue objeto de més estudios en cuanto a
la adaptacion. Conviene recordar aqui la definicion de Julio-César Santoyo:

[...] naturalizar teatro en una nueva cultura meta para lograr un efecto equivalente;
acanodar adecuar y ajustar un texto destinado a un publico de un tiempo y espacio
culturalparticulares a las expectativas de un colectivo disfinto.

En el cine, y en especial en la subtitulacién, la adaptacion es un cambio
de género en la medida en que se pasa de un guibn, transcripcion de un dié
logo oral, a unos titulos que deben cumplir con su naturaleza de texto escrito.
Se manifiesta la adaptacion en la eleccion de lo principal y la omisién obli
gada de lo secundario, por la necesaria contraccién del mensaje original que
efectla el subtituladoEs de notar que esta contraccion mediante la omisién
de lo no pertinente se hace tomando en cuenta el soporte visual, el sonido no
hablado, los conocimientos previos, etc. Mezcla de traduccion, adaptacion
puntual y a veces global, la subtitulacién esta sometida a numerosas restric
ciones impuestas por la actividad misma.

Algo parecido sucede con la literatura infantil, en particular con las tiras
comicas basadas en una obra literaria. Es el caso resefiado en Donaire y
Lafaga (1991) deNotre-Dame de Parisle Mctor Hugo!® Se trata de una
adaptacion global que sélo recoge del original el nuctpanaental, la trama,
dejando de lado la personalidad y los sentimientos de los personajes,
las disgresiones y los capitulos de reflexion. Hasta pasa por alto el papel que
desempefia la catedral en la obra original. Sin egoba pesar de todos
los defectos, esta adaptacion cumple con el cometido de suscitar endos jove
nes el deseo de ir mas alld y de leer el texto de Hugo. El caso de la traduccién
de Astérix, a menudo resefiado, difiere del anterior en el hecho de que se trata de
una seesion de adaptaciones puntuales motivadas por los juegos de palabras
las numerosas referencias literarias, historicas y otras.

El criterio de funcionalidad y efecto del texto traducido prevalece
también en la publicidad donde la tarea del traductor consiste mas bien en
presentar infieles bellas... y mas aun bellas eficaces.

Los textos técnicos no escapan a la adaptacion, ya que la traduceion téc
nica se rige por los principios de eficacia y eficiencia (transmitir lo maximo
del contenido pertinente con el menor esfuerzo posible de procesamiento por
parte del consumidor). Suele tratarse de adaptaciones puntuales, como en
un manual del empleado de una transnacional en el que la traduccion debe
adecuarse a la ley laboral, al sistema juridico, a los usos empresariales y
gremiales del pais destinatario. Ademas de las modificaciones puntuales, no
puede ignorarse la mision final de cualquier texto técnico: informaticar
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convencer vendey hacer que una tarea se ejecute, etc. Segun ésta, puede
variar la formulacion. Ejemplo: “Para ejecutar la funcion X, presione la tecla
Ay luego la tecla B” (objetiva) — “Para ejecutar la funcion X, basta con
presionar la tecla A, luego la B” (positiva) — “Para ejecutar la funcion X, no
solo se debe presionar la tecla A sino también la tecla B” (negétiza)o

técnico debe entenderse que todos los documentos redactados por una empresa
y destinados a salir de ella son portadores de la imagen de la empresa. Por
consiguiente, su traduccion depende de la funcion “mercadeo”.

CONCLUSION

Este trabajo resalta la estrecha filiacion existente entre traduccion y-adapta
cibn. A pesar de tener objetos diferentes, el querer decir y el propdésito
comparten muchos aspectos; en todo caso, dichos objetos no son incompa-
tibles y ambas actividades son a menudo complementarias. Lo que rehabilita
la adaptacién tan criticada a lodarde la historia, con tal de que el adapta
dor adopte siempre una actitud coherente de principio a fin de su texto y una
postura honesta reconociendo los créditos del original. Estamos convencidos
de que la adaptacion contribuye a que la teoria de la traduccion se vuelva una
teoria de la relatividad...

Nuestro objetivo inicial era definir la nocion. He aqui una definicion
objetiva y aplicable al campo estudiado:

La adaptacion es el proceso, creativo y necesario, de expresion de un sentido general
tendiente a restablecen un acto de habla interlingiistico dado, el equilibrio comuni
cacional que se habria roto si s6lo se hubiese efectuado una traduccion.

Para finalizarconviene sintetizar la distincion esencial entre los dos tipos
de adaptacion.

— Adaptacion puntual: solo se refiere a algunas partes del discurso de un
texto; esta directamente ligada a la lengua del texto original; es una tactica
del traductor en casos precisos; es facultativa (aunque recomendable) por
su efecto limitado en el efecto de sentido global.

— Adaptacion global: afecta el conjunto del texto; esta ligada al acto de
habla, por lo tanto ajena al texto original; es estratégica porque restituye en
primer lugar el objetivo global del aut@s decirsu propdsito original; es
necesaria porque de no efectuarse la obra original deja de cumplir su
mision o se rompe el equilibrio comunicacional.

Todavia una ultima reflexién que podria motivar la continuacion de este
trabajo incompleto: “...en la adaptacion,... s6lo cabe medir la subjetividad,
no cuestionarla®
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