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Asti, Adriana (Milano, 1933). Actriz. De-
buta en el teatro en 1951 mostrando una inter-
pretacion original y vibrante que la convierte
en la actriz teatral mds interesante de su gene-
racion. Se acerca al cine prestando su voz cili-
da al doblaje de las estrellas de Hollywood y
ocasionalmente da vida a personajes secun-
darios en peliculas de gran valor artistico.
Tras una fugaz aparicién como lavandera en
Rocco y sus hermanos (Rocco e i suoi fratelli; L.
Visconti, 1960) entra a formar parte del mun-
do suburbano de P. I> Pasolini en Accattone
(Accattone; 1961), con el simbdélico personaje
de “Amore”. Un aino mds tarde trabaja junto
con S. Strasberg, Jean Sorel y Alida Valli en Il
disordine (1962) de Franco Brusati. En 1964 B.
Bertolucci le ofrece el papel de protagonista
femenina en Antes de la revolucion (Prima della
rivoluzione, 1964), la figura retorcida y per-
turbadora de Gina, la tia-amante del joven Fa-
bricio, que la actriz milanesa interpreta con
tonos sinceros y fuerte relieve dramdtico. Tras
la revelacién estelar de la mano del director
parmesano, Adriana Asti obtiene otros pape-
les interesantes en peliculas como Capriccio
all'italiana (episodio: “Che cosa sono le nuvo-
le”; P. P. Pasolini, 1968), Luis Il de Baviera (Lud-
wig; L. Visconti, 1972) y El fantasma de la liber-
tad (Le fantdme de la liberté; L. Buituel, 1972).

Baldi, Gian Vittorio (Bolonia, 1930). Di-
rector y productor. Estudia en el Centro Speri-
mentale di Cinematografia de Roma donde se
especializa como ayudante de direccién. Se li-
cencia en dendias de la opinién publica en la
Universita degli Studi Sociali de Roma. Se inicia
como documentalista, en 1958, con Il pianto
delle zitelle, con el que gana el Leén de Oro de
Venecia. Unos aios mds tarde su carrera pro-
sigue con algunos cortometrajes de gran va-
lor formal y de contenido, entre los cuales se
senalan: Via dei cessati spiriti (1959) y La casa
delle vedove (1960); en este dltimo, premiado

en Venecia y en el Festival de Sorrento con el
Nastro d"argento, se¢ produce una original y
personal interpretacion en la linea del cinéma-
verité. En 1961, Baldi dirige “La prova d’amo-
re”, un capitulo de la pelicula Le italiane e I'a-
more, promovida por Cesare Zavattini. En
1962 debuta con el largometraje Luciano, una
vita bruciata, donde retoma el personaje de su
cortometraje Luciano, via dei Cappellari, retrato
de un joven proletario de la periferia de Roma
de inspiracién pasoliniana. En 1968 presenta
Fuoco!, que obtiene el éxito de la critica y una
gran acogida, no s6lo en Venecia sino también
en otros festivales internacionales; la pelicula
narra un episodio de locura inspirdndose en
un suceso verdadero, que adquicre una sim-
bologfa trigica. Como director del Istituto Ita-
liano del Documentario, funda junto con John
Grierson y Joris Ivens la asociacién interna-
cional del cortometraje y documental (A.LD.).
En 1962, instaura como productor una socie-
dad independiente, la LD.I Cinematografica,
para la que produce, entre otras, Chronik der
Anna Magdalena Bach, de Jean-Marie Straub
{1967), Pociiga (Porcile; P. . Pasolini, 1969),
Orestiada africana (Appunti per un’orestiade
africana; P. P. Pasolini, 1970) y Cuatro noches de
un sonador (Quatre nuits d’un reveur; R. Bres-
son, 1971). Autor problematico, caracterizado
por su estilo complejo, heterogéneo y estimu-
lante aunque ciertas veces discontinuo, Baldi
ha llevado a cabo la renovaciéon de algunas
férmulas cinematogrificas ya superadas, sea
en el plano artistico como en el de la produc-
cién, y ha patrocinado las obras de jovenes
autores como Gianfranco Mingozzi, Nelo Risi
y Gianni Amico entre otros.

LARGOMETRAJES: Le italiane e l'amore (epi-
sodio: La prova d’amore, 1961); Il bar di Gig
(1961); Luciano - Una vita da bruciare (1962, es-
treno en 1967); La fleur de I'dge ou les adolescen-
tes (episodio: “Fiammetta”, 1964); La notte dei
fiori (1970); L'ultimo giorno di scuola prima delle
vacanze di Natale (1975); La terza eta (1980); Mi
ricordo ancora (1980); Zen - Zona Espansione
Nord (1988); I temporale - Nevrijeme (2000).
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Bellocchio, Marco (Piacenza, 1940). Di-
rector. Nace en el seno de una familia catdli-
co-burguesa de la provinda emiliana, que le
impone una educacion religiosa. Tras seguir
los cursos de filosofia en la Universita Cattoli-
ca de Mildn, se diploma en direccién en el
Centro Sperimentale di Cinematografia de Ro-
ma y realiza los cortometrajes Abbasso lo zio
(1961), La colpae la pena (1961) y Ginepro fatto
uomo (1962). A continuacién se inscribe en la
Slade School of Fine Arts de Londres donde
elabora una tesis sobre M. Antonioni y R.
Bresson. En 1965 debuta con el largometraje
Las manos en los bolsillos (I pugni in tasca),
obra histéricamente importantisima porque
marca un corte preciso y violento con el cine
precedente. Se trata de una pelicula muy
personal, valiente y polémica que narra la
destruccion de una familia provinciana y
mezquina por uno de sus componentes, ¢l
personaje algo autobiogrdfico del joven
Alessandro. En su épera prima, Bellocchio
rechaza todo lo que huelea viep y superado
de la cultura burguesa que muestra un laten-
te proceso de corrupcién. En la siguiente pe-
licula China estd cerca (La Cina @ vicina, 1967)
continta el discurso corrosivo y libertario,
acentuando los tonoes satiricos con un andli-
sis critico de los aspectos mds evidentes y
graves de la crisis politica, ideolégica y so-
cial que flagela una [talia neocapitalista. Dos
afos mds tarde se entrega al compromiso
politico y militante en el film colectivo Amo-
re ¢ rabbia (episodio: “Discutiamo, discutia-
mo”, 1969), donde ilustra con tonos grotes-
cos la contestacion juvenil. El anticonformis-
mo y la critica corrosiva a las instituciones
burguesas representan una constante del
discurso bellocchiano que sin embargo no al-
canzan siempre el mismo nivel de conciencia
y madurez. Asf que al genial, pero disconti-
nuo, En el nombre del padre (Nel nome del
padre, 1972) que introduce las cuestiones del
exordio, en el contexto de un rigido colegio,
se contrapone el mediocre film Noficia de una
violacién en primera pagina (Sbatti il mostro in
prima pagina, 1972), thriller politico que, Be-
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llocchio lleva a cabo con la valiosa ayuda de
Golfredo Fofi, después que Sergio Donati
abandonase el proyecto. El siguiente film es
Marcha triunfal (Marcia trionfale, 1976) don-
de aparece el tema de la dspera critica anti-
militarista, usando un estilo metaforico y
menos directo que excede en concesiones ¢s-
pectaculares. Director en continua lucha con
la supuesta “normalidad”, Bellocchio se abs-
tiene constantemente de la conciliacién be-
névola, configurando una linea maestra en
el panorama cinematogrdfico italiano.

LARGOMETRAJES: Las manos en los bolsillos (1
pugni in tasca, 1965); Chinaestd cerca (La cina @
vicina, 1967); Amore ¢ rabbia (episodio: “Discu-
tiamo, discutiamo”, 1969); En el nombre del pa-
dre (Nel nome del padre, 1972); Noticia de'una
violacion eu primera pdgina (Sbatti il mostro in
prima pagina, 1972); Locos de desatar (Matti da
slegare, 1975); Marcha triunfal (Marcia trionfa-
le, 1976); Salto en el vacio (Salto nel vuoto 1980);
Gli occhii, 1 bocca (1982); Enrico 1V (1984); El dia-
blo en el cuerpo (1l diavolo in corpo, 1986); La vi-
sione del sabba (1988); La condena (La condanna,
1991); 1l sogrio della farfalla (1994); Sogni infranti-
Ragionamenti e deliri (1995); El principe de Hom-
burg (Il principe di Homburg-Ritratto di un
eroe romantico, 1997); La religione della storia
(1998); La balia (La balia, 1999); Un altro mondo
& possibile (2001); La sonrisa de mi madre (L'oradi
religione-ll sorriso di mia madre 2002); Buon-
giorno notte (2003).

Bene, Carmelo (Campi Salentina, Lecce,
1937 - Roma, 2002). Actor y director. Acaba
los estudios de secundaria en un colegio de
jesuitas y en 1957 se inscribe en la Accadenia
d’Arte Drammatica de Roma, que abandona
un ano despuds porque la considera “inuatil”,
Debuta en el teatro en 1959 como protagonis-
ta del Caligula de Albert Camus, y seguida-
mente pasa a la direccién inaugurando la
operacién de reelaboracibn de los cldsicos,
que se convierte en su marca estilistica, La
fuerte personalidad histriénica de Bene sedu-
ce a personajes del calibre de P. I Pasolini,




que le ofrece la parte de Creonte en su Edipo
rey (Edipo Re, 1967). Un aino més tarde debu-
ta detrds de la cdmara con el mediometraje
Hermitage y el largo Nostra Signora dei Turchi,
adaptacion de su homénima novela, pelicula
estrictamente ligada alos movimientos de ci-
ne independiente que recorren Curopa du-
rante los sesenta. Rodada en 16mm y poste-
riormente ampliada a 35mm para su difusion
comercial, constituye una éptima muestra
del anarquismo formal y del tono vanguar-
dista de los textos y espectdculos teatrales de
Bene. La carga visionaria e iconoclasta de esta
primera experiencia se constata también en
su siguiente trabajo Capricci (1970), que, den-
tro de la misma linea no-narrativa, plantea el
enfrentamiento existencial entre un pintor y
un poeta, que luchan cuerpo a cuerpo en una
simbglica pelea, uno armado con una hoz y el
otro con un martillo, adquiriendo un particu-
lar toque de humor. Su obra cinematogréfica
finaliza con una trilogfa de clara procedencia
teatral: Don Giovanni (1971), relectura perso-
nal y sutilmente desconcertante del personaje
trdgico; Salomé (1972) y Un Amleto di meno
(1973), donde ks personajes teatrales son un
mero pretexto para las divagaciones provoca-
doras sobre los mecanismos del espectdculo y
particularmente del actor, verdadero centro
temdtico de la obra del director salentino. El
cine de Bene se caracteriza por un rechazo
sistempdtico a los cdnones de la narracién clé-
sica, adoptando una direccion desconectada
en ¢l montaje y centrada en continuos andlisis
formales.

LARGOMETRAJES: Nostra signora dei turchi
(1968); Capricci (1969); Don Giovanni (1971);
Salomé (1972); Un Amieto di meno (1973).

Bertolucci, Bernardo (Parma, 1941). Di-
rector. Hijo del famoso poctay critico literario
Atilio, Bernardo nace en la campiia parmesa-
ma, a pocos kilémetros de donde vivié Giu-
seppe Verdi. Durante la adolescencia sigue las
huellas del padre y en 1962 obtiene el Premio
Viareggio Opera Prima con la compilacion de
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poemas In cerca di mistero. Paralelamente se
dedica al cine amateur, rodando en 16 mm. La
teleferica y Morte di un maiale, donde represen-
ta la tradicién popular de la matanza del cer-
do. En 1961 abandona los cursos universita-
rios de literatura moderna para trabajar como
ayudante de direccion en Accattone (Accatto-
ne) de Pasolini, amigo de familia y vecino de
su casa. Al aio siguiente, ¢l productor Tonino
Cervi le ofrece debutar detrds de la cimara
con La commure secca (La commare secca), que
presenta, a pesar de la influencia narrativa y
dramdtica de Pasclini, un lenguaje filmico
original. En 1964 dirige su scgundo trabajo
Antes de la revolucién (Prinea della rivoluzione),
historia autobiogrdfica inspiradaen La cirtuja
de Parma de Stendhal, que describe pofética-
mente la crisis de una generacién desencanta-
da, que no encuentra certezas en una izquier-
da discordante con su educacién burguesa. El
tema de la impotencia revolucionaria vuclve
en Partner (Partner, 1968), pelicula de contes-
taciony sobre la contestacion que en un conti-
nuo juego de extrafamiento conjuga citas go-
dardianas con ecos expresionistas. En los anos
setenta, a partir de su encuentro con el “ma-
go” de la fotografia Vittorio Storaro, Bertoluc-
ci atentia la experimentacién formal para des-
arrollar un estilo mds discursivo donde el
andlisis critico de los temas histéricos pasa-
dos y presentes adquieren caracteristicas es-
pectaculares mds complacientes para con el
gran publico. En esta direccion se situan La es-
trategia de la araiia (La strategia del ragno,
1970), y El conformista (1l conformista, 1971): la
primera, basada en el relato de J.L. Borges Te-
ma del traidor y del héroe, es una fdbula, en
equilibrio entre lo impresionista y lo surrea-
lista, que trata de la ambigiiedad politica y
psicologica, donde el director emiliano se in-
terroga sobre su condicién de intelectual y
marxista; la segunda, personal y eritica relec-
tura de la homénima novéla de Alberto Mo-
ravia, teoriza sobre las causas.de la ferocidad
fascista como pragmdtica respuesta a la me-
diocridad pequenio burguesa. En el siguiente
film, Ultimo tango en Parts (Ultimo tango a Pa-
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rigi/ Last Tango in Paris, 1972), Bertolucci po-
ne de manifiesto toda su habilidad fillmica co-
ordinando las luces de Storaro, la musica de
Gato Barbieri y el talento de Marlon Brando.
Film amado y despfeciado, sugiere una lectu-
ra trigica y existencial del erotismo, que le
proporciona serios problemas de censura al
mismo tiempo que un extracrdinario éxito
mundial. Cuatro afos mds tarde realiza 1900
(Novecento, 1976), un melodrama politico
que recorre la historia de Italia desde comien-
zos de siglo hasta 1945, Construida sobre la
dialéctica de los contrarios es una pelicula
que trata de la lucha de clase, antifascista y
anti patronal financiada por los délares ame-
ricanos. Luego, la obra de Bertolucci se ird di-
solviendo en un cine multinacional y cosmo-
polita, hasta un ambiguo retorno al dmbito
italiano en los tltimos noventa.

LARGOMETRAJES: La commare secca (La
commare secca, 1962); Antes de la revolucion
(Prima della rivoluzione, 1964), Partner (Part-
ner, 1968); Amore ¢ rabbia (episodio: “Ago-
nia”, 1969); La estrategia de la araia (La strate-
gia del ragno, 1970); La salute ¢ malata-l poveri
muoiono prima (doc.,1971); El conformista (I
conformista, 1970); Ultimo tango en Paris (Ul
timo tango a Parigi / Last Tango in Paris,
1972); 1900 (Novecento, 1976); La luna(La lu-
na, 1979); Historia de un hombre ridiculo (La
tragedia di un vomo ridicolo 1981); Laddio a
Enrico Berlinguer (doc., 1984); El ultimo empe-
rador (The Last Emperor, 1987); 12 registi per
12 citta (episodio: Bologna, doc. 1989); El cielo
protector (The Sheltering Sky, 1990); Pequerio
Buda (Little Budda, 1993); Belieza robada (lo
ballo da sola / Stealing Beauty, 1996); Asedia-
da (L'assedio / Beseiged, 1998); Ten minutes
older: The cello (episodio: “Histoire d’eaux”,
2002); Soradores (Dreamers, 2003).

Betti, Laura (Bologna, 1934-Roma, 2004).
Actriz. De nombre verdadero Laura Trom-
betti, se acerca al mundo del espectdculo co-
mo cantante de jazz en la revista de Walter
Chiari Saitimbanchi (1958). Simulténeamente
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se dedica al teatr serio en proyectos de gran
valor artistico dirigidos por Luchino Viscon-
ti, Luigi Squarzina, Marcello Missiroli y Luc-
ca Ronconi. Trabaja para la gran pantalla en
papeles secundarios en Fugititos en le noche
(Era notte a Roma; R. Rossellini, 1960) y La
dolce vita (La dolee vita; F. Fellini, 1959) hasta
que en 1963 se verifica el importante encuen-
tro con I P. Pasolini, que le ofrece el papel de
protagonista en “La ricotta” (episodio del film
colectivo RoGoPeG [RoGoPaG, 1963)). Cola-
borard con otros importantes directores del
calibre de Marco Bellocchio, Bernardo Berto-
lucci, Paolo y Vittorio Taviani y André Téchi-
né, pero mantiene una relacién especial con
el poeta de Casarsa, actuando en Las brujas
(episodio: “La terra vista dalla luma”; Le
streghe, 1967), Capriccio all'italiana (episodio
“Che cosa sono le nuvole?”, 1967), Teorema
(Teorema, 1968, pelicula con la cual gana la
Coppa Volpi en Venecia) y Los ceentos de Can-
terbury (I racconti di Canterbury, 1972). Per-
sonaje polémico y contestatario, se distingue
por la amplitud de su compromiso intelec-
tual; escritora (Teia veleta, 1979) y directora ci-
nematogrdfica (La ragiore di un sogno, 2001),
reabe en 1984 de la mano del ministro fran-
s Jack Lang el reconocimiento del orden de
Commandeour des Arts et Lettres.

Bolognini, Mauro (Pistoia, 1922). Direc-
tor. Licendado en arquitectura en Florencia,
se traslada a Roma donde sigue los cursos de
escenograffa del Centro Sperimentale di Cines
malografia. Se convierte en ayudante de direc-
¢ién de Jean Delannoy en La minute de vérité
(1952), Yves Allégret en Nariz de cuero (Nez de
cuir, 1951) y Luigi Zampa en Anni difficile
(1948) y Proceso a la ciudad (Processo alla citta,
1952). En 1953 debuta detrds de la cdmara con
Ci troviamo in galleria (1953), una pelicula po-
co interesante donde se alternan gags chaba-
canos con exhibidones canoras. A continua-
cion dinge numerosas peliculas por encargo,
de cardcter modesto pero que revelan sus do-
tes de buen artesano: se trata bisicamente de
comedias sentimentales que se adscriben a la




particular tendencia cinematogrifica conoci-
da como “neorrealismo rosa”. A finales de los
cincuenta alcanza notable madurez expresi-
va, a partir de adaptaciones de textos litera-
rios que lo obligan a buscar un cuidado mi-
nucioso de la ambientacién y una profunda
caracterizacion de los personajes. Es funda-
mental el encuentro con P P. Pasolini, autor
de los guiones de La notte brava (1959) y La
giornata balorda (1960), un diptico sobre la ju-
ventud de los barrios pobres de la periferia
romana, inspiradas en las novelas pasolinia-
nas Ragazzi di vita y Una vita violenta. En este
dmbito de transposicién dnematogrdfica de
obras literarias, se colocan, con resultados ar-
tisticos considerables, El bello Arntonio (11 be-
I'Antonio, 1960), segin Brancati, La viaccia
(La viaccia, 1961), de Pratesi, Semilidad (Senili-
td, 1962) de Svevo, Agostine (Agostino, 1962),
de Moravia, y Metelio (Metello, 1970) de Pra-
tolini. Bolognini, director ecléctico, més preo-
cupado por la forma que por la sustancia del
discurso cinematogrifico, ha realizado mu-
chas peliculas desiguales y es dificil indivi-
duar en su trabajo una linea coherente de ten-
dencia y una poética personal, aunque no fal-
ten valores en titulos como Bubii de Montpar-
nass¢ (Bubu de Montparnasse, 1971) y Liber-
tad, amor mfo (Libera, amore mio, 1973).

Largometrajes: Ci froviamo in galleria
(1933); I cavalieri della reginag (1955); También yo
tequiero (La vena d’oro, 1955); Los enamorados
(Cli innamorati, 1955); Guardias de Roma
(CGuardia, guardia scelta, brigadiere, mares-
ciallo, 1955); Marisa la civetta (1957); Giovanni
mariti (1958); Arrangiatevi (1959); La notte bra-
va (1959); El bello Antonio (11 bell’ Antonio,
1960); La giornata balorda (1960); La viaccia (La
viaccia, 1961); Senilidad (Senilita, 1961); Agos-
tino (Agostino-La perdita dell'innocenza,
1967); La corrupcién (La corruzione, 1963); La
donna e una cosa meravigliosa (episodios: “Una
donna dolce, dolce” y “La balena bianca”,
1964); Mi sefiora (La mia signora, episodios: “1
miei cari” y “Luciana”, 1964); Ties perfiles de

mujer (I tre volti, episodio: “Amanti celebri”,

Diccionario

1964); Las mwiecas (Le bambole, episodio:
“Monsignor Cupido”, 1964); Las cuatro brujas
(Le fate, episodio: “Senso civico”, 1966); Ma-
damigella di Maupin (1966); Arabella (Arabella-
La ragazza del Charleston, 1967); L'amore at-
treverso | secoli (1967); Las brujas (Le streghe,
1967); El oficio mds viejo del mundo (L’amore at-
traverso i secoli, episodio: “Notti romane”,
1967); Capriccio all’italiana (episodios: “Per-
ché?” y “La gelosa”); L'assoluto naturale
(1969); Un bellissimo novembre (1969); Metello
(Metello, 1970); Bubii de Montpamasse (Bubu
de Montparnasse, 1970); Proceso a un estu-
diante acusado de homicidio (Imputazione di
omicidio per uno studente, 1972); Libertad,
amor mio (Libera, amore mio, 1973); La gran
burguesfa (Fatti di gente perbene-ll processo
Murri, 1974); La herencia Ferramonti (L'eredita
Ferramonti, 1975); Por las antiguas escaleras
(Per le antiche scale; 1975); Sélo Dios sabe la
verdad (Gran bollito, 1978); Vicios de verano
(Dove vai in vacanza? episodio: Sard tutta
tua, 1978); La storia vera della sigrora delle ca-
melie (1981); La venexiana (1985); Adiés Moscii
(Mosca addio, 1987); Imago urbis (1987); 12 re-
gisti per 12 citts (episodio: Palermo, 1989); La
villa de les viernes (La villa del venerdi, 1991).

Brass, Tinto (Mildn, 1933) Director. De
verdadero nombrre C.'iovanni, estudia derecho
en la Universidad de Padua y durante los
afios cincuenta, trabaja en Parfs como archi-
vista de la Cinémathéque Frangaise. Se acerca a
la realizacién cinematogrifica claborando
con Alberto Cavalcanti, Joris Ivers y Roberto
Rossellini v, en 1963, debuta detrds de la c4-
mara con Chi levora & perdulo, un experimento
original e interesante de cine de autor, in-
fluenciado notablemente por los presupues-
tos de la Nowvelle Vague. La pelicula escandali-
za a los censores no tantg por los atrevidos
desnudos femeninos (como ocurrird en el fu-
turo) sino por narrar con tonos demasiado
anarquistas las dificultades de un joven en
busca de su integracion en la sociedad. A con-
tinuacién dirige JI disco volante (1964), una co-
media costumbrista de intenciones mds co-
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merdales donde Alberto Sordi interpreta cua-
tro personajes diferentes y cuyo final antidpa
el deSpielberg en elaclamado Encuentros en la
tercem fase (Close encounters of the third kind,
1977). Eh 1965 vuelve a tratar los temas andr-
quistas en el Ca ira-il fiume della rivolta, film de
montaje sobre las revoluciones del siglo XX
que, con un Gptimo ritmo narrativo, organiza
fragmentos de documentales dando una vi-
sién contestataria y libertaria de la vida. Mu-
chos afos antes de trabajar con exuberantes
desconocidas, dirige a Vanessa Redgrave en
Al margen de la sociedad (Dropout, 1970) y Las
vacaciones (La vacanza, 1972), la primera am-
bientada en los barrios bajos londinenses vy la
segunda en la campiiia veneta, que presentan
la locura como instrumento de rebelién. Con
Salon Kitty (Salon Kitty, 1974), historia de un
famoso prostibulo que trascurre durante los
anos del nazismo, Brass inicia su pardbola
descendente hacia los gustos mds deteriora-
dos del puiblico, con una serie de obras en las
que la violencia, el erotismo e incluso la por-
nograffa, son ingredientes dnicos de peliculas
de escaso interés,

LARGOMETRAJES: Chi lavora ¢ perduto
(1963); Ca ira-ll fiume della rivolta (1964); Mi se-
riora (La mia signora, episodios: “L'uccellino”
y “L'automobile”, 1964); Il disco volante
(1964); Yankee (1966); Col cuore in gola (1967);
Nerosubianco (1969); L'urlo (1970); Al margen
de la sociedad (Dropout, 1970); I miss Sonia Hei-
ne (1971); Las vacaciones (La vacanza, 1972);
Salon Kitty (Salon Kitty, 1974); Caligula (Cali-
gola, 1979); Action (Action, 1980); La llave se-
creta (La chiave, 1983); Miranda (Miranda,
1985); Amor y pasion (Capriccio, 1986); Snack
Bar Budapest (1988); Burdeles de Péprika (P4-
prika, 1990); Cosi fan tutte (1992); El hombre
que mira (Luvomo che guarda, 1993); Monclla
(Monella, 1998); Tras(gre)dire (2000); Senso ‘45
(2002); Fallo! (2003).

Brogi, Giulio (Verona, 1935). Actor. Di-
plomado en la Accademia dei Filodramatici, du-
rante dos lustros se dedica exclusivamente al
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teatro recitando bajo la direccién de Strehler
y Zeffirelli. En 1967 debuta contempordnea-
mente en television (Uno di roi, T. De Grego-
rio) y en el cine (I sowversivi, P. y V. Taviani).
Junto con los directores de San Miniato lleva
a cabo una fértil colaboracién artistica, donde
destaca su excelente actuacién en Sotfo il seg-
no delloscorpione. Sin embargo alcanza el gran
éxito popular protagonizando la serie televi-
siva Eneide de Franco Rossi. A lo largo de su
carrera Brogi se revela como un actor severo
y riguroso dotado de delicadas tonalidades
expresivas que emplea a la perfeccion en ro-
les de alta complejidad psicolégica. Es me-
morable en este sentido la interpretacién del
“extranjero” en L'invenzione di Morel (1973),
de Emidio Greco. En relacién a la rigurosi-
dad de su vocacion, consigue’administrar su
talento trazando una trayectoria bien defini-
da también enla pequena pantalla, donde in-
terviene en series de éxito como: L'ospife se-
greto (1967) e Il bracconiere (1968) de Eripran-
do Visconti, Lencide (1971) y U giovane Gari-
baldi de Franco Rossi (1974), Il caso Don Min-
zoni de Leandro Castellani (1973), Eleonora
(1973) de S. Blasi, con Giulietta Masina como
protagonista, y Gamma de Salvatore Nocita
(1975). Excelente su actuacién en dos pelfcu-
las producidas por la RAL: La estrategia de la
araria (La strategia del ragno; B. Bertolucci,
1970) y No estoy solo (San Michele aveva un
gallo; P. e V. Taviani, 1971).

Brusati, Franco (Mildn, 1922-Roma, 1993).
Director. Tras licenciarse en derecho y cien-
clas politicas, trabaja como periodista y dra-
maturgo antes de dedicarse plenamente a la
actividad de guionista, en numerosas pelicu-
las de distintos génercs, con Mario Camerini:
Due mogli sono troppe (1950), El bandido calabrés
(Il brigante Musolino, 1950), Moglie per una
notte (1952), Los héroes del domingo (Gli eroi de-
lla domenica, 1953), Ullises (Ulisse, 1954); Lu-
ciano Emmer: Una domenica d’agoste (1950);
Roberto Rossellini: La macchina ammazzacattivi
(1948); Alberto Lattuada: Ana (Anna, 1951); y
Mario Monicelli/Steno: Le infedeli (1953). En



1956 debuta como director en Il padrone sono
me, una pelicula, inspirada en la novela de Al-
fredo Panzini, donde muestra un particular
interés por la descripcién psicoldgica de los
personajes, pero cierta carencia en la recons-
truccion histérica. En 1962, con El desorden (11
disordine), el director milanés abandona defi-
nitivamente las convenciones neorrealistas a
favor de la namracion no lineal y eliptica, e in-
tenta representar la disgregacion moral y so-
cial de la sociedad del bienestar. El estilo se
demuestra mas maduro y el discurso cinema-
togrifico més profundo y coherente en Ten-
derly —1l suo modo di fare (1969) y en El amor ha-
ce cosas extrarias (1 tulipani di Haarlem, 1970),
dos tristes historias amorosas llenas de refe-
rencias pictéricas descritas con triste amargu-
ra y aguda introspecdén psicolégica. Brusati
obtiene finalmente el favor del gran publico
con Aventuras y desventuras de un italiano emi-
grado (Pane e cioccolata, 1974), film que des-
cribe las vicisitudes de un italiano que vive y
trabaja en Suiza, evidenciando con tonos de
comedia costumbrista las dificiles condicio-
nes de marginacion que afligen a los emigran-
tes. Posteriormente vuelve a las tonalidades
mds intimistas en Olvidar Venecia (Dimentica-
re Venezia, 1979), pero con resultados poco
interesantes.

LARGOMETRAJES: Ii padrone sono me (1955);
El desordey (11 disordine, 1962); Tenderly-ll suo
modo di fare (1969); El amor hace cosas extraiias
(I tulipani di Haarlem, 1970} Aventuras y des-
venturas de un italianoemigrado (Pane e ciocco-
lata, 1974); Olvidar Venecia (Dimenticare Ve-
nezia, 1979); Il buon soldato, (1982); Lo zio in-
degno (1989).

Caprioli, Vittorio. (Napoles, 1921 - 1989).
Actor y director. Tras conseguir el diploma
en la Accademia Nazionale d'Arte Drammatica
di Roma, inicia su actividad de actor teatralen
1942 con la compaiifa de Carli Racca, actuan-
do, junto con Vittorio De Sica, en la comedia
de William Saroyan El momento de tu vida. En
1948 recita en el Piccolo Teatro de Mildn La
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Tempestad de Shakespeare (dirigida por Gior-
gio Strehler), revelando aguda ironia y gran
habilidad de adaptacién tanto en roles dra-
méticos como cédmicos. En 1950 funda, junto
con su futura mujer Franca Valeri y Alberto
Bonucci, el Teatro dei Gobbi, compaiiia que
propone un tipo de especticulo sutilmente
satirico con gags mordaces. Trabaja en el cine,
como actor secundario, en papeles més bien
comicos: Luci del varieta (A. Lattuada-F. Felli-
ni, 1950), Toto « colori (Steno, 1952) y Arrangia-
tevi! (M. Bolognini, 1959), entre otros. En
1961, debuta como director con Leoni al sole
donde interpreta al personaje del maduro
“vitellone” consiguiendo una de sus mejores
interpretaciones. A pesar de las evidentes in-
fluencias fellinianas, Caprioli demuestra en
su dpera prima una importante vena narrati-
va y una tendencia satirica extraordinaria. Al
ano siguiente dirige, aunque con menos ori-
ginalidad, Parigi o cara (1962), historia grotes-
ca de una prostituta, y Scusi, facciamo l'amo-
re?, anadiendo su vena satirica a la “nueva
ola” de la comedia costumbrista.

LARGOMETRAJES: Leoni al sole (1961); Parigi
o cara (1962); Cuori infranti (episodio: “La ma-
nina di Fatma®, 1963); Scusi, facciamo l'amore?
(1967); Madame Royal (Splendori e miserie di
Madame Royale, 1970); Vien, vieni amore mio
(1975); La stangata napoletana-La trastola
(1982).

Cardinale, Claudia (Ttdnez, Tunicia 1939).
Nombrada a los dieciocho afios la italiana
mds bella de Tunez, aparece al lado de Omar
Sharif en la produccion local Goha (). Baratier,
1958). Asiste a los cursos del Centro Sperimen-
tale di Cinematografia con escasos resultados,
pero es casualmente descubierta por Franco
Cristaldi propietario de la productora Vides y
su futuro marido. Tras interpretaciones se-
cundarias en Rufufii (I soliti ighoti; M. Moni-
celli, 1958), Un maldito embrollo (Un maledetto
imbroglio; P. Germi, 1959), Juventud corrompi-
da (1 delfini; F. Maselli, 1960) y Rocco y sus her-
manos (Rocco e i suoi fratelli; L. Visconti, 1960)
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obtiene ¢l papel de protagonista en La chica
con la maleta (La ragazza con la valigia; V. Zur-
lini, 1961) ¥ La muchacha de Bube (La ragazza
di Bube; L. Comencini, 1963). En esta segunda
pelicula puede por fin poner de manifiesto la
expresividad de su voz cdlida, gracias a la
cual confiere a sus personajes un alto grado
de humanidad. En 1963 interpreta a Angelica
en El gatopardo (1l gattopardo; L. Visconti) y a
Claudia en Fellini 8 ** (Otto e mezzo, E Felli-
ni), dos papeles que le proporcionan un gran
€xito internacional. Desde entonees interpreta
peliculas de distintos géneros, tanto en el cine
italiano como en el internacional, donde in-
terviene en titulos como La pantera rosa (The
Pink Panther: B. Edwards, 1964), Los profesio-
nales (The Professionals; R Brooks, 1966) y No
hagan olas (Don’t Make Waves; A. Macken-
drick, 1967). Paralelamente trabaja con cine-
astas de la talla de Maselli (Los indiferentes [Gli
indiferenti, 1963]), Visconti (Sandra [Vaghe
stelle dell’orsa, 1965)) y Cenfidencias [Gruppo
di famiglia in un interno, 1974]), Damiani (E/
dia de Iz lechuza [11 giorno della civetta, 1967)),
Leone (Hasta que llegd su hora [Cera una volta
il West, 1968)), Ferreri (La audiencia [ udien-
za, 1970]), Zampa (Bello, honesto, emigrado a
Australia, quicre casarse con chica intocada [Be-
llo, onesto, emigrato Australia sposerebbe
compaesana illibata, 1971]), Bolognini (Liber-
tad, amor mfo [Libera, amore mio, 1973)), Ca-
vani (La piel [La pelle, 1981]) 0 Comencini (La
storia [1986)).

Castel, Lou (Bogotd, Colombia, 1943).
Actor. De origen sueco (su verdadero nom-
bre es Ulv Quarzéll) estudia en el Centrmo Spe-
rimentale di Cinemalografia de Roma y entra
en el mundo del cine con una fugaz aparicién
en El gatopardo (1l gattopardo; L. Visconti). En
1965 protagoniza el exordio cinematogréfico
de Marco Bellocchio, Las manos en los blsillos
(I pugni in tasca), en el rol de Ale, un joven
epiléptico cfnico y ambiguo que destruye a
toda su familia: la actuacién asintdctica y sus
movimientos sincopados lo imponen a la
atencidén de la critica como el actor mds origi-
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nal y anticonvencional de los aftos sesenta. Al
aio siguiente protagoniza Francesco d'Assisi
(L. Cavani), configurando en modo poco ca-
ndnico la persona del santo fraile, expolidn-
dolo de cualquier connotacién trascendental
y hagiogrdfica. Tras su participacién en dos
polémices espagueti western, Requiescant (C.
Lizzani, 1967) y Yo soy la revolucitn (;Quién
sabe?; D. Damiani, 1967), interpreta al joven
neuropatico protagonista de Grazie zia (Sam-
peri, 1968), un rol muy similar al andrquico y
destructivo personaje de su debut. Luegoe su
carrera decae, con raras excepciones como
Calileo (Calileo; L. Cavani, 1969), En ¢l nofitbre
del padre (Nel nome del padre; M. Bellocchio,
1972), Warnung von emer heiligen matte (R'W.
Fassbinder, 1971), Nada (C. Chabrol, 1974),
Caro Michele (M. Monicelli, 1976), Violanta (D.
Schmidt, 1977), El amigo americano (Der Ame-
rikanische Freund; W. Wenders, 1977), Les
Enfants du placard (B. Jacquot, 1977), e incluso
algunas breves colaboraciones con cineastas
de prestigio como Raal Ruiz y Olivier Assa-
yas.

Cavani, Liliana (Carpi, Modena, 1933).
Directora. Tras licenciarse en filologia en la
Universidad de Bolonia, recibe el diploma en
direccién en el Centro Sperimentale di Cinema-
tografia de Roma, realizando los cortos Incon-
fro nocturmo (1961) y L'evento (1962). A partir
de 1961 trabaja para la RAI en varios progra-
mas de cardcter histérico-documental (Storia
del Il Reich, Le donne della resistenza, L'eta di
Stalin, Philippe Pétain: processo a Vichy, La casa
in Italia) reveldndose, a la critica y al publico,
como una interesante joven autora, Siempre
por encargo de la RAI filma su primer largo-
metraje, Francesco d"Assisi (1966, pero exhibi-
doen las salas s6lo en 1972), reinterpretacion
contempordnea y critica de la figura del san-
to, perfilada con predsién por el actor Lou
Castel, y de la realidad de su tiempo. Cavani
retoma con Galileo (1968), los temas presentes
en su anterior trabajo pero sin conservar la
autenticidad y la fuerza poética que caracte-
rizan la pelicula precedente. Su compromiso




hacia las cuestiones de la sociedad contem-
pordnea, a la luz de un debate histérico y po-
litico, se hace explicito en Los canibales (I can-
nibali, 1970), pelicula que nace durante el pe-
riodo de la contestacion del 68 y que, conun
superado discurso metaférico, trata sobre la
necesidad de una revolucién contra el poder
represivo del Estado. En L'ospite (1971) dirige
su implicacién humana hacia la locura y la
marginacion femenina, con resultados discu-
tibles y un cierto desequilibrio entre el drama
individual y la denuncia social. Dos afos
mads tarde realiza Milarepa (Milarepa, 1974),
donde expone la leccién moral de un mistico
de Oriente bajo las influendas de la contesta-
ci6n del 68, pero alcanza el gran éxito sélo al
afo siguiente con El portero de noche (11 portie-
re di notte, 1974), una historia de amor per-
versa entre una victima de los campos de
concentracién nazi y su torturador. La direc-
tora emiliana plasma con claros matices psi-
coanalfticos las aperturas criticas hacia una
realidad histérica aterradora, siguiendo el
ejemplo viscontiano de La caida de los dioses (La
caduta degli dei, 1970). Posteriormente reali-
za Més alld del bien y del mal (Al dila del bene
e del male, 1977), que ilustra las relaciones
entre el filosofo Friedrich Nietzsche, el poeta
Rainer Maria Rilke y la inteligente y atractiva
Lou Andreas Salomé. Se trata de un ap6logo
sobre los problemas existenciales que tocan
la esengia del hombre, una relectura de un
pensamiento filoséfico a la luz de una expe-
riencia de vida contradictoria. La trayectoria
filmica de Cavani se caracteriza por un cierto
eclecticismo ideolégico y formal, que estd
constantemente acompanado por una nota-
ble habilidad en la construccién dramdtica,
aunque haya ido perdiendo prestigio al paso
del tiempo. Asi, el gusto por el escdndalo se
mantiene en su adaptacion de La piel (La pe-
lle, 1981), seguin Curzio Malaparte, en Detrds
de la puerta (Oltre la porte, 1982) y en Berlfn
interior (Interno berlinese / The Berlin Affair,
1985}, antes de su retorno al personaje de
Francesco (Francesco, 1989) y la adaptacion
televisiva de diversas éperas.

LARGOMETRAJES: Francesco d’Assisi (1966);
Galileo (Galileo, 1968); Los canibales (I canni-
bali, 1969); L'ospite (1972); Milarepa (Milarepa,
1973); El portero de noche (1l portiere di notte,
1974); Mds alld del bien y del mal (Al di 1a del
bene e del male, 1977); La piel (La pelle, 1981);
Detrds de la puerta (Oltre la porta, 1982); Berlin
interior (Interno berlinese/The Berlin Affair,
1985); Francesco (Francesco, 1985); Dove siete?
lo sone qui (1993); El jucgo de Ripley (Ripley’s
game, 2002).

Citti, Franco (Roma, 1935). Actor. Perte-
neciente a una familia subproletaria de la pe-
riferia de Roma se acerca al cine de Pasolini a
través del hermano mayor Sergio, colabora-
dor del escritor. Debuta como protagonista
en Accattone (Accattone, 1961) y gracias a su
constitucién fisica, a una mirada trdgica y
sarcdstica y finalmente, a una primitiva es-
pontaneidad en su actuacién, interpreta de
manera magjstral el personaje de un “ragaz-
zo di vita”. Se impone como la encarnacién
definitiva de aquellos chicos del proletariado
romano tan apreciados por Pasolini: desespe-
rados pero vitales, ancestralmente inflexibles
a la homologacién impucsta por la sociedad
burguesa en proceso de consolidacion. Citti
se convierte, junto con Ninetto Davoli, en el
actor predilecto del ciné pasoliniano. Actta
como Carmine, siniestro proxencta de la
prostituta Mamma Roma (Mamma Roma,
1962) y como protagonista en Edipo rey (Edi-
po re, 1967). Siempre con Pasolini, hace el pa-
pel de uno de los canibales en Pecilga (Porci-
le, 1968), el de Ciappelletto en EI Decameron
(Il Decamervne, 1971), el diablo en persona
en Los cuenlos de Canterbury (1 Racconti di
Canterbury, 1972) y el de genio de la ldmpara
en Las mil y una neches (1 fiore delle mille e
una notte, 1974). Su carrera prosigue con pa-
peles simjlares a los pasolu'uanos, pero en
clave menos intelectual.

Citti, Sergio (Fiumicino, Roma, 1933-Ro-
ma 2005). Director. Albaiil de los barrics pe-
riféricos romanos; tras su encuentro con I’ I
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Pasolini se convierte en su experto de la jerga
dialectal capitolina en la redaccién de la no-
velas Ragazzi di vita (1955), Una vita violenta
(1959), y de los guiones de Las noches de Cabi-
ria (Le notti di Cabiria; F. Fellini, 1957), La notte
brava (M. Bolognini, 1959), La giormata kalorda
(M. Bolognini, 1960), La commare secca (La
commare secca; B, Bertolucci, 1962), Accatione
(Accattone; P.P. Pasolini, 1961) y Mamima Roma
(Mamma Roma; P. P. Pasolini, 1962). A partir
de “La ricotta” (episodio del trabajo collectivo
RoGoPaG [RoGoPaG, 1962|) trabaja como
ayudante de direccion del poeta friulano en
Pajaritos y pajarracos (Uccellacci e uccellini,
1965), Meden (Medea, 1970), Pocilga (Porcile,
1969), Teorema (Teorema, 1968) y El Decamerén
(Il Decameron, 1970). El mismo Pasolini lo
empuja hacia su debut detris de la cimara
con Ostia (Ostia, 1969), donde S. Citti reelabo-
rala temética preferida por su mentor, con un
estilo original y vigorosa expresividad. A
continuacion dirige Cuentos de Pasolini (Storie
scellerate, 1973), traduccién personal dela tri-
logia de la vida pasoliniana donde dos con-
denados a muerte explican historias de amor
y asesinatos en la Roma papalina. Se trata de
una obra cruda, asintdctica v violentamente
desmitificadora, que revela un preciso y con-
seguido intento estético. En 1977 vuelve a la
playa de Ostia para rodar La casa de la risa
(Casotto, 1977), una pelicula inspirada en un
cuento de Vincenzo Cerami que Citti realiza
con extrema habilidad conjugando bajo coste,
exigencias comerdales y original estructura
dramdtica. En la siguiente Due pezzi di pane
(1979) se diluyen los motivos de sétira y cru-
da representacién propios de sus comienzos
a favor de una adopcién de las formas y los
modelos de la comedia costumbrista.

LARCOMETRAJES: Ostia (Ostia, 1969); Cuen-
tosde Pasolini (Storie scellerate, 1973); La casa de
la risa (Casotto, 1977); Due pezzi di pane (1979);
Il minestrone (1981); Mortacci (1989); [ magi ran-
dagi (1996); Esercizi di stile (episodio: “Anche i
cani ¢ guardano®, 1996); Carfori animati
(1997); Vipera (2001); Fratella e Sorello (2002).
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Clémenti, Pierre (Paris, 1942-1999). Tras
finalizar los estudios de arte dramatico en el
Vieux Colombier, interpreta algunos papeles
secundarios bajo la direccién de Yves Alle-
gret (Carta fatidica [Chien de pique, 1960)),
Michel Deville (Adorable menteuse [1962)) y
Luchino Visconti (E! gatopardo (1l gattopardo,
1963]), entre otros. Alcanza el éxito sélo a
partir del bienio 1967-68, con el papel de
Marcel, el sddico amante de Séverine (Cathe-
rine Deneuve) en Bella de dia (Belle de jour; L.
Bufiuel 1967) y de Benjamin (Ditrio de un jo-
ven inocente [Benjamin; M. Deville, 1968)),
cdndido adolescente victima de las seduccio-
nes amorosas. Desde entonces, gracias a su
notable delgadez y a la excentricidad de su
mirada, se convierte en el intérprete ideal de
personajes onfricos y socialmente margina-
dos. A partir de 1968 empieza su trayectoria
en el nuevo cine italiano, que lo ve protago-
nista en peliculas muy significativas: Partrer
(Partner; B. Bertolucci, 1968), en el doble pa-
pel dedocente de arte dramdtico y de revolu-
donario; Los canibales (I cannibali; L. Cavani,
1969), como Tiresia en la reproposicién con-
testataria de Antigona de Séfocles; Pocilga
(Porcile; P. P Pasolini, 1969), donde interpreta
a un desesperado devorador de mariposas,
serpientes y carne humana que vagabundea
por las desoladas laderas del Etna. Posterior-
mentese reintegra en el cine “de autor” inter-
nacional, trabajando con cineastas tan cons-
picuos como Philippe Garre), Glauber Rocha,
Miklos Jancsd, Dusan Makavejev, Frank Cas-
senti, Edgardo Cozarinsky y Jacques Rivette.

Damiani, Damiano (Pasiano, Pordenone,
1922). Director y guionista. Tras haber estu-
diado pintura en la Accademia di Brera, se
acerca al mundo del cine como escendgrafo
(Inquietudine, Uomini senza domani), guionista
(Piovuto dal cielo, I misteri di Parigi, La venere di
Cheronea, Giuditta e Oloferne, I battellieri de)
Volga, Erode il grande, 1 cosacchi, L'inferno ad-
dosso) y documentalista (La banda d’Affori, Av-
te e realta, Omaggio a una citté, Pallacanestro, Il
discobolo, Nasce un disegno animato, Formula 2,




Le giostre, Bambini doppiatori). En 1960 dirige
su primer largometraje de ficcién, EI ldpiz de
labios (Il rossetto), un film policiaco en dave
neorrealista donde empieza a verse su com-
promiso politico, marca distintiva de su tra-
vectoria. Al afo siguiente repropone la fér-
mula de su debut en El sicario (Il sicario,
1961), pelicula que revela una gran habilidad
en la descripcién psicolégica de los persona-
jes, gracias a la supervision de Cesare Zavat-
tini. El padre del neorrealismo colabora tam-
bién en el siguiente film, La isla de Arturo(L'i-
sola di Arturo, 1962), donde Damiani traduce
con minuciosa fidelidad la homdnima novela
de Elsa Morante. Tras la comedia La rimpa-
friata (1963), se acerca a otro gran escritor
transalpino del siglo XX, Alberto Moravia,
con La noia (1963), pelicula que puede contar
con la valiosa participacién de Bette Davis. A
continuacién se dedica a conjugar el compro-
miso politico en operaciones espectaculares y
de género: en Las diabélicas del amor (La strega
in amore, 1966), configura, en una fabula ma-
cabro-fantdstica, las debilidades de los inte-
lectuales frente a los alicientes sensuales; en
Yo soy la revolucién (;Quién Sabe?, 1967) asu-
me las reivindicaciones de la clase obrera y
campesina en un contexto de el spagueti-wes-
tern; en El dia de la lechuza (11 giorno della ci-
vetta, 1968) ilustra la homénima novela de
Leonardo Sciascia con un vigor dramdtico ya
experimentado tanto en el western como en
el policiaco. Esta ultima pelicula se revela la
transposicién dnematogréfica de la obra del
escritor siciliano con mds contundencia, vi-
gor v eficacia, hasta el punto que la censura
democristiana prohibe su visién a los meno-
res de 18 anos. Damiani mantiene a lo largo
de toda su carrera un vivo interés por la reali-
dad politica de su pafs, que demuestra en las
posteriores realizaciones, donde la implica-
cién social se une a las concesiones por el
gusto espectacular, configurdndose como
uno de los adalides del “thriller politico”, co-
mo ejemplifica Confesiones de un comisario
(Confessione di un comisario di polizia al
procuratore della Repubblica, 1971). En ade-
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lante su carrera ird perdiendo un perfil preci-
50, hasta diluirse en numerosos trabajos tele-
Visivos.

LARCOMETRAJES: El ldpiz de labies (1 rosset-
to, 1960); El sicario (1l sicario, 1961); La isla de
Arture (Lisola di Arturo, 1962); La rimpatrista
(1963); La noia (1963); Las diabdlicas del amor
(La strega in amare, 1966); Yo soy la revolucion
(¢Quién Sabe?, 1967); Una ragazza piuttosto
complicata (1968); El dia de la lechuza (1l giormo
della civetta, 1968); Sola frente a la violencia (La
moglie pia bella, 1970); Confesiones de un co-
misario (Confessione di un commissario di
polizia al procuratore della repubblica, 1971);
El caso ¢estd cerredo, olvidelo (L'istruttoria e
chiusa: dimentichi, 1971); La sonrisa del gran
tentador (Il sorriso del grande tentatore,
1972); Girolimoni, il mostro di Roma (1972);
(Por qué se asesina a un magistrado? (Perché
s’uccide un magistrato?, 1974); Un genio, due
compari, un pollo (1975); lo ho paura (1976);
Agente doble (Goodbye e amen, 1977); Un uo-
mo in ginocchio (1978); L'avvertimento (1980);
Amityville 1I: The Possession (1980): Pizza con-
nection (1985); Una historia que comenzd hace
2000 astos (La gran ingognita, 1986); L'inchics-
ta (1987); Imago urbis (1987); Gioco al massacro
(1989); El sol oscuro (1l sole buio, 1990); Uomo
di rispetto (1992); L'angelo con la pistola (1992);
Alex l'ariete (2000); Un altro mondo & possibile
(2001); Angeles de negro (Assassini dei giomi
di festa, 2002).

Davoli, Ninetto (San Pietro a Maida, Ca-
tanzaro, 1948). Actor. Carpintero de la perife-
ria romana es el tercer ragazzo di vita pasoli-
niano después de Franco Citti y Ettore Garo-
falo. Dotado de una mirada picara, a menu-
do veteada de melancolia, y con un paso ale-
gre y retozante, configura la version comica
de la médscara oscura y trigica de Accattone.
Tras una fugaz aparicién ¢n El evangelio segiin
San Mateo (Il vangelo secondo Matteo, 1964)
protagoniza Pajaritos y pajarracos (Uccellacci e
uccellini, 1965), en el papel del hijo del anda-
no Totd. En los afios sucesivos actta en tres
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inquietantes episodios: “La terra vista dalla
luna” (en Las Brujas [Le streghe, 1967)), “Che
cosa sono le nuvole?” (en Capriccioall'italiana,
1968) y “La sequénza del fiore di carta™ en Amo-
re ¢ rabbia (1969), donde su cindida inocencia
se estrella contra el individualismo y la co-
rrupcién de las costumbres modernas. Conti-
nia su colaboracién con Pasolini en Edipo, el
kijo de la fortuna (Edipo re, 1967), donde inter-
preta al joven gufa que conduce al protago-
nista ciego desde los ancestrales paisajes mi-
tolégicos hasta una ltalia contempordnea. Su
mimica expresiva y ¢l espontdneo talento in-
terpretativo configuran al desprevenido An-
dreticcio di Perugia de El Decamerén (1l deca-
meron, 1970), pelfcula que reafirma al actor
romano como fecundo instrumente de mani-
festacién de la poética pasoliniana y abre su
presendia en las otras dos partes de la “trilo-
gfa de la vida”. Tras la muerte de Pasolini si-
gue trabajando, aunque en films poco rele-
vantes.

De Bosio, Gianfranco (Verona, 1924). Di-
rector. Durante los estudios universitarios se
ocupa activamente del teatro dirigiendo el
Ruzante de Padua, el Stabide de Turin y la
compaitia del Nuovo Teatro. Colabora muchos
afos con el dramaturgo Diego Fabbri, con el
que lleva a cabo una revisién critica de gran
parte del repertorio dramético cldsico y mo-
derno. En 1964 pasa a la direccion cinemato-
grdfica con Il terrorista (1964), transportando
¢l gusto por ¢l especticulo refinado y psico-
légicamente complejo en un drama intenso
sobre la Resistenza. Estudioso de Angelo Be-
olco Ruzante, tras la memorable puesta en es-
cena del Mariazo al Piccolo de Milin (1969),
lleva a la gran pantalla La Betia, ovoero in amo-
re, per ogni gawdenza, ¢ vuole sofferenza (1971),
la obra mds famosa del comediégrafo rena-
centista, donde la vitalidad rebelde del texto
original se diluye en una visién pintoresca y
superfidal. En 1974, a partir de un guién de
Anthony Burgess, realiza Moisés (Mose), una
produccién R.ALL espectacular y grandilo-
cuente donde el profeta biblico (interpretado
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por Burt Lancaster) es més piadoso y miseri-
cordioso que no temible y duro. A pesar de
estos titulos de prestigio, De Bosio dirige su
mdxima atencién hacia el teatro, donde se en-
cuentra entre los directores contempordneos
mds conocidos y cualificados.

LARGOMETRAJES: Il Terrorista (1964); Adul-
terios medievales (La Betia, ovvero in amore,
per ogni gaudenza, ci vuole sofferenza,
1971); Moisés (Mose, 1974).

De Seta, Vittorio (Palermo, 1923). Direc-
tor. Se inscribe en la facultad de arquitectura
en Roma, pero interrumpe los estudios para
dedicarse totalmente al cine: trabaja como
ayudante de direccion con Mario Chiari en
Amori di mezzo secolo (episedio: “Dopoguerra
19207, 1953) y de Jean-Paul Le Chanois en Vi-
llage Magique (1954). Sucesivamente produce
y realiza los cortometrajes Lu tempu de li pisci
spata (1954), Isole di fuoco (1954), Sulfatera
(1955), Parabola d’oro (1953), Pasqua in Sicilia
(1936). Contadini del mare (1956), Pescherecci
(1958), Pastori ad Orgosolo (1958), Un giorno in
Barbagia (1958) e I dimenticati (1959). Se trata
de documentales etnograficos socialmente
comprometidos, rodados en las dos mayores
islas italianas (Sicilia y Cerdena) que obtie-
nen numerosos premios en Italia y en Europa
(festivales de Cannes y Mannheim). En 1961,
con la intencién de desarrollar uno de los te-
mas anteriores, dirige su primer largometra-
je, Banditi a Orgosolo, donde aplica la poética
zavattiniana a la persecucién de un pastor
sardo obligado por la pobreza a convertirse
en un bandido. Realizado con un equipo de
tres personas (De Seta, su esposa Vera Ghe-
rarducci y Luciano Tovoli, director de foto-
grafia) y con verdaderos pastores, consigue
el premio a la dpera prima en la Mostra de Ve-
necia. Boicoteado por productores y distri-
buidores, tras un largo periodo con proble-
mas de salud y econdmicos, plasma sus preo-
cupaciones existendales en Un womo a meta
(1966), pelicula que cuenta la historia de una
neurosis desde su interior, con resultados




oniricos, injustamente acusados de formalis-
mo por la critica y el publico, pero apreciado
por P. P Pasolini y Alberto Moravia. En 1970
se traslada a Francia, donde a partir de un
guidn de Tonino Guerra realiza La invitada
(Linvitata), drama conyugal narrado con pu-
dor y discrecién. En los setenta vuelve a un
cine de tipo documental, profundamente
comprometido con los problemas de la reali-
dad social contempordnea, realizando para
la television Daario di un maestro (1973), sobre
los conflictos de la escuela, de fuerte y riguro-
saimplantacién critica.

LARGOMETRAJES: Banditia Orgosolo (1961);
Un somo a meta (1966); La invitada (L'invitata,
1959); In Calabria (1993); Lettere dal Sahara
(2005).

Ferreri, Marco (Mildn, 1928-Paris, 1997).
Director. Tras interrumpir los estudios de ve-
terinaria, trabaja durante varios afos en una
empresa de licores como representante y res-
pansable de la publicidad. Entra en el mun-
do del cine en 1950 produciendo, junto con
Roberto Ghione, el roticiario cinematografi-
co Documento mensile, una idea zavattiniana
que pretende renovar el cine-diario y donde
colaboran Visconti, De Sica, Fellini, Emmer,
Sinisgalli, Moravia, Zavattini y Guttuso. El
proyecto se repite al ano siguiente y en 1953
da lygar al film de episodios Amore in citfa.
Sin opciones en el cine italiano, Ferreri se ins-
tala en Espania, donde conoce al hibil escritor
Rafael Azcona, heredero de la secular tradi-
cién ibérica de humor negro, que se convier-
te en ¢l principal guionista de sus peliculas.
El connubio Ferreri/ Azcona debuta con El
pisito (1938), grotesca representacién del pro-
blema de la vivienda, conjugada con una si-
tira feroz a la institucién matrimonial. La
operacién se revela econémicamente decep-
cionante, como el siguiente trabajo Los chicos
(1959), aquf sin Azcona. En 1960 realiza EI co-
checito, acto de rebelion contra el orden y las
instituciones, especialmente la familiar, que
en el intento de alcanzar la normalidad des-

Diccionario

arrolla una macabra furia destructiva. A su
vuelta a Jtalia colabora con Alberto Lattuada
enla realizacién de El poder de la mafia (Mafio-
50, 1962), interpretado por Alberto Sordi, y a
continuacion participa en el proyecto zavatti-
niano de Le italiane e l'amore (1962), con el epi-
sodio “L'infedelta coniugale”. Muy producti-
voes el encuentro con el actor Ugo Tognazzi,
que configura los tragicémicos protagonistas
de Una storia moderna( L'ape regina (1962),
otro corrosivo ataque a la ideologia clerical-
burguesa, y 5S¢ acabé el negocio (La donna
scimmia, 1963), paribola amarga sobre la
amoralidad del sacramento matrimonial y su
esencial dimensién econémica. Después de
algunos trabajos menores, aunque interesan-
tes y provocadores como Marcha nupcial
(Marcia nuziale, 1966) y El harén (I’harem
1967), ambos sobre el tema de la emancipa-
cién de la mujer, realiza Dillinger ha muerto
(Dillinger & morto, 1968), probablemente su
obra maestra. Es una narracion neutra, abs-
tracta en el espacio y en el tiempo (al estilo
del nonvean roman), que investiga la erisis de
identidad y la alienacién del ser humano en
la era industrial, donde la apoteosis de la an-
gustia y del fracaso se configura como pro-
gresiva y consdente autodestruccon: ahoga-
do en la civilizacion tecnolégica, el hombre
estd condenado a la infelicidad doméstica y a
la estupidez permanente. El director milanés
alcanza el nihilismo mdximo en el siguiente
film EI sermen del hombre (11 seme dell’'uomo,
1969), donde el proceso de destruccion de los
valores culmina en ¢l abatimiento de la fe y
en la conservadon de la propia raza. Con los
sucesivos La andiencie (L'udienza, 1971) y La
cagnafLiza (1972) se pone de manifiesto el
gusto por la narracién y por el retrato psico-
l6gico deformado, que triunfa en La gran co-
milona (La Grande Bouffe, 1973), alegoria ra-
belaisiana de las tendencias autodestructivas
de la sociedad del bienestar. Ese gusto por la
sdtira corrosiva se mantiene en No loquéis a la
mujer blanca (Touche pas la femme blanche,
1973) y alcanza diversas dimensiones apoca-
lipticas en films como La diltima mujer (L ulti-
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ma donna, 1975), Adids al mache (Ciao mas-
chio, 1978), Historia de Piera (Storia di Piera,
1983), El futuro es myjer (Il futuro & donna,
1984) y I Love You'(l'Low You, 1986).

LARGOMETRAJES: El pisito (El pisito, 1958);
Los chicos (Los chicos, 1959); El cochecito (EI
cochecito, 1960); Le italiane e I'amore (episodio:
“Infedelta coniugale”, 1961); L'ape regina
(1963); Se acabé el negocio (La donna scimmia,
1963); Controsesso (episodio: “Il professore”,
1964), Oggi, domani,’ dopodomani (episodio:
“L'uomo dei cinque palloni”, 1965); Break up
(1965); Marcha Nupcial (Marcia nuziale, 1965);
El harén (L'harem, 1967); Dillinger ha muerto
(Dillinger & morto, 1968); El semen del hombre
(Il seme dell’'uomo, 1969); La audiencia (L'u-
dienza, 1971); Perché pagare per essere felici
(1971); La cagna (1972); La gran comilona (La
Grande Bouffe, 1973); No tocar a la mujer blan-
ca (Touche pas la femme blanche, 1974); La1il-
tima mujer (L'ultima donna, 1976); Adiés al
mache (Ciao maschio, 1978); Chiede asilo
(1979); Ordinaria locura (Storie di ordinaria fo-
Ilia, 1981); Historia de Piera (Storia di Piera,
1983); EI futuro es mujer (1l futuro & donna,
1984); I love you (I love you, 1986); Los negros
también comen (Come sono buoni i bianchi,
1988); La carne (La carne, 1991); La casa de la
sonrisa (La casa del sorriso, 1992); Diario diun
vizio (1993); Nitrato d’argento (1997).

Fina, Giuseppe (Lesa, Novara, 1924). Di-
rector y documentalista. Destaca en los afos
50 como uno de los mejores directores de ci-
ne amateur; se hace notar sobre todo con Il
cerv (1959). Ha desarrollado una intensa acti-
vidad como documentalista y director televi-
sivo con Optimos resultados artfsticos y cul-
turales. En 1964 dirige su tnico largometraje
Pelle viva, una descripcién dolorosa de dos
vidas despedazadas por el trabajo, que s6lo
encuentran alguna esperanza en los senti-
mientos. La historia de amor entre un obrero
milanés y una madre oltera pullesa, confi-
gura un retrato delicado y vibrante, enrique-
cido por agudas observaciones psicolGgicas,
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aunque un poco folletinesco y deudor de la
experiencia zavattiniana. A continuacién se
dedica exclusivamente a la televisién con 6p-
timos resultados sea como director o como
guionista.

LARGOMETRAJE: Pelle viva (1963).

Giannarelli, Ansano (Viareggio, Lucca,
1933). Director. Tras licenciarse en Derecho
con una tesis sobre el financiamiento pblico
de la industria cinematogriéfica, trabaja como
ayudante de Mario Monicelli en las comedias
Proibito (1954) y Toto ¢ Carolina (1955) y parti-
cipaen el trabajo colectivo de Zavattini I Mis-
teri di Roma (1963). A partir de 1960 realiza
mds de cuarenta documentales, notables por
el cuidado formal y el compromiso politico,
entre los cuales se destacan: 16 oltobre 1943
(1960), Diario di bordo (1966), Il bianco e il nero
(1966), Analisi de! lavoro (1971), Linea di mon-
taggio (1971), Veleni d'Italia (1976), Un film sul
PCIL(1979), 1 roeocd nei vicoli (1982), Roma o¢-
cupata (1984), Aspromonte: seatieri d’auturno e
d’inverno (1986). En 1969 dirige su primer lar-
gometraje, Sierra Maesira, que, a caballo entre
la ficcion y el documental, representa critica-
mente algunos episodios revolucionarios de
América Latina, poniendo de manifiesto la
traicién de los intelectuales hacia el proleta-
riado y su posible rescate a partir de una lu-
cha armada en Cerdenia. Con la colaboracién
de Edoardo Sanguineti realiza Non ho tempo
(1973) sobre la vida del matemdtico Evariste
Galois, republicano y seguidor de las ideas
revolucionarias de Filippo Buonarroti. Se tra-
ta de una pelicula de alto valor cultural y
compleja estructura narrativa donde se con-
juga la leccion teatral de Brecht con la cine-
matogrdfica de Godard, con escenograffas
deformadas. Finalmente pasa a trabajar en
television dando muestra de su interés por la
divulgacién politica e histérica con Resisten-
za: una nazione che risorge (1976).

LARCOMETRAJES: Sierra Maestra (1969); Non
ho tempo (1973); Resistenza: una nazione che ri-



sorge (1976); Contadini, mercanti ¢ principi
(1979); Remake (1987).

Gravina, Carla (Gemona, Udine, 1941).
Actriz. Cuando todavia cursa la escuela se-
cundaria es descubierta por Alberto Lattuada
que le ofrece un papel importante en Guenda-
Iima (Guendalina, 1957). En el siguiente bie-
nio aparece en peliculas de gran éxito como
Hablemos de emor (Amore e chiacchere; A.
Blasetti), Rufufii (I soliti ignoti; M. Monicelli),
Esterina, direccién prohibida (Esterina; C. Liz-
zani) y Primer amor (Primo amore; M. Came-
rini) que revelan su aguda personalidad de
adolescente. A partir de los sesenta combina
la participacion en importantes peliculas
(Cinco mujeres marcadas [Jovanka e le altre; M.
Ritt, 1960); Todos a casa [Tutti a casa; L. Co-
mencini, 1960]) con la carrera teatral, midién-
dose con los grandes cldsicos (Goldoni, Eurf-
pides, Sartre, Turgeniev, Brancati, Dorfman y
Shakespeare) bajo la direccién de Giorgio
Strehler y Lucca Ronconi. En 1967 vuelvea la
gran pantalla con ['sette fratelli Cervi (G. Puc-
cini), poniendo de manifiesto su interés por
papeles de alta relevancia sodo-politica que
explicitaen Bandidos en Mildn (Banditi a Mila-
no; C. Lizzani, 1968), Sierra Meestra (A. Gian-
narelli, 1969), Il caso Pisciotta (E. Visconti,
1973) y La terraza (La terrazza; E. Scola, 1980).
Por este Gltimo trabajo recibe la Palma de
Orp como mejor actriz de reparto y en 1993
es premiada en el Festival de Montreal por la
intensa interpretacién en Il lungo silenzio (M.
Von Trotta).

Gregoretti, Ugo (Roma, 1930). Director. A
principios de los sesenta debuta en television
como director de La Sicilia del Gatopardo
(1960) y Controfagotto (1961), programas fus-
tigadores de costumbres, sarcdsticos y sin
prejuicios que obtienen un gran éxito. Su ca-
rrera televisiva continta paralelamente a la
cinematogrdfica con una trayectoria que con-
sigue reunir divulgacién cultural y refinada
espectacularidad. Debuta detrds de la cima-
ra con I nuovi angeli (1962), experimento exi-
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toso de una pelicula entre el género docu-
mental y el de investigacién sociolégica, que
trata de la evolucién industrial del sur y la si-
tuacion de los obreros del norte. A continua-
cién participa en la pelicula colectiva RoGo-
PaG (RoGoPaG, 1963), con el original y corro-
sivo episodio “Il pollo ruspante”, amargo y
agudo compendio de la comedia del boort. El
mismo ano con Omicron realiza una incur-
sién en la ciencia ficcién con referencias ex-
plicitas a la condicién humana y social de la
cultura de masas, obra con abundantes de-
fectos y desequilibrios ademds de ingenui-
dad dramdtica ¢ ideologica. Tras otra partici-
pacién en una pelicula colectiva, Las mas fa-
maosas estafas del mundo (Le pitbelle truffe del
mondo, episodio: “Il foglio di via”, 1963), di-
rige Le belle fanighe (1964), cuatro historias
grotescas sobre las convenciones sociales de
la sociedad italiana que a menudo decaen en
la caricatura. En 1969 un grupo de trabajado-
res de una gran empresa tipogrdfica le encar-
ga la realizacién de Apolion, una fabbrica cccu-
paia (1969), una crénica cinematogréfica de
su propia huelga donde obreros y sindicalis-
tas se interpretan a ellos mismos mientras
que amigos y funcionarios del PCI acttian co-
mo la patronal. Se trata de un ejemplo intere-
sante de cine militante rodado en ocho dias,
con un presupuesto econémico muy reduci-
do. La eficacia de su trabajo lo empuja, un
aiio mds tarde, a repetir la misma operacién
en Il contratte: junto con Romano Ledda, di-
rector del semanario comunista Rinascifa rea-
lizan el documental Vietnam, scene del dopo-
guerra, el primer reportaje cinematogréfico
sobre el Vietnam por fin libre del colonialis-
mo francés y del imperialismo militar ameri-
cano.

LARGOMETRAJES: I nuopi angeli (1962); Ro-
GoPaG (RoGoPaG-Laviamoci il cervello, epi-
sodio: “Il pollo ruspante”, 1962); Las mas fa-
moesas estafas del mundo (Le piti belle truffe del
mondo, episodio: “Il foglio di via”, 1963);
Onricron (1963); Le belle famiglie (1964); Apo-
Non: una fabbrica occupala (1969); Il-contratto
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(1970); La conquista deli'impero (1973); Dentro
Roma (1976); Comunisti quotidiani (1980); Mag-
g musicale (1990); Un altro mondo & pessibile
(2001). © :

‘

Loy, Giovanni “Nanni” (Cagliari, 1925 -
Fregene, Roma, 1995). Director. Tras conse-
guir el diploma en direccién en el Centro Spe-
rimentale di Cinematografia, realizando los cor-
tometrajes Pittori davanti allo specchio, y Dipin-
ti biogrefici, colabera con Luigi Zampa en la
realizacién de Proceso a la cindad (Processo
alla citta, 1952), Anni facili (1953) y Ragazze
d’aggi (1955). Junto con Gianni Puccini debu-
taen ladireccion con Palabrade ladrén (Parola
di ladro, 1936) y El marido (11 marito, 1957),
dos comedias que revelan cierta sobriedad
estilistica y un elegante gusto por la sitira. En
solitario realiza Rufufii da el golpe (Audace
colpo dei soliti ignoti, 1959), continuacién del
Rufufii de Monicelli (I soliti ignoti, 1958), con
el que obtiene un andlogo éxito de publico.
En 1961 dirige Un giomo da leon, sobre un
episodio de la Resstenza narrado con agude-
za psicolégica y vuelve a los trdgicos aconte-
cimientos del 8 de septiembre en Los cuatro
dius de Ndpoles (Le quattro giornate di Napo-
li), pelicula que a partir de un relato de Vasco
Pratolini afronta los dramas privados duran-
te la ocupacién nazi. Con la realizacién de
una serie de programas televisivos del géne-
ro de cinéma-vérité utilizando cdmaras ocul-
tas, Specchio segreto (1964), configura una for-
ma personal de andlisis del comportamiento
del pueblo italiano que el director ilustra en
los cinco capitulos (“Usos y costumbres”, “El
trabajo”, “La mujer”, “Ciudadanos, Estado e
Iglesia”, “La familia”) de Made in ltaly (Made
in Italy, 1965). Posteriormente interviene en
la comedia costumbrista gracias a la colabo-
racion de auténticos monumentos del filén
cémico como Nino Maniredi y Ugo Tognazzi
en El padre de familia (Il padre di famiglia,
1967) y Alberto Sordi en Detenido en espera de
juicio (Detenuto in attesa di giudizio, 1971); el
primer caso es una amarga descripcion de la
crisis ideolégica y familiar provocada por los
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falsos mitos del boom; el segundo es una agu-
da denuncia a las grotescas incongruencias
del sistema carcelario,

LARGOMETRAJES: Palabra de ladrén (Parola
di ladro, 1956); E! marxdo (Il marito, 1957); Ru-
Sufii da el golpe (Audace colpo dei soliti ignoti,
1959); Un giorno da leoni (1961); Los cuatro dies
de Ndpoles (Le quattro giornate di Napoli,
1962); Made in Italy (Made in Italy, 1965); El
padre de familia (11 padre di famiglia, 1967); Va-
lor sin recompensa (Rosolino Paterno Soldato,
1969); Detenido en espera de juicio (Detenuto in
attesa di giudizio, 1971); Vado, Sistemo I’ Ante-
rica ¢ torno (1973); Buenas noche, sevioras y serio-
s (Signore e signori buonanotte, 1976); Que-
lie strane occasioni (episodio: “Italian Super-
man”); La goduria (1976); El regod’éo (Basta che
non si sappia in giro, episodio: “Macchina
d'amorc”, 1976); Insiene (1979); Café express
(1980); Testa o croce (1982); Mi manda Picone
(1984); Amici nuet atto 11 (1985); Scugnizzi
(1989); Picco doppio pacco e contropacco (1993)

Maselli, Francesco “Citto” (Roma, 1930).
Director. Tras corseguir el diploma en el Cen-
tro Sperimentale di Cirematografia de Roma,
trabaja como ayudante de Luigi Chiarini
(Patto col diavolo, 1949; L'amorosa menzogna,
1949) y como guionista de Michelangelo An-
tonioni (Cronaca di wn amore, 1950; La seflora
sin camelias [La signora senza camelie, 1953]).
Simultineamente, realiza algunos documen-
tales (Bagnaia villaggio italiano, Fiuestre, Zona
pericolosa, Stracciaroli, Sport minore, Bambini,
Ombrelli, Uno spettacolodi pupi, 1 fiori, Festa dei
morti in Siclia, Cittd che dorme), preferente-
mente dedicados al mundo de la infancia,
que por su valor artistico y social merecerdn
una retrospectiva de la Cinémathdque Fran-
qaise, organizada por Alain Resnais. En 1953
participa en el film colectivo Amore in citti
con “La storia di Caterina”, donde aplica la
leccion zavattiniana ilustrando un suceso re-
al de madre soltera obligada por la miseria a
abandonar a su bebé. Debuta en la direccién
de largometrajes con Cli sbandati (1955), his-



toria de un joven burgués que después del 8
settembre entra en la lucha partisana. La peli-
cula, acogida exitosamente en Venecia, revela
¢l prioritario interés del director por el com-
promiso politico, una constante emblematica
de su trayectoria autoral. A continuacion
afronta el mundo de la prensa rosa y de la
publicidad en La mujer del dia (La donna del
giomo, 1956), realizada con la intencién de
convertirla en un trabajo de denuncia, pero
que adquiere tonalidades excesivamente me-
lodramadticas. Vuelve a la temdtica de su
exordio con Juventud corrompida (I delfini,
1960), un fresco sobre la vida provinciana de
unos jovenes burgueses indolentes, y colabo-
ra de nuevo con Zavattini en Le italiane e "a-
more (episodio: “Le adolescenti e 'amore”,
1961). En 1964 dirige Los indiferentes (Gli in-
differenti), elegante transposicién cinemato-
grifica de la novela homénima de Alberto
Moravia sobre la decadencia ética y econémi-
ca de una rica familia romana. Después de
dos modestas incursiones en la comedia de
costumbre (Mdtame, tengo frio [Fai in fretta ad
uccidermi...Ho freddo, 1966]; Guapa ardiente
y peligrosa [Ruba al préximo tuo, 1968)) se in-
clina otra vez por el compromiso pelitico en
Lettera aperta a un giornale della sera (1970), la-
cido andlisis de la crisis de los intelectuales
comunistas, acomodados entre el bienestar y
la rutina. Con el siguiente film, El sospechoso
(Il sespetto, 1975), realiza su mejor trabajo:
una refinada reconstruccién de los alos méis
oscuros de la dictadura fascista, donde las
trigicas aventuras de un obrero comunista
(magistral interpretacion de G. M. Volonté)
son narradas con notable tension narrativa A
lo largo de su carrera Maselli intenta condu-
cir la busqueda neorrealista hacia la intros-
peccién intimista e individual, aunque no
siempre con la sufidencia expresiva para al-
canzar resultados satisfactorios y duraderos.

LARGOMETRAIES: Amtore in citta (episodio:
“Storia de Caterina”, 1953); Gli Sbandati
(1955); La mujer del dia (La donna del giorno,
1956); Juventud corrompida (I delfini, 1960); Le
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italane e l'amore (episodio: “Le adolescenti e
I'amore”, 1961); Los indiferentes (G indiffe-
renti, 1964); Midtame, tengo frio (Fai in fretta ad
uccidermi...Ho freddo, 1966); Guapa ardicute
y pdigrosa, (Ruba al préximo tuo, 1968); Lette-
ra aperta @ un giornale dellasera (1970); El sospe-
choso (Il sospetto, 1975); Storia d'amore (1986);
Codice privato (1988); L'aiba (1990); Il segreto
(1990); Intolerace (episodio: “Pietas”, 1996);
Cronache del terzo millennio (1996); Un altro
mondo & possibile (2001); Lettere dalla Palestina
(2002); Firenze il nostro domani (2003).

Massari, Lea (Roma, 1933). Actriz. De
verdadero nombre Anna Maria Massatani, li-
cenciada en arquitectura, se acerca al mundo
del cine como colaboradora del escendgrafo
Piero Gherardi, que la sugiere a Mario Moni-
celli como protagonista femenina de Proidito
(1955), film inspirado en la novela La madre
de Grazia Deledda. Sin embargo ya con el si-
guiente trabajo, Si i estuvieras (I sogni nel
casseto; R. Castellani, 1957), la actriz romana
consigue revelarse al gran publico y a la criti-
ca como la representante femenina de la ju-
ventud inquieta de aquellos afos. Desde en-
tonces, interpreta distintos personajes tanto
en teatro como en el cine, donde se distingue
por su intensa pero discreta fuerza dramiti-
ca. Entre sus mejores actuaciones cabe recor-
darel personaje de Anna, la joven mujer que
desaparece en la isla desierta en La aventura
(L’avventura; M. Antonioni, 1960). la rica
burguesaen La giornata balorda (M. Bolognini,
1960) y Elena, la fiel compadiera del idealista
Silvio Magnozzi (A. Sordi) en Una vida dificil
(Una vitadiffiale; D. Risi, 1961). Lea Massari,
configurando en distintos papeles el tipo de
mujer moderna y autosuficiente, se revela co-
mo una de las actrices mds significativas del
cine italiano (y con importantes incursiones
en el cine espaiiol y francés) de aquellos aios
por su interpretacién nerviosa y sensible y su
encanto inquieto y desconcertante,

Mingozzi, Cianfranco (Bolonia, 1932),
Director. Tras licenciarse en derecho, se di-
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ploma en el Centro Sperimentale di Cinemato-
grafia y posteriormente frecuenta el Office Na-
tional du Cinéma de Montreal. Trabaja como
ayudante de direccién de Gianni Franciolini
(Ferdinando I re Hi Napoli), René Clément
(jQué alegria vivir! [Che gioia vivere)), Federi-
co Fellini (La dolce vita [La dolce vita]) y, a
partir de 1959, realiza una serie de cortome-
trajes (Festa a Pamplona, Tardntula, Via dei
Piopponi, Le finestre, Il putto, Li mali mestieri, Il
sole che muore, Note su una minoranza, Al nostr
sonno inquicto, Col cuore fermo Sicilia, Miche-
langele Antonioni, storia di un autore). Después
de la participacién en el film colectivo Le ifa-
liane e I'amore (1962), con el episodio “La ve-
dova bianca”, debuta en el largometraje con
Trio (1967), pelicula que recibe un gran reco-
nocimiento en Pesaro y Cannes y donde ¢l
director bolonés hace un retrato critico de un
mundo juvenil problemético v a la bisqueda
de nuevos valores. Al aio siguiente dirige Se-
questro di persona (1968), sobre el complicado
tema de los bandidos sardos, tratado con es-
tilo directo y atento a la psicologia delos per-
sonajes. A continuacién, en Morire a Roma-La
wita in gioco (1972), se ocupa de temas tan in-
cdmodos como la homosexualidad y la crisis
de identidad de la izquierda postcontestata-
ria, lo que le supone muchas dificultades en
la distribucién. En 1974 amplia su compro-
miso social con el tema de la emancipacién
femenina en La novicia musulmana (Flavia la
monaca musulmana), pelfcula ambientada
en la Apulia del siglo XV durante las incur-
siones sarracenas.

LARCOMETRAJES: Le italiane ¢ 'amore (episo-
dio: “Lavedovabianca®, 1961); Trio (1967); Se-
questro di persona (1968); La novicia musulmana
(Flavia, la monaca musulmana, 1974), La vela
incantata (1982); Swulla terra del rimorso (1982);
Arriva Frank Capra (1986); Les exploits d'un jeu-
ne Don Juan (1987); Il frullo del passero (1988);
Lappassionata (1988); Tobia al caffe (2000).

Montaldo, Giuliano (Génova, 1930). Di-
rector. Se acerca al mundo del cine como actor
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en Achtung! Banditi!, Aimarginidella metropoli,
Cronache di poveri amanti (C.Lizzani), Gli sban-
dati, La mujer del dia (La donna del giorno, E.
Maselli), Terza liceo, Il momento pin bello (L.
Emmer) y como ayudante de direccién de Gi-
llo Pontecorvo (Prisionero del mar [La grande
strada azzurra, 1958]; La batalla de Argel [La
battaglia di Algeri, 1965]) y de Elio Petri (El
asesino [L'assassino, 1961)). En 1961 debuta en
ladireccién con Tiro al piccione, un film que in-
tenta analizar criticamente la atormentada to-
ma de conciencia civil y humanitaria por par-
tede un joven militar de la Repablica de Salé.
Tras participar en el film colectivo Extrecthiyu-
gal (Extraconiugale, 1954), con el divertido
episodio “La moglie svedese”, realiza Una be-
lla grinta (1965), retrato de un joven arrivista y
sin escripulos, a través del cual revela una
6ptima habilidad satirica y aguda critica al
mundo capitalista. A continuadén Montaldo
demuestra su habilidad en la direccién de un
cast internacional en Diamantes a gogd (Ad og-
ni costo, 1968) y Las Vegas 1970 (Gli intoccabi-
li, 1969), dos peliculas de escaso interés. Vuel-
ve al compromiso politico con Y dios estd con
nosotros (Dio & con noi, 1971), film crudamen-
teantimilitarista que narra la dramatica histo-
ria de dos desertores alemanes condenados a
muerte por sus superiores en mayo de 1945,
Otros dos condenados a la pena capital son
los protagonistas de Sacco e Vanzetti (Sacco e
Vanzetti, 1970), pelicula que narra los trégicos
acontecimientos de dos anarquistas, injusta-
mente ejecutados mds por la peligrosidad de
sus ideas que por la acusacién de robo, poste-
riormente revelada falsa. El director genovés
consigue articular la meticulosa y detallada
reconstruccién histérica en un discurso anti-
rracista profundo y conmovedor, gracias tam-
bién a las interpretaciones de Riccardo Cuc-
ciolla (premiado en Cannes) y Gian Maria Vo-
lonté, Este ultimo demuestra la propia capaci-
dad histriénica en el sucesivo Giordano Bruno
(1973), pelicula que intenta evidenciar la mo-
dernidad del pensamiento del fil6sofo de No-
la, herético anticipador de muchas cuestiones
afrontadas por los iluministas un siglo mds



tarde. En 1976 realiza L’ Agnese va a morire, pri-
meray, hasta entonces, tinica pelicula sobre Ia
Resistencia con una protagonista femenina.
Inspirdndose en la homénima novela de Re-
nata Vigand, Montaldo demuestra un profun-
do interés en representar la realidad social en
toda su problemdtica y complejidad.

LARGOMETRAJES: Tiro al piccione (1961); Ex-
traconyugal (Extraconiugale, 1964); Una bella
grinta (1965); Diamantes a gogé (Ad ogni costo,
1968); Las Vegas 1970 (Gli intoccabili, 1969); Y
dios esta con nosotros (Dio & con noi, 1971); Sac-
co ¢ Vanzelti (Sacco e Vanzetti, 1970); Giordano
Bruno (1973); L’Agnese va a morire (1976); i
giocattolo (1979); Ariecchine (1982); Il giorno
prima (1987); Tempo di uccidere (1990); Ci san
una volta (1992); Le stagioni dell'aquila (1997).

Olmi, Ermanno (Treviglio, Bergamo,
1931). Director. De origen campesino, se tras-
lada muy joven a Mildn donde estudia Bellas
Artes e interpretacién en la Accademia d’Arle
Drammatica, Trabaja para la compaiifa nacio-
nal de electricidad Edison Volta, donde funda
y dirige la seccion cinematogrdfica, realizan-
do entre 1953 y 1961 notables documentales
técnico-industriales (La diga sul ghiacciaio,
Cantiere d'inverno, Il Srumento, Tre fili fino a Mi-
lano, Un metro & lungo cingue). En 1959 dirige
su primer largometraje Il tempo si ¢ fermato,
delicada historia de influencia neorrealista
que narra la amistad entre un viejo y un jo-
ven en el silencio y la soledad de la montana;
es una historia intimista que revela el interés
del director por analizar la realidad cotidiana
a través de los dramas, las crisis, las aspira-
ciones, los fracasos y las esperanzas de hom-
bres y mujeres inmersos en la soledad perso-
nal y ambiental que los rodea. En 1961 dirige
El empleo (11 posto), film que confirma sus do-
tes en la manera de construir ambientes y
personajes, con ternura, sensibilidad y cdlida
participacién humana. Las mismas dotes se
corroboran en Los novios (I fidanzati, 1963),
historia de amor que pone en evidencia las
insuficiencias sociales y morales de un pafs
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en pleno boom econdmico. Tras ... ¢ venne un
uomo (19653), biografia cinematogrdfica de su
compaisano Angelo Roncalli (futuro papa
Juan XXI111), empieza su colaboracién en la te-
levisién nacional que produce su siguientes
realizaciones: Un cierto dia (Un certo giomo,
1968), meditacién melancélica sobre la vejez
y el acercamiento de la muerte; I recuperanti
(1970), reflexién sobre la trigica estupidez de
la guerra; Durante Uestate (1971) y La circos-
tanza (1974), andlisis pesimista de la familia
burguesa ilustrada con la experimentacién
de roturas narrativas y desconexiones espa-
cio-temporales. Siempre la R.AL financia su
obra maestra, El drbol de los zuews (Lalbero
degli zoccoli, 1978), minucioso retrato de la
clase campesina de finales del siglo XIX, que
vive sumisa y en la miseria y configura un
discurso critico sobre las raices de la situa-
cién politica y social contempordnea. Rodada
con actores no profesionales, la pelicula reci-
be la Palma de Oro en el Festival de Cannes.
A partir de entonces prosigue una obra infle-
xiblemente personal, con eventuales repercu-
siones internacionales gracias a titulos como
La leyenda del Santo Bebedor (La leggenda del
Santo Bevitore, 1988) y Eloficio de las armas (11
mestiere delle armi, 2001).

LARGOMETRAJES: Il tempo si & fermato (1960);
Elempleo (Il posto, 1961); 1 fidanzaki (1963); ... e
venne un womo (1965); Racconti di giovani amori
(1967); Beata gioventit (1967);Un cierto dia (Un
certo giomo, 1968); I recuperanti (1970); Duran-
te 'estate (1971); La circostanza (1974); EI érbol
de los zuccos (L'albero degli zoccoli, 1978);
Cammina, cammira (1983); Milano ‘83 (1983);
Imago urbis (1987); Larga vida a la sefiora (Lun-
ga vita alla signora, 1987); La leyenda del Santo
Bebedor (La leggenda del Santo Bevitore,
1988); 12 registi per 12 citta (episodio: “Mila-
no”, 1989); Lungo il fiume (1992); Il segreto del
bosco vecchio (1993); Genesi. La creazione e il di-
Tuwio (1994); Il demaro non esiste (1999); El oficio
de las armas (1l mestiere delle armi, 2001) Can-
tando dietro | paraventi (2003); Tickets (2005).
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Orsini, Valentino (Pisa, 1927). Director y
critico cinematogrdfico. En su juventud se
dedica a la escultura y comparte el interés
por el cine €on los hermanos. Taviani, reali-
zando numerosos documentales y tres largo-
metrajes (L'Italia von & un peese povero, 1960;
Hayque quemar a un hombre [Un uomo da bru-
ciare, 1962]; I fuorilegge del matrimonio, 1963).
En 1970 debuta en solitario con I dannati della
terra, lacido andlisis de la crisis de un intelec-
tual frente a los problemas del Tercer Mundo.
En 1970 dirige Corbari (1970) sobre la historia
del homénimo héme de la Resistenza, meda-
l1a de ora por el valor militar: pelicula espec-
tacular que revela las habilidades de Giulia-
no Gemma en un rl distinto del de Ringo. A
continuacion realiza El amante de la Osa Ma-
wor (L'amante dell’'orsa Maggiore, 1971), una
pelicula romdntica y de aventuras, inspirada
en lanovela de S, Piasecki.

LARGOMETRAJES: L'Italia noné un pacse povers
(codir. con J. Ivens, P. & V. Taviani, 1960); Hay
que matar a 1un hombre (Un uomo da bruciare,
codir. con I & V. Taviani, 1962); Il fuorilegge del
matrimonio (1963); I danvati della terra (1970):
Corbari (1970); El amante de la Osa Mayor (L'a-
mante dell'orsa Maggiore, 1971); Uomini ¢ no
(1980); Figlio mio infinitamente caro (1985).

Patroni  Griffi, Giuseppe (Nspoles,
1921). Director y guionista. A finales de los
cuarenta se da a conocer como guionista ra-
diofénico y autor teatral de éxito (D'amore si
muore, Anima nera, Metti una sera a cena, Perso-
re naturali e strafottenti). A partir de 1952 em-
pieza a trabajar en el mundo del cine como
guionista de Domenico Paolella (Canzoni di
nezzo secolo; Canzoni, canzoni, canzoni), Fran-
cesco Rosi (I magltary), Valerio Zurlini (Le chi-
ca con la maleta [La ragazza con la valigia]) y
de Alberto Lattuada (Carta de una novicia
[Lettere di una novizia]). En 1962 debuta de-
trds de la cimara con Il mare, andlisis agudo y
sin prejuicios de una relacién compleja de
amor y amistad entre dos hombres, ilustrado
con estilo refinado y estetizante aunque inte-
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lectualmente ingenuo. A continuacion adap-
ta para la gran pantalla su exitosa obra teatral
Supongamos que ura noche, cenando (Metti una
sera a cena, 1969); sin embargo, en la versién
cinematogrdfica la desesperacién existencial
de los personajes se diluye en perversas acro-
bacias erdticas. Inspirdndose en el drama eli-
zabethiano Léstima que sea una puta (J. Ford,
1626) realiza Adids hermano cruel (Addio fra-
tello crudele, 1970) sobre un amor incestuoso
y desesperado que el director napolitano
ilustra con refinada elegancia. Tras el intere-
sante retrato de una neurosis destructiva (La
masequisia [Identikit, 1973)) protagonizado
por Elizabeth Taylor, dirige Divina criatura
(Divina creatura, 1975), adaptacidn de la es-
cabrosa novela La divina fanciulle (1920) de
Luciano Zuccoli, dramdtica historia de amor
y muerte ambientada en el mundo anacréni-
o y grotesco de la nobleza romana.

LARGOMETRAJES: Il mare (1962); Suponga-
mos que una noche cenando (Metti una sera a
cena, 1969); Adids hermano cruel (Addio frate-
llo crudele, 1970); La masoquista (Identikit,
1973); Dizina criatura (Divina creatura, 1975);

La javla (La gabbia, 1986).

Petri, Elio (Roma 1929-1982). Director y
guionista. Tras afos de militancia politica y
de critica cinematogrdifica en las pdginas de
L'Unita, se acerca al cine como ayudante de
direccion y guionista de Giuseppe De Santis,
Carlo Lizzani, Gianni Puccini y Gillo Ponte-
corvo. En 1961 debuta con la direccién de El
asesino (L."assassino), un film policiaco origi-
nal, donde se revela como un excelente direc-
tor de actores, e interesado en los problemas
psicolégicos y morales de la realidad con-
tempordnea. En 1962 filma I giorni contati,
quizds su obra mis compleja y madura, don-
de se delinea con profunda sensibilidad artfs-
tica y filosofica la figura de un hombre ma-
duro que empieza a aclarar su condicién
existencial. Aun con diertas caidas de tono, la
pelicula se impone como una de las mcjores
del nuevo cine italiano, siguiendo la leccién



de Michelangelo Antonioni y de los directo-
res mds significativos del cine francés, Muy
interesantes a pesar de su desequilibrio for-
mal son las siguientes peliculas: If maestro di
Vigevano (1963, de la novela homénima de V.,
Mastronardi), una comedia amarga sobre la
mezquindad de la provinda, y La victima nu-
mero diez (La decima vittima, 1965, de la no-
vela de ciencia ficcion de R. Sheckley), inteli-
gente critica a los mitos contempordneos de
la cultura de masas. Al afo siguiente, realiza
A cada uno lo suyo (A ciasuno il suo, 1967), su
obra mds dramitica sobre el tema de la inca-
pacidad del intelectual para comprender la
realidad, a partir de la novela de Leonardo
Sciascia. Tras Un tranquillo poste di campagna
(1968), sobre la soledad y la angustia del ar-
tista, Petri obtiene un enorme éito tanto de
ptiblico como de critica con Investigacion sobre
wn ciudadano libre de toda sospecha (Indagine su
un cittadino al di sopra di ogni sespetto,
1969). donde revela una habilidad espectacu-
lar cuando afronta temas politicos de plena
actualidad, como la protesta juvenil y el com-
portamiento represivo de la policia. A conti-
nuacién filma wes peliculas donde afina su
licido y desesperado andlisis de la esquizo-
frenia contempordnea retratando las multi-
ples contradicciones de la sociedad italiana:
la condicién obrera en La clase otrera va al pa-
nafso (La classe operaia va in paradiso, 1971);
la desenfrenada y autodestructiva buisqueda
de riqueza en El amargo deseo de la propicded
(La propieta non & piil un furto, 1973); el re-

 torcido cédigo moral de los dirigentes de la
Democracia Cristana en Todo Modo (Todo
modo, otra adaptacion de L. Sciascia, 1976),
El universo de Petri refleja, con tonalidades
amenazadoras para el conformismo politico
y cultural, el punto muerto de la incomunica-
cién donde se concentran el sufrimiento del
artista y el desdnimo de sus personajes. Su
trayectoria poctica, a pesar de dibujarse entre
neurosis y esquizofrenia, est coberentemen-
te dirigida manteniendo el compromiso entre
el autor y el piblico al que se dirige.
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LARGOMETRAJES: El asesiro (L'assassino
1961); I giorni contati (1962); I maestro di Vige-
vano (1963) Alta infedelta - (episodic: “Peccato
nel pomeriggio”, 1964); La victima mimero diez
(La decima vittima, 1965); A cada wno lo Suyo
(A ciascuno il suo, 1967); Un tranquitlo posto di
campagne (1968); Indagine su un cittadino al di
sopra di ogni sospetto (Investigacion sobre un
ciudadano libre de toda sospecha, 1969); Do-
cumenti su Pinelli ovvero Dedicato a Pinelli,
(episodio: “Ipotesi su Giuseppe Pinelli”,
1970); La clase obrera va al parafso (La classe
operaia va in paradiso 1971); El amargo deseo
de la propriedad (La proprietd non & pid un
furto, 1973); Todo medo (Todo modo, 1976); Le
mani sporche (1978); La personalita della vittima
ovvero le buone notizie (1979),

Pietrangeli, Antonio (Roma, 1919-Gaeta,
Latina, 1968). Director. Tras licenciarse en Me-
dicina, seacerca al mundo del dne como criti-
co de las revistas Cinema, Biance ¢ Nero, Si gira
y colabora en la redaccién de los guiones de
Ossessione (L. Visconti, 1943), La nostra guerra
(A. Lattuada, 1945), Gioventii perdute (P. Ger-
mi, 1947), Amanti seaza amore (G. Franciolini,
1948), La terra trema (L. Visconti, 1948), Fabiola
(A. Blasetti, 1949), Due mogli sono troppe (M.
Camerini, 19501, Gli ultimi giorni di Popei (M.
L'Herbier, 1950), L'ultimo incontro (G. Francio-
lini), Enropa '51 (Europa 1951; R. Rossellini,
1952) La tratta delle bianche (L. Comencini,
1953). Debuta como director en 1953 con Il so-
le negli occii, donde con dates de refinado na-
rrador y psicologo traza un sutil retrato de
una joven campesina que va a la ciudad en
busca de fortuna. Es el primero de una larga
galeria de personajes femeninos construidos
con delicadeza, sin demostrar ninguna tesis,
s6lo mostrando sus evoludiones, seguin la lec-
cion rosselliniara. Tras la patticipacion en
Amori di mezzo secolo (con ¢l episodio: “Giran-
dola 19107, 1954), realiza dos peliculas de me-
nor compromiso, tan placenteras como su-
perficiales: El soltero (Lo scapolo, 1955), excu-
sa para resaltar el virtuosismo de Alberto Sor-
di en un mundo femenino dibujado con cui-
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dadosa atencion; y Vacaciones en Italia (Souve-
nir d’Italie, 1956), comedia veraniega, en la
que aparece como gctor y coguionista Dario
Fo. A partir de Nacida en marzo (Nata di mar-
z0, 1958) y con la‘excepcién de Fantasmas de
Roma (Fantasmi a Roma, 1960), incursién de
Pietrangeli en la comedia costumbrista, el di-
rector romano dirige nuevamente su interés
hacia la psicologia femenina en Adua y sus
amigas (Adua e le compagne, 1960), La entre-
vista (La visita, 1953) y La chica de Parma (La
parmigiana, 1963), una serie de amargas y
melancdlicas historias, construidas alrededor
de mujeres anticonformistas y sin prejuicios.
En Celes a la Italiana (11 magnifico comuto,
1964), transposicién cinematogrdfica del vo-
devil Le cocu magnifique de F. Crommelynck,
Pietrangeli trata con matices trdgicos y para-
ddjicos el tema de la infidelidad y de la crisis
de la parcja desde la visién femenina. Al afo
siguiente realiza su obra maestra Yo la conocia
bien (lo la conoscevo bene), sobre las desilu-
siones de una joven modelo que de fracaso en
fracasollega al suicidio. Es una pelicula escri-
ta con la colaboracién de Ettore Scola y de
Ruggero Maccari, que pone de manifiesto la
rigurosa habilidad de Pietrangeli en el modo
de ilustrar la sociedad de su tiempo. Un acci-
dente mortal ocurrido durante el rodaje de
Como, cudndo y por qué (Come, quando e per-
ché, 1969), interrumpe su brillante carrera y
su amigo Valerio Zurlini termina su trabajo.

LARGOMETRAJES: Il sole negli occhi (1953);
Amori di mezzo secolo (episodio: “Girandola
19107, 1954); El soltero (Lo scapolo, 1955); Va-
caciones en Italia (Souvenir d'ltalie, 1956); Na-
cida en marzo (Nata di marzo, 1957); Adua y
sus amigas (Adua e le compagne, 1960); Fan-
tasmas de Roma (Fantasmi a Roma, 1961); La
entrevisia (La visita, 1963); La chica de Parma
(La parmigiana, 1963), Celos a la Italiana (1l
magnifico cornuto, 1964); Yo la conocia bien (lo
la conoscevo bene, 1965); Las cuatros Brujas
(Le fate, episodio: “Fata Marta”, 1966); Cémo,
cudndo y por qué (Come, quando e perché,
1969).
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Pontecorvo, Gilberto “Gillo” (Pisa,
1919). Director y guionista. Hermano del fa-
moso fisico nuclear Bruno Pontecorvo, se li-
cencia en quimica, pero deja de lado su for-
macién cientifica para convertirse en critico
cinematograifico y corresponsal francés de
distintas publicaciones italianas. Se acercaal
mundo del cine participando en el cast de Il
sole sorge ancora (Aldo Vergano, 1946), y cola-
borando con Yves Allégret (Les miracles n'ont
liew qu’une fois, 1951) y Mario Monicelli (Le in-
Jfedeli, Toto ¢ Carolina). Tras la participacién en
la pelicula colectiva Die Windrose (coordina-
da por Alberto Cavalcanti en 1955), con el
episodio “Giovanna”, dirige numerosos e in-
teresantes documentales (Missione Timiriazev,
Porta Portese, Festa a Castelluccio, Cani dietro le
sbarre, Pane e zolfo). En 1957 realiza su primer
largometraje Prisionero del mar (La grande
strada azzurra), una coproducdén italo-yu-
goslava, inspirada en la novela Squarcié de
Franco Solinas, que triunfa en el festival de
Karolvy Vary. El mismo escritor sardo redac-
ta el guidn de la siguiente pelicula, Kapo (Ka-
po, 1960), que afronta ¢l drama de los cam-
pos de concentracién nazis con notables so-
luciones espectaculares aunque inclinadas
hacia el melodrama. En 1966 Pentecorvo lle-
va a cabo su trabajo de mayor compromiso
politico en La batalla de Argel (La battaglia di
Algeri, 1966), sobria evocacién de corte apa-
rentemente documental de la liberacién de
Argelia. Pelicula comisionada por el nuevo
gobierno independiente de Argel, que gra-
cias a otro notable guién de Franco Solanas
(reside mds de un aio en Africa para docu-
mentarse) obtiene el Le6én de Oro en Veneda,
y tres nominaciones al Oscar. En la linea de
este éxito, el director pisano idealiza el dis-
curso anticolonialista en Queimada (Queima-
da, 1969), pardbola marxista ambientada en
una hipotética isla de las Antillas del siglo
XIX, con alusiones directas al Vietnam y a las
guerras de liberacién nacional. No volvié a
dirigir hasta diez afos después, cuando abor-
da el atentado mortal contra el almirante Ca-
mrero Blanco realizado por ETA en Operacisn




Ogro (Ogro, 1979), su tltimo largometraje de
ficcion.

LARGOMETRAJES: Prisionero del mar (La
grande strada azzurra, 1957); Kapd (Kapd,
1960); La batalla de Argel (La battaglia di Alge-
ri, 1966); Operacion Ogro (Ogro, 1980); Laddio
a Berlinguer (codir. 1984); 12 registi per 12 citta
(episodio: “Udine”, 1989; Danza dells fata con-
fetto (1996); I corti italiani (episodio: “Nostal-
gia di protezione”, 1997); Un altro mondo &
possibile (codir. 2001); Firenze, il nostro domani
(2003).

Risi, Nelo (Mildn, 1920). Director. Licen-
ciado en Medicina, no ejerce nunca la profe-
sion, prefiriendo dedicarse, como su herma-
no mayor Dino, a la literatura y al cine. Tras
la trdgica experiencia bélica en ¢l frente ruso
y el exilio en Suiza publica sus primeras co-
lecciones de poemas Le opere e i giomi y L'es-
perienza (1948), donde manifiesta notable ca-
pacidad descriptiva y rigurosa aptitud moral
dirigida contra los mitos de la sodedad de
masas. Durante los cincuenta se acerca al ci-
ne como documentalista, colaborando con
Richard Leacock, uno de los mayores repre-
sentantes del cinéma-vérité americano, y con
John Ferno, habitual operador de Joris Ivens,
Dirige numerosos cortos y mediometrajes so-
bre temas sociales e histéricos, entre los que
cabe destacar Il delitto Mattcotti (1956) e I fra-
telli Rosselli (1959), por el que obtiene el pre-
mio Nastro d’Argento. En 1961 participa en
el film colectivo Le italiane ¢ 'amore con el epi-
sodio “Le ragazze madri” y, en 1966, dirige
su primer largometraje Irenios a la ciudad (An-
dremo in cittd, 1966) una especie de fdbula
moderna sobre los desastres de la guerra, for-
malmente inmaduro pero en el que se respira
un profundo compromiso ético y politico. En
Diario de una esquizofrénica (Diario di una
schizofrenica, 1968) realiza con eficacia es-
pectacular una importante investigacion so-
bre un caso limite de alienacién mental, con-
jugando el interés cientifico con una genuina
inspiracién poética. Su posterior filmografia,
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realizada a principios de los setenta, Ondata
di calore (1970) Una stagione all‘inferno (1971) y
La colonna infame (1973), se dirige hacia un es-
teticismo culturalmente estimulante aunque

superficial.

LARGOMETRAJES: Le italiane ¢ I'amore (epi
sodio: “Le ragazze madrni”, 1961); Iremos a la
cindad (Andremo in cittd, 1966). Diario de una
esquizofrénica (Diario di una schizofrenica,
1968); Ondata di calore (1970); Una stagione
all ‘inferno (1971); La colonna infame (1972); Un
amore di dorma (1988).

Rondi, Brunello (Tirano, Sondrio 1924-
Roma 1989). Director y guionista. Se acerca al
mundo del cine como colaborador de Chiari-
ni (Ultimo amore, 1947), Rossellini (Francesco
giullare di Dio, 1930; Europa’51 [Europa 1951,
1951)), y Blasetti (Sucedié ast, [Altri tempi,
1951)). A partir de 1954 se dedica a trabajar
como ayudante de direccién y guionista de
Federico Fellini, en peliculas tan famosas co-
mo La strada (La strada, 1954), Almas sin con-
ciencia (11 bidone, 1953), La dolce vita (La dolce
vita, 1960), Fellini ocho y medio (8 e '*, 1963),
Giulieta de los espiritus (Giulietta degli spiriti,
1966), Fellini Satyricon (Satyricon, 1969), Ensa-
yo de orquesta (Prova d’orchestra, 1979). Tras
la realizacién de varios cortometrajes, debuta
detrds de la cimara, junto con Paolo Heusch,
en Una vita violenta (1962), un drama realista
basado en la homénima novela de . P. Paso-
lini: se trata de la toma de conciencia de un
joven ragazzo di vita por adquirir los valores
de la solidaridad, la justicia y la lucha prole-
taria. A continuacién dirige El demonio (11 de-
monio, 1963), interesante andlisis etnogrdfico
sobre los serios problemas creados por la su-
persticién religiosa, y Dontani non sianto piil
qui (1967), donde conﬂFura con feliz intui-
cién una profunda investigacidn psicoldgica
y del comportamicnto:Tosteriormente inten-
ta, en distintas ocasiones, proseguir su perso-
nal discurso sobre problemdticas intimistas,
cediendo sin embargo a concesiones especta-
culares y al erotismo barato.
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LARGOMETRAJES: Una vita violenta (1962);
El demonio (Ildemonio, 1963); Domani non sia-
mo pint qui, (1967); Pint tardi Claire, piit tard:
(1968); Le tue mani sui mio corpo (1971); Esclave
del placer (Valeria dentro e fuori, 1972); Cuen-
tos proliibidos y nada vestidos (Racconto proibi-
ti di niente vestita, 1972); Tecnica di un amore
(1973); Ingrid sulla strada (1974); Cdrcel de mu-
Jjeres (Prigione di donne, 1974); Emanuelle rie-
gra (Velluto rero, 1975); [ prosseneti (1976).

Rosi, Francesco (Ndpoles, 1922). Durante
la segunda guerra mundial abandona la ca-
rrera de Derecho para dedicarse a la ilustra-
cién de libros infantiles (Alicia en el pats de las
maravillas) y colaborar con Radio Ndpoles co-
mo locutor, guionista y director bajo el con-
trol de la Psychological Warfare Branch. En
1946 se traslada a Roma, donde entra en con-
tacto con el mundo del especticulo trabajan-
do como ayudante del director teatral Ettore
Giannini (I voto de Salvatore Di Giacomo) y
como actor de la compaiia Teatro dei gobli en
la revista E lui dice, con Vittorio Caprioli y Lu-
ciano Salce. A continuacion se dedica al cine
como colaborador de Visconti (La terra trema,
Bellissima |Bellissimal)), Emmer (Una domenica
d’agosto, Parts, siempre Parfs [Parigi & sempre
Parigi]) y Matarrazzo (Tormento [Tormento),
Los hijos de nadie [1 figli di nessuno], Il tenente
Giorgio), dirigiendo también algunas secuen-
cias de Ana Garibaldi (Camicie rosse; G. Ales-
sandrini, 1952) y de Kean (Kean, V. Gassman,
1957) En 1958 debuta en solitario, en co-pro-
duccién con Espaiia, con El desafio (La sfida),
una trdgica historia de camorra que, conju-
gando el cine de accion hollywoodiense con
la implicacién social, consigue una 6ptima
acogida en Venecia. Al affo siguiente dirige a
un grande, Alberto Sordi, en [ magiari (1959),
pelicula que retoma las temiiticas de su debut
entre las nieblas de Hannover y Hamburgo.
A partir de 1961 inaugura el género del film-
encuesta con Salvatore Giuliane (Salvatore Giu-
liano), donde intenta una aproximacién a la
vida del famoso bandido siciliano a través de
una serie de flaslt backs: la pelicula sin tener
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actores famosos, pero contando con un exce-
lente Salvo Randone, despierta el interés del
gran ptblico por el cine politico. En 1963 ob-
tiene el Ledn de Oro con Le mani sulla citta, re-
lato cinematogrdfico de un grave episodio de
especulacién en el sector de la construccién y
corrupcién politica, narrado con sobriedad y
valiente contundencia. Con El momento de la
verdad (11 momento della verita, 1965), descu-
bre una Espana més al sur de Sicilia, donde
puede ilustrar, conexcelente estilo cronistico,
la historia del pobre campesino Miguelin,
que se hace torero para salir de la misena.
Tras la historia de amor de Siéhnpre hay una
mujer (C'era una volta, 1967), adaptacién de
un cuento tardo-renacentista de G. B. Basile,
vuelve al compromiso politico con Hombres
contra la guerra (Uomini contro, 1970), pard-
bola antimilitarista inspirada en la novela Un
anno sull’altopiano di Emiliano Lussu. En
1972, con otra magistral interpretacion de G.
M. Volonté, Rosi obtiene la Palma de Oro por
El ciso Mattei (11 caso Mattei, 1971), una peli-
cula donde se conjugan a la perfeccién los
mecanismos dramatirgicos del policfaco con

. la denuncia feroz de las oscuras maniobras

de los pafses que dominan el mercado petro-
lifero. En esa linea de indagacién politico-his-
térica seguirdn muchos de sus posteriores
films ~como Lucky Luciane (Lucky Luciano,
1973), Exceierntisimos caddveres (Cadaveri ecce-
llenti, 1976), Cristo se paré en Eboli (Cristo si &
fermato a Eboli, 1979), Dimenticare Palermo
(1990) o La tregua (La tregua, 1997}, aunque
tampoco falten sendas adaptaciones operisti-
cas~Carmen de Bizet (Carmen, 1984)- o litera-
rias, caso de Crénica de wna muerte anunciala
(Cronaca di una morte annunciata, 1987).

LARGOMETRAJES: El desafio (La sfida, 1958);
Salvatore Giuliano (Salvatore Giuliano, 1961);
Le mani sulla citta (1963); El momento de la ver-
dad (Il momento della venita, 1965); Siempre
hay una mujer (C'era una volta, 1967); Hom-
bres contra la guerra (Uomini contro, 1970); El
caso Mattei (11 caso Mattei, 1971); Lucky Lucia-
no (Lucky Luciano, 1973); Excelentésimos cadd-



veres (Cadaveri eccellenti, 1976); Cristo s¢ pard
en Eboli (Cristo si & fermato a Eboli, 1979); Tres
hermanos (Tre fratelli, 1981); Carmen de Bizet
(Carmen, 1984); Crénica de una muerte anon-
ciada (Cronaca di una morte annunciata,
1987); Dimenticare Palermo (1990); Diario napo-
letano (1992); La tregua (La tregua, 1997)

Samperi, Salvatore (Padua, 1944). Direc-
tor. Después de cursar estudios de ingenieria
técnica decide dedicarse profesionalmente al
cine, debutando con Grazie zia (1968), inicio
polémico, libertario y anticonformista. La pe-
licula, en la linea de Las manes en los bolsillos (1
pugni in tasca; M. Bellocchio, 1966), configu-
ra la crisis de los valores tradicionales bur-
gueses, a través de las relaciones incestuosas
entre un joven adolescente y una mujer adul-
ta perteneciente a la misma familia. Sin em-
bargo en el siguiente, Crore di mamma (1969),
intenta confirmar el precedente axioma con-
jugando desastrosamente un morboso erotis-
mo con elementos de contestacion maoistas.
En los sucesivos trabajos (Uccidete il vitello
grasso e arrositelo, Un'anguilla da trecenlo mi-
lioni, Beati i riccii) se deja llevar por la bus-
queda del éxito popular con concesiones a la
crénica amarilla y a la comedia vulgar. Su
tinica pelfcula interesante es Malicia (Malizia,
1973), donde vuelve a proponer el tema del
incesto con una bellisima Laura Antorelli y
fotografiada por Vittorio Storaro, antes de
caeren la decadencia erGtico-comercial abso-
luta.

LARGOMETRAJES: Grazie zia (1968); Cuore di
mamma (1969); Uccidele il vitello grasso e arros-
titelo (1970); Un’anguilla da trecento milioni
(1971); Beati i ricchi (1972); Malicia (Malizia,
1973); Me gusta mi cuitada (Peccato veniale,
1974); Micdo al escdndalo de una mujer casada
(Scandalo, 1976); Sturmtruppen jo que guerra
(Sturmtruppen, 1976) Nene (1977); Ernesto
(Ernesto, 1978); Liquirizia (1979); Amore in pri-
ma classe (1979); Casta e pura (1931); Vai alla
grande (1983); Sturmtruppen 2 (1983); Fotogra-
fando Patrizia (1985); La Bonne (1987); Malizia
2000 (1992).
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Taviani, Vittorio ¢ Paolo (San Miniato,
Pisa, 1929 y 1931, respectivamente). Directo-
res. Junto con Valentino Orsini se ocupan de
direccién teatral y de la organizacién del d-
neclub de Pisa. A principio de los cincuenta,
los tres se trasladan a Roma donde trabajan
como ayudantes de Emmer, Pellegrini y Ros-
sellini y adquieren formacién como docu-
mentalistas. Su compromiso ideolégico y cul-
tural los conduce a la realizacién de algunos
documentales de gran valor como el anti-nazi
San Miniato, luglio “44 (1954), en colaboracién
con Cesare Zavattini. Tras colaborar en la rea-
lizacién de L'Italia non & un peese povero ().
Ivens, 1960), documental de denuncia social
producido por la ENI, dirigen en 1962 su pri-
mera pelicula de ficcién Hay que quemar a un
hombre (Un uomo da bruciare, 1962), donde
narran con fuerza dramética, pero con inge-
nuidad psicolégica y rigidez ideoldgica, la
historia de Salvatore Camevale, sindicalista
siciliano que luché contra la mafia. El si-
guiente [ fuoriegge del matrimonio (1963), ilus-
tra la propuesta de ley avanzada en el parla-
mento por el senador socialista Renato San-
sone para abolir la tiranfa vaticano-democris-
tiana sobre la indisolubilidad del matrimo-
nio. Después de separarse de Orsini, realizan
1 Sovversivi (1967), donde el estudio de la cri-
sis ideolégica y existencial de laizquierda ita-
liana tras la muerte de su leader Palmiro To-
gliatti naufraga en una investigacion estilisti-
ca a menudo confusa. Sus siguientes trabajos
aparecen mds maduros y profundamente di-
rigidos hacia una relectura de los nudos ideo-
Iégico-politicos de las historia de Italia, a la
luz de las nuevas problemdticas y acontexi-
mientos contemporaneos. Si con Sotte il segro
dello scorpione (1969) el andlisis ideoldgico de
la estructuras sociales se diluye en un forma-
lismo sugestivo y un simbolismo meta-histé-
rico, con jNo estoy sofo! (San Michele aveva un
gallo, 1971), realizado para la television y
emitido en 1975, y Allosanfan (Allosanfan,
1973), que abordan los movimientos revolu-
cionarios italianos del siglo XIX, el discurso
adquiere claridad y da paso a la criticay ala
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licida discusién politica. El rigor del plantea-
miento, que implica cierto virtuosismo esteti-
zante y algunas cafdas en la construccién dra-
matirgica, se vuelve a encontrar en Padre pa-
trén (Padre Padrbne, 1977), una producdén
R.ALL galardonada en el Festival de Cannes,
que inspirdndose en la novela homénima de
Gavino Ledda, traza un marco socioldgico de
la realidad sarda a través de la historia cjem-
plar de un joven pastor que rescata su condi-
ci6n social y llega a convertirse en un presti-
gioso filologo. Mds -adelante, tras algunos
aciertos que apoyan el prestigio internacional
alcanzado ~como El prado (1l prato, 1979), La
noche de San Lorenzo (La notte di San Lorenzo,
1982) y Kaos (Kaos, 1984)- su trayectoria co-
menzard a declinar lentamente.

LARGOMETRAJES: L'Ifalia non & un paese po-
vero (codir. con J. lvens y V. Orsini, doc., 1950)
Hay que quemar a un hombre (Un uomo da bru-
ciare, codir. con V. Orsini, 1962); | fuorilegge
del matrimonio (codir. con V. Orsini, 1963); I
sovversivi (1967); Sotto il segno dello scorpione
(1969); ;No estoy solo! (San Michele aveva un
gallo, 1972); Allosanfan (Allosanfan, 1973); Pa-
dre patron (Padre padrone 1977); El prado (11
prato, 1979); La noche de San Lorenzo (La notte
di San Lorenzo, 1982); Kaes (Kaos, 1984); Go-
od Morning Babilonia (Good Morning Babilo-
nia, 1987), Il sole anche di notte (1990); Fiorile
(1993); Las afinidades electivas (Le affinita elet-
tive, 1996); Tu ridi (1998); Un altro mondo ¢ pos-
sibile (2001).

Vancini, Florestano (Ferrara, 1926). Di-
rector. En los primeros afos de la posguerra
trabaja como periodista en el periédico Il co-
rriere del Po y en el semanal politico La nucva
scintilla. A partir de 1949 entra en el mundo
del cine realizando numerosos cortometrajes
documentales (Amanti senza fortuna, Camio-
nisti, Pomposa, Alluvione, Uomini dela
pianura, ll delta pagano, La citta di messer Ludo-
vico, Porlatrici di lettere, Uomini della palude,
Tre canne un soldo, Solleone, Palude operosa,
Dove il po scende, Sabbionetta, Calabria sul ma-
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re, Aria di Sila, Teatro minimo, Lago che muore,
Gli ultimi cantaslorie, Asfalto, Uomini soli) ca-
racterizados por un notable rigor estilistico y
un fuerte compromiso social. Trabaja como
ayudante de direccién con Soldati en La chica
del rio (La donna del fiume, 1955), y simults-
neamente redacta el guibn, con Valerio Zur-
lini, de Estate violenta, inspirado en un cuen-
to de Alberto Moravia. En 1960 dirige su pri-
mer largometraje La larga noche del 43 (La
lunga notte del 43), que narra un episodio de
violencia fascista inspirado en uno de los
cuentos de Cingue storie ferraresi de Giorgio
Bassani. Ya en su debut, galardonado ¢on el
Premio Opera Prima en Venecia, Vancini re-
vela su éptima capacidad de narrador y de
descriptor de ambientes, que representa con
intenso dramatismo y sentido critico.' Estas
habilidades se confirman en La banda Casaro-
li (1962), donde a partir de un suceso aterra-
dor ocurrido en la Bolonia de la posguerra,
se intentan explicar con honestidad las razo-
nes que empujan al protagonista al delito.
Después de la participacién en el documen-
tal colectivo zavattiniano Le italiane ¢ Uarore
(1962), con ¢l episodio “La separazione lega-
le”, realiza Vidas ardientes (La calda vita,
1964), adaptaci6n de la novela de Pier Anto-
nio Quarantotti Gambini, que recibe muchas
criticas del puiblico tradicionalista, escanda-
lizado por las aventuras sentimentales de la
joven e inquieta protagonista: la pelicula, sin
embargo, revela cierto formalismo y una ca-
racterizacion superficial de los personajes
debida probablemente a una forma de auto-
censura. En 1965 dirige Las estaciones de nues-
tro amor (Le stagioni del nostro amore), his-
toria de una crisis ideoldgico-moral que em-
puja hacia lo grotesco las concesiones politi-
cas de la izquierda, un trabajo intransigente
y autobiogrifico que recibe el premio Fipres-
ci en el Festival de Berlin. Tras un espagueti
western, I lunghi giorni della vendetta (1967),
rodado con el seudénimo de Stan Vance, rea-
liza Jaque mate siciliano (Violenza: quinto po-
tere, 1972), transposicién cinematografica
del drama teatral de Giovanni Fava, perio-



dista siciliano asesinado por la mafia. En los
setenta se introduce en el filon del cine poli-
tico con Bronte (1972) y El caso Matteotti (11
delitto Matteotti, 1973), afrontando en am-
bas los acontecimientos histéricos con serie-
dad y precisién: licidas lecciones de contra-
informadon histérica que conjugan fuerza
dramdtica y eficacia espectacular.

LARCOMETRAJES: La larga noche del 43 (La
lunga notte del 43, 1960); Le italiane e I'amore
(episodio: “La separazione legale”, 1961): La
banda Casaroli (1962); Vidas ardientes (La calda
vita, 1964); Las esteciones de nuestro amor (Le
stagioni del nostro amore, 1965); Los largos df-
as de la venganza (I lunghi giomi della vendet-
ta, 1967); Lisola (1968); Jaque muate siciliano
(Viclenza: quinto potere, 1972); Bronte cronaca
di un massacro che i libri di storia non hanno rac-
contato (1973); El caso Matteoiti (11 caso Matte-
otti, 1973); Renata (Amore amaro, 1974); Un
dramma borghese (1979); Letiera dal Salvador
(1979); La bareonda (1980); La neve nel bicchiere
(1984); E ridendo I'uccise (2005).

Visconti, Eriprando (Mildn, 1933-Pavia,
1995) Director Inicia su carrera cinematogri-
fica, compagindndola con los estudios uni-
versitarios, como ayudante de sutio Luchino
Visconti, Luciano Emmer, Renato Castellani
y como guionista de Francesco Maselli en Gli
sbandati (1956). En 1962 debuta detrds de la
cdmara con Una listoria milanesa (Una stonia
milanese), delicado film intimista que narra,
con tonoes sinceros y con delicadeza, la histo-
ria de amor de dos j6venes de la alta burgue-
sfa milancsa. El comienzo del director mila-
nés revela notable habilidad en conjugar sol-
tura narrativa y sensibilidad literaria, cuali-
dades que no consigue aplicar en el siguien-
te, La monaca di Monza (1969), historia inspi-
rada en el personaje de Manzoni, que a me-
nudo decae en la morbosidad. Obtiene gran
éxito popular con El correo del Zar (Michele
Strogoff, 1970), adaptacion de la famosa ro-
vela de Jules Verne, que, a pesar de estar rea-
lizada con pocos recursos y actores medio-
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cres, evidencia sus notables dotes de narra-
dor. A partir del siguiente film, I? vero ¢ il falso
(1972), sobre las carencias del sistema judi-
cial, Visconti inaugura una trayectoria com-
prometida que contintia con Il caso Pisciotia
(1973), prosecucién de la pelicula de Frances-
co Rosi =obre ¢l bandido Giuliano, llevada a
cabo con gran competencia pero con poca
claridad. En 1976, con La seduccién de wn prole-
tario (La orca) y su continuacion Peregrina de
honibres (Oedipus orca), consigue conjugar el
discurso marxista con cierto erotismo de gus-
to discutible.

LARCOMETRAJES: Una historia milanesa
(Una storia milanese, 1962); La monaca di
Monza-Una storia lombarda (1969); El correo del
Zar (Michele Strogoff, 1970); Il vero e il falso
(1972); Il caso Pisciotta (1973); La seduccion de
un proletario (La orca, 1976); Peregrina de hom-
bres (Oedipus orca, 1976); Una spirale di ncb-
bia; Malamore (Malamore, 1982).

Volonté, Gian Maria (Milan, 1933-Flori-
na, Grecia, 1994). Actor. Desde muy joven
trabaja en teatro y tras diplomarse en la Aca-
demia d’Arte Drammatica, se da a conocer al
gran publico italiano protagonizando la
adaptacion televisiva de L'idfota (G. Vaccari,
1959). A partir de los sesenta se dedica casi
exclusivamente al cine reveldndose ‘come el
actor italiano politicamente mds comprome-
tido. A pesar de haber demostrado su com-
promisoen Hay que matar,a un liombre (Un uo-
mo da bruciare; P. y V. Taviani y V. Orsini,
1962), obtiene el gran éxito s6lo gracias a bos
espaguetis-westemn de Sergio Leone: Por un
pusado de délares (Per un pugno di dollari,
1965) y La muerte tendia wn precio (Per qualche
dollaro in pid, 1966). Tras una breve incur-
si6n en el género de la comedia costumbrista
con La armada Brancaleone (1/armata Branca-
leone; M. Monicelli, 1965) s convierte en el
actor preferido de Elio Petri (A cada une lo su-
yo |A ciascuno il suo, 1966]; Investigaciin sobre
un ciudadano libre de toda sospecha [Indagine su
un cittadino al di sopra di ogni sospetto,
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1969]; La clase obrera va al paratso [La classe
operaia va in paradiso, 1971 |; Todo medo [To-
do modq, 1976]) y Francesco Rosi (Hombres
contra la guerra [Uomini contro, 1970]; EI case
Mattei (11 caso Mattei, 1971); Lucky Luciano
[Lucky Luciano, 1973]; Cristo se paré en Eboli
[Cristo si & formato a Eboli, 1979]; Crinica de
una muerte anunciada [Cronaca di una morte
annunciata, 1987)). La sinceridad de su pa-
sion artistica e ideolégica se demuestra en su
militancia y en la ausencia de proyectos in-
dtiles en su filmograffa: significativamente,
muere de infarto durante el rodaje de su lti-
ma pelicula, La mirada de Ulises (To Vlemma
tou QOdyssea; T. Angelopulos, 1995).

Wertmiilier, Lina (Roma, 1928). Directora
y guionista. De nombre verdadero Arcangela
Felice Asunta Wertmiiller Von Elgg Spanol
von Braucich, sigue en Roma los cursos de
direccion en la academia teatral dirigida por
Pietro Sharoff y trabaja como guionista y
ayudante de direccién en el teatro de titeres
de M. Signorelli, en el cabaret y en la comedia
musical de Garinei y Giovannini. Tras cola-
borar con Fellini Ocho y medio (87, 1963), de-,
buta como directora con [ basilischi (1963), pe-
licula de matriz felliniana que describe con
ironfa y dramatismo la vida provinciana del
sur de Italia, galardonada con la Vela de pla-
ta, ¢l premio Fipresci en ¢l Festival de Locar-
no y el premio del jurado al Rencontres Film
pour la Jeunesse. Junto con Nino Manfredi rea-
liza Questa voita parliamo di womini (1965), res-
puesta comercial a la pelicula de Ettore Scola
Se permettete, parliamo di donne (1964), que in-
tenta ironizar sobre los problemas de las pa-
rejas modernas. Paralelamente dirige en tele-
visién Il giornalino di Gian Burrasca, adapta-
cién de la homénima novela de Vamba, serie
de gran éxito popular gracias a la actuacién
canora de la joven Rita Pavone. La cantante
turinesa protagonizard sus dos siguientes
farsas musicales (firmadas con el pseudéni-
mo de George H. Brown) en compaiifa de
Giarcarlo Giannini, con el cual inaugura una
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prolifica colaboracién. En 1972 con Mim{ nie-
tahirgico herido en su honor (Mimi metallurgi-
co ferito nell’onore] retoma los problemas
ancestrales del mezzogiorne, abandonando los
tonos intimistas y crepusculares a favor de
una lectura mds grotesca. La Wertmiiller
sienta las bases de un tipo particular de co-
media costumbrista, entre el humor negro y
la sordidez, que obtiene unos resultados co-
mercialmente eficaces, pero muy discutibles
en el ambito artfstico por sus excesos forma-
les. Las siguientes caricaturas interpretadas
por Giannini (Film de amor y de anarquéa [Film
d’amore e d “anarchia, 1972); dusdlita aventura
de verano [Travolti da un insolito destino ne-
II'azzurro mare d’agosto, 1974], Pascualino
Siete Bellezas [Pasqualino Settebellezze, 1975];
La viuda indomable [Fatto di sangue fra due
uomini per causa di una vedova, si sospetta-
no moventi politici, 1978); La fine del mondo
nel nostro solito letto in wna notte piena di piog-
gia, 1978) son excesivamente excéntricas di-
luyendo, de este modo, la sdtira politica pre-

sente en las intenciones de la directora.

LARGOMETRAJES: [ basilischi (1963); Questa
volta parliamo di womini (1965); La picara Rita
(Rita la zanzara, 1966); Non stuzzicate la zanza-
ra (1967); Mim( metaliirgico herido en su honor
(Mimi metallurgico ferito nell’onore, 1972);
Film de amor y de anarquia (Film d’amore e
d’anarchia ovvero “Stamattina alle died in
via dei fiori nella nota casa di tolleranza...”,
1973); Todo en su sitio y nada en orden (Tutto a
posto e niente in ordine, 1974); Insdlita aven-
tura de verarto (Travolti da un insolito destino
nell’azzurro mare d'agosto, 1974); Pasqualino
Siete Bellezas (Pasqualino Settebellezze, 1975);
La viuda indomable (Fatto di sangue fra due
uomini per causa di una vedova, si sospetta-
no moventi politici, 1978); La fine del mondo
nel nostro solito letto in wna notie piena di piog-
gia (1978); Scherzo del destino in agguato dietro
I'angolo come un brigante da strada (1983); Deli-
rios de un marido (Sotto... sotto... strapazzato
da anomala passione, 1984); Camorra: conlacto




en Ndpoles (Un complicato intrigo di donne,
vicoli e delitti, 1985); Notte d'estate con profilo
greco, occhi a mandarla e odore di basilico (1986);
1l decimo clandestino (1989); In una notte di chia-
ro di luna (1989); Sabato, domenica e lunedi
(1990); lo speriamo che me la cavo (1992); Ninfa
plebea (1996); Metalmeccanico e parrucchiera in
un turbina di sesso ¢ politica (1996), Fernando y
Carolina (Ferdinando e Carolina, 2000).

Zeffirelli, Franco (Florencia, 1923). Direc-
tor y escenogrdfo. De nombre verdadero
Gianfranco Corsi, proviene de una familia
humilde y adquiere una formacién autodi-
dacta. Tras conseguir el diploma de la Accade-
mia delle Belle Arti de Florencia conduce un
programa sobre el teatro en Radio Firenze.
Entra en el mundo del cine interpretando a
Filippo Garrone en Noble gesta (L onorevole
Angelina; L. Zampa, 1947) y como ayudante
de direccion en La terra trema (1948), de Vis-
conti, que lo quiere como escenogrdfo en el
Troilo y Cressida y en Un banvia llamado deseo.
Sus trabajos escénicos, tanto en teatro como
en la 6pera, le confieren un gran éxito inter-
nacional por el rigor del estilo y por la fideli-
dad al espiritu del texto. Tras otras colabora-
ciones con Pietrangeli (Il sole negli occhi, 1953;
El seltero [ Lo scapolo, 1955]) y, de nuevo, con
Visconti (Senso [Senso, 1954]), debuta detrds
de la cimara en Camping (Camping, 1958),
una comedia alegre y veraniega con Nino
Manfredi y Marisa Allasio. A continuacién
traduce al cine su gran pasién por Shakespe-
are con La mujer indomable (The Taming of the
Shrew, 1967), interpretada por Richard Bur-
ton y Elizabeth Taylor, y Romeo y Julieta (Ro-
meo and Juliet, 1968), que le otorga la nomi-
nacién al Oscar a la mejor direccion. Se trata
de transposiciones decorativas y manieristas,
que inauguran ¢l camino del rigido academi-
cismo de sus peliculas religiosas, poco inspi-
radas pero muy espectaculares: Hermano sol,
hermana luna (Fratello sole, sorella luna, 1972),
sobre la vida de San Francesco de Asfs, y Je-
stis de Nazareth (Gesii di Nazareth, 1976), fresco
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histérico-biblico, realizado para la television
y luego adaptado a la gran pantalla. El direc-
tor florentino, a diferencia de sus contempo-
rdneos, configura su trayectoria en el dmbito
del gran espectdculo, acercdndose frecuente-
mente al melodrama de Bellini, Puccini y
Verdi, como en la memorable puesta en esce-
na en Dallas de La traviata con Maria Callas,
en la temporada 1957 - 58; de esa pasion ope-
ristica dardn cuenta varias adaptaciones pos-
teriores.

LARGOMETRAJES:  Camping  (Camping,
1957); Per Firenze (doc., 1966); La mujer indo-
mable (La bisbetica domata, 1967); Romeo vy Ju-
lieta (Romeo e Giulietta, 1968); Hermano sol,
hermana luna (Fratello sole, sorella luna, 1968);
Jesiis de Nazaret (Geshh di Nazareth, 1976); El
campebn (Il campione, 1979); Amor sin fin
(Amore senza fine, 1981); La traviaia (La tra-
viata, 1982); Pagliacci (1982); Cavalleria rustica-
na (1982); Otello (Otello, 1986); El joven Tosca-
nini (Il giovane Toscanini, 1988); 12 registi per
12 citta (episodio “Firenze”, doc. 1989) Hamn-
let-El honor de la venganza (Amleto, 1990); La
novicie (Storia di una capinera, 1993); Jane Ey-
re de Charlotte Bronté (Jane Eyre, 1996); T¢ con
Mussolini (Un t& con Mussolini, 1999); Callas
forever (Callas Forever, 2002); Tre fratelli (2005).

Zurlini, Valerio (Bolonia, 1926-Verona
1982). Director. Durante sus estudios de De-
recho e Historia del Arte en Roma se ocupa
del teatro universitario, llegando a colaborar
incluso con el Piccolo Teatro de Mildn. Pasa al
cine como documentalista y entre 1948 y
1952 realiza quince cortometrajes entre los
que cabe destacar Storia di un quartiere (1950)
Pugilatori (1951) Il blues della domenica, (1952)
Il mercato delle facce y Soldati in citta (1953). En
1954 debuta con su primer largometraje, Le
ragazze di San Frediano, inspirado en la homé-
nima novela de Vasco Pratolini, que revela la
habilidad del director emiliano para captar
todos los matices del sentimiento amoroso.
La extrema intransigencia y la falta de com-
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promiso a menudo lo enfrentan con los pro-
ductores, impidiéndole llevar a cabo los pro-
‘yectos de El Jardin de los Finzi-Contini, de Lo
scialo (inspiradas respectivamente en Jas no-
vglas homénimas de Bassani y de Pratolini) y
de una biografia de Hemingway. Con sus si-
guientes trabajos, Estale violenta (1959, histo-
ria de amor entre una viuda burguesa y un
joven durante el trigico verano del '43) y La
ckica con la maleta (La ragazza con la valigia,
1961: una reflexién sobre la relacién dificil de
dos jévenes de distinta proveniencia social),
Zurlini ;.:om'.isuc configurar en los paisajes de
Riminiy Riccione el estado de dnimo y la psi-
cologfa de los personajes. En 1962 gana el Le-
6n de Oro en Venecia (ex-aequo con La infancia
de Ivan [Ivanovo dietstvo] de Tarkovski) con
Crénica familiar (Cronaca familiare), la mejor
adaptacién pratoliniana por el admirable
equilibrio entre la riqueza emotiva de la ex-
periencia privada y la descripcion del contex-
to histérico-social. Posteriormente dirige Le
soldatesse (1965), inspirada en la novela ho-
ménima de Ugo Pirro sobre la grave respon-
sabilidad italiana en la guerra de ocupacién
de Grecia; Seduto atla sua destra (1968), drama
colonialista en clave evangélica escrito junto
con Franco Brusati; y La primera noche de quie-
tud (La prima notte di quiete, 1972), pelicula
no bien resuelta, a causa de las diferencias
con la productora francesa, que modifica el
montaje antes de la distribucién. En 1976
Zurlini vuelve a la inspiracién literaria con If
deserto dei Tartari, donde, con una refinada
sensibilidad figurativa, reconstruye la suge-
rente ambientacién de Dino Buzzati. El direc-
tor boloiés se caracteriza por su estilo riguro-
SOy por sus serias intendones manteniéndo-
se firme, sin ceder ni pactar, con los produc-
tores. Sus peliculas revelan una delicada sen-
sibilidad hacia los dramas individuales, exa-
minados a través de un profundo andlisis de
la psicologfa de los personajes y una visién
antropomorfa de les paisajes, que descubre
durante su actividad como documentalista.
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LARGOMETRAJES: Le ragazze di San Frediano
(1954); Estate violenta (1959); La chica con la
maleta (La ragazza con la valigia, 1961); Cro-
nica familidr (Cronaca familiare, 1962); Le sol-
datesse (1965); Seduto alla sua destra (1968); L.a
primera noche de quietud (La prima notte di
quiete, 1972); Il Deserto dei Tartari (1976).



