LA RECEPCION DE LA LITERATURA ARABE EN ESPANA:
DEL ETNOCENTRISMO CULTURAL A LA INTERCULTURALIDAD

Anna Gil Bardaji
Universitat Autonoma de Barcelona

En mi intervencion voy a hablar de la recepcion de la literatura arabe en Espana. Es obvio que esta
recepcion, si ha tenido lugar, es porque hubo y sigue habiendo traducciones directas del arabe al castellano.
Entonces, reflexionar sobre la recepcion de la literatura arabe en Espafa significa primero entender quién ha

traducido qué, para quién y en Ultima instancia, cémo.

En efecto, y como argumenta Ovidio Carbonell, “el traductor no es un reconstructor o imitador, como
querria la concepcién clasica, sino un adaptador. El traductor reescribe para aquellos que van a recibir su
traduccion, e inevitablemente se adapta y adapta su texto a las convenciones del contexto de destino” (Carbonell,
1997: 72).

1.-Quién: arabismo espafol y traduccion

Dificilmente puede uno adentrarse en el estudio de la traduccién de la literatura arabe en Espafa y su
recepcion sin tratar de entender primero uno de sus principales promotores vy artifices: el arabismo espanol.
Esta corriente erudita, intimamente relacionada con el ambito académico espafol, tiene sus raices en un pasado
remoto que algunos situan a principios del siglo XIV, alla por el 1312, afo en el que el Concilio de Viena decide
establecer una serie de catedras de arabe, griego, hebreo y siriaco en Paris, Oxford, Bolonia, Avifién y Salamanca.
El objeto de estudio inicial de esta corriente erudita es pues el arabe, entiéndase por éste la lengua arabe, aunque
la llave que ésta proporciond a quienes se interesaron por ella acabaria por abrir las puertas a otras disciplinas
0 materias, como las de la filosofia, la religion, la historia, la literatura o las ciencias exactas, particularmente las
matematicas y la astronomia.

No es sin embargo hasta entrado el siglo XIX que el arabismo espariol se erige en una nueva y decisiva
corriente cientifica nacida de la consolidacion de su principal objeto de estudio: Alandalus (y en particular su
historia). Los arabistas decimondnicos, como Conde, Gayangos, Simonet, Lafuente Alcantara, no sélo dedicaran
su vida a “descifrar” e “interpretar” esa parte del pasado nacional, sino que se constituiran en casi un “loby” de
tendencia anti-tradicionalista dentro de la Academia de Historia, contribuyendo con sus estudios sobre Alandalus
a la construccion de una nueva (y también polémica) vision de la historia de Espana muy oportuna, por cierto,
en una época en que la busqueda de una nueva identidad nacional constituia una necesidad vital (después de la
perdida de las colonias y mas tarde, del fracaso de la aventura colonial en el norte de Africa).

Pero quiza el mayor logro de estos primeros arabistas es el de haber plantado las semillas del floreciente
arbol del arabismo moderno, representado por la escuela de arabistas espafioles con Codera, Ribera y Asin
Palacios a la cabeza: “Dentro de nuestra escuela, Gayangos fue el terreno propicio; Codera, la raiz sustentadora,

Ribera, el vigoroso tronco; Asin, la flor y el fruto” (Garcia Goémez, 1979: 21-22).

A los padres del arabismo espafiol moderno, Francisco Codera y Julian Ribera, se remontan, en forma
de silsila (literalmente linea de filiacion), el resto de arabistas espafnoles, entre los que se cuentan personajes tan
ilustres como Emilio Garcia Goémez, del que ya he hablado antes y del que volveré a hablar mas adelante. A todos
ellos debemos la gran mayoria de las traducciones de obras arabes al espafol, traducciones muchas de ellas

convertidas en verdadero canon literario drabe en Espafa.

Cuando Edward Said publicd, hace casi treinta afos, su célebre ensayo sobre el orientalismo, hizo mucho
mas que subvertir un término —orientalismo— hasta entonces univoco e irreprochable (“El orientalismo es mucho
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mas valioso como signo del poder europeo-atlantico sobre Oriente que como discurso veridico sobre Oriente,
que es lo que en su forma académica o erudita pretende ser” (Said, 1978: 26).

Said demostrd que ciertos textos de tematica oriental, convertidos en canon, pueden contribuir
vigorosamente a forjar, reforzar, perpetuar y justificar determinadas ideologias o practicas politicas, como el
colonialismo o el imperialismo.

El método de Said, basado en el analisis del texto orientalista, hace pues hincapié en la evidencia de
que las representaciones que occidente ha construido de Oriente no son mas que representaciones, y no retratos
“naturales” de Oriente. De ella dan fe todos aquellos textos que podriamos llamar veridicos (historias, anélisis
filolégicos, tratados politicos) asi como los textos artisticos, entre los que Said incluye los textos literarios y a los

que yo afado las traducciones.

Y es que dentro de este entramado de textos candnicos, las traducciones merecen un estudio detenido.
La traduccién, en tanto que resultado de un proceso textual complejo, se convierte desde este punto de vista en
un observatorio privilegiado desde el que analizar la vision que una cultura tiene de otra. El grado de distorsion
en la visién del Otro inherente en cualquier interpretacion de la realidad dependera aqui'y en gran medida del tipo

de relacion que una a ambas culturas.

Sinembargo, es sorprendente constatar que Said apenas se sirvio, en la redaccion de su Orientalismo, de
las posibilidades que le brindaba la traduccion, a pesar de tratarse, a nuestro entender, de uno de los fenébmenos
textuales que mas luz pueden arrojar en el estudio de las relaciones entre culturas, sobre todo cuando una de
ellas ejerce una determinada forma de dominio sobre la otra.

Por otra parte, si bien es un hecho indiscutible que los traductores orientalistas fueron pioneros en la
interpretacion de las culturas de Oriente, y permitieron a Europa acceder a un mundo que hasta entonces habia
permanecido desconocido, no es menos cierto que la imagen que de éste transmitieron no fue ni mucho menos
exacta. Era una imagen que mas que coincidir con la realidad, coincidia con su realidad, algo por cierto que no
se deja reducir facilmente a una definicion.

Orientalistas y arabistas de todos los tiempos, como Sylvestre de Sacy, Dozy o Blachére en Francia,
Bernard Lewis en Gran Bretafa (y posteriormente en EEUU), Theodore Néldeke en Alemania, Simonet o Asin
Palacios en Espafa, jugaron un papel decisivo en el desarrollo de los estudios arabes e islamicos en Europa,
pero también se sirvieron de su autoridad intelectual y académica para “empapar” de una determinada ideologia
(fuera ésta politica, religiosa o cultural) sus trabajos de erudicion, entre los cuales se contaba la traduccion de
numerosos textos literarios, histéricos o filosoficos.

En el caso del arabismo espafiol, que podria identificarse con ese orientalismo académico referido
por Said, aunque con algunas diferencias sustanciales (la existencia de un “Oriente domeéstico”, Alandalus, y de
un proyecto colonial que no logré atraer hacia si ni formar intelectuales “expertos” en los distintos @mbitos de
la cultura colonial), la presencia de la traduccion tampoco es anodina. Desde Pascual de Gayangos, discipulo
de Sacy y traductor de la Historia de las Dinastias Musulmanas en Esparia de , pasando por los
“padres” del arabismo espanol moderno, Francisco Codera Zaidin y Julian Ribera, creadores de la Bibliotheca
Arabico-Hispana y traductores de numerosos textos andalusies, hasta Miguel Asin Palacios y sus traducciones
de textos filosdéficos vy religiosos, o Garcia Gomez, traductor de un importante corpus de textos de la literatura
andalusiy primer traductor de una obra arabe contemporanea (Los dias, de Taha Hussein) al espafiol, el arabismo
espanol ha andado de la mano con la traduccion, sirviéndose de ella como instrumento para llevar a cabo sus

investigaciones, asi como medio de transmision de un determinado legado cultural.

Si partimos del presupuesto que todo texto puede ejercer una determinada autoridad, que puede ser
portador de una determinada ideologia y que puede construir o fortalecer representaciones o estereotipos acerca
del objeto que describe, entonces la reflexion critica acerca de la traduccion debe hacerse también desde una

perspectiva que tenga en consideracion el contexto en el que determinado texto ha sido traducido, los motivos
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que han llevado al traductor a seleccionar dicho texto, el aparato critico que lo rodea (prélogos, introducciones,
notas, apéndices, etc.) y las distintas opciones de traduccion tomadas por el traductor en el interior del texto.

Es precisamente esta autoridad, como avanzaba ya el propio Said, o que da fuerza al proyecto orientalista
y lo que lo perpetua. Un ejemplo actual podria ser la disparidad numérica entre lo que se escribe sobre oriente (0
el mundo arabe) y lo que se traduce de él.

Richard Jacquemond nos da informacion muy interesante en este sentido al contrastar la situacion en
occidente con la situacion en el mundo &rabe. Segun Jacquemond, la cultura arabe en su totalidad contintia viendo
la produccion intelectual llegada de fuera como una especie de patrimonio de la Humanidad, un bien comun que
pertenece a todo el mundo. De este modo, el factor predominante en la relacién que la cultura francesa, en este
caso, establece con la cultura arabe es la marginalizacion de la traduccion mediante el orientalismo, mientras que
en el mundo arabe lo mas habitual es la omnipresencia de la traduccion y la marginalizacion del “occidentalismo”,
es decir, de un determinado discurso sobre occidente producido por y para la cultura arabe” (Jacquemond, 2004:
120).

El término orientalismo tal y como lo utiliza Jacquemond no debe entenderse en el sentido académico y
de investigacion cientifica obre el mundo arabe u Oriente, sino en el sentido mas sociolégico, aquel que incluye a
individuos e instituciones que, en primera instancia para el mercado occidental, produce y difunde un determinado
discurso sobre el mundo arabe.

Espafia, sin embargo, difiere considerablemente de la situacion descrita por Jacquemond, pues nuestro
orientalismo es fundamentalmente académico, lo que ha determinado sin lugar a dudas el qué, el comoy el para

quién se ha tradicionalmente traducido del arabe en nuestro pais.

2.-Qué. Alandalus-Clasicos Orientales: Las Mil y Una Noches-El Coran-Literatura contemporanea:
Mahfuz y otros

Si Alandalus se consolida como el principal objeto de estudio de los arabistas espanoles modernos, no
nos debe pues extrafar que los textos arabes pertenecientes a este periodo histérico hayan sido, con diferencia,
los mas traducidos por ellos, al menos hasta mitades del siglo XX, momento de importantes cambios en la

orientacion de los estudios arabes en Espania.

Si dejamos a un lado las obras de tipo histérico, filoséfico, religioso o cientifico, y nos centramos en las
obras literarias andalusies, advertiremos que la poesia es el género mas traducido, lo cual no es de extrafar al
ser ésta también el género arabe por excelencia hasta hace apenas medio siglo. Y si un nombre descuella en el
estudio y traduccion de la poesia andalusi ese es el de Emilio Garcia Gémez con sus Poemas arabigoandaluces,
su Arabe en endecasilabos, sus Poemas de los muros y fuentes de la Alambra, su Libro de las banderas de los
campeones y por encima de todo sus estudios y traducciones de las jarchas y moaxajas andalusies, asi como

de los zéjeles en dialecto andalusi, sobre todo los de lbn Guzman.

La influencia que la recepcion de tales obras tuvo tanto en circulos literarios (principalmente en la
generacion del 1927 y en Lorca, cuyo Divan de Tamarit parece estar inspirado en los Poemas arabigoandaluces
de Garcia Gémez), como en circulos académicos (polémica todavia hoy no resuelta sobre los origenes de la lirica

romance), dan fe del papel crucial que la traduccion ha jugado siempre en el contacto entre culturas.

Antes he dejado de lado la traduccion de textos histéricos, que sin embargo tuvieron un gran impacto
sobre la historiografia de finales del siglo XIX (ese tan bien descrito “esencialismo histérico” de Eduardo Manzano).
Lo mismo puede decirse de la traduccion de textos filoséficos vy religiosos. En cualquier caso, y de igual modo
que sucediera en otros paises europeos, la traduccion del arabe al espanol tuvo lugar exclusivamente en textos
clasicos, pues el orientalismo habia extendido la creencia de que la cultura arabe ya habia dado todo lo que tenia

que dar muchos siglos atras, y que ya no volveria a producir nada que mereciera la pena exportar.



En cuanto a la primera traduccion de una novela arabe contemporanea al espafiol, no llegara hasta
mitades del siglo XX, concretamente hasta 1953, afio en que Emilio Garcia Gémez, hostil hasta aquel momento a
cualquier intervencion que fuera mas alla de los lindes andalusies, traduce Los dias de Taha Hussein, una de las
grandes obras de la literatura arabe del siglo XX.

Pero el verdadero interés por la literatura arabe contemporanea irrumpira gracias al impulso de una nueva
generacion de arabistas, nacida en las aulas de la Universidad Autbnoma de Madrid y encabezada por Pedro
Martinez Montavez, cuya voz empezé a oirse a través de la revista Almenara dedicada a la literatura arabe

contemporanea y creada por él mismo.

El publico al que van dirigidas las traducciones de este joven grupo de arabistas se amplia (se traducen
las primeras obras de autores palestinos y un nimero considerable de novelas contemporaneas tanto orientales
como magrebies), aunque los tirajes y las redes de distribucion de estas traducciones siguen siendo pequefios y
las editoriales que los publican suelen ser de tipo universitario.

El cambio definitivo viene con el Nobel concedido, por primera vez a un autor arabe, al autor egipcio
Naguib Mahfuz en 1988. Las obras traducidas al espafiol de este autor alcanzan las 88 de ese total de 940, segun
los datos del utilisimo Index Translationum.

A las colecciones y revistas universitarias, practicamente las Unicas dedicadas a la difusion de la literatura
arabe en Espanfa, se unen primero toda una pléyade de pequefas editoriales independientes interesadas en la
literatura arabe (Cantarabia, Ediciones Huerga y Fierro, Ediciones Libetarias Prodhufi o posteriormente Ediciones
del Oriente y del Mediterraneo), y después de la concesion del Nobel a Mahfuz incluso algunos grandes sellos

editoriales (Planeta de Agostina, Edhasa, Martinez Roca, Circulo de Lectores, Plaza y Janés, Alianza, etc.).

Ciertamente el panorama ha cambiado, pero el etnocentrismo andalucista del arabismo espafiol se
ha substituido por un etnocentrismo occidental que sigue produciendo un discurso sobre oriente sin apenas

escuchar lo que oriente tiene que decir sobre si mismo.

3.-Para quién. Para un yo etnocéntrico que se define en contraste al Otro

De hecho, el etnocentrismo cultural que ha dominado y domina nuestra relacién con el otro encuentra en
la traduccion un medio de autoafirmacion o bien por antagonismo (o lo que Said llamé la teoria del contrapunto),
o bien por asimilacion. El caso de la traduccion de la literatura andalusi seria un buen ejemplo de este segundo
tipo: Alandalus no sélo se traduce integramente porque es parte esencial de nuestra historia, sino que se traduce
empleando unas determinadas estrategias de acercamiento, incluso de apropiacion, término empleado por el
propio Garcia Gémez para referirse a la traduccion de su antologia de poemas arabes andalusies titulada Arabe
en endecasilabos y que también podria aplicarse a su traduccién de la poesia estréfica andalusi en un momento
en que era necesario demostrar a toda costa el elemento hispanico existente en ella.

La expresion de ese etnocentrismo del que hablaba antes por el método opuesto, es decir, por
antagonismo al otro, es la que con mayor frecuencia encontramos en las traducciones de Las mil y una noches.
No debe pues parecernos casual que las estrategias empleadas en esos casos hayan tendido mas hacia la
exaltacion del elemento exdtico, de aquello que hace al texto de origen extrano y le distingue de nosotros. Esta
“diferencia” no es soélo una constatacion de la alteridad, sino que nos sirve para, a través de ella, construir y
reforzar nuestra propia identidad, nuestra propia “mismedad”.

Richard Jacquemond dice, a este respecto, que la recepcion de estos “documentos socioldgicos” es
mayor cuanto mayor es la otredad que transmitan de la cultura de origen (retraso, autoritarismo, etc.) en oposicion
a la cultura de destino (modernidad, democracia, etc.), constatacion que todavia es mas gratificante en tanto que

viene expresada por el Otro.
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4.-Cémo. A través de estrategias de extrafamiento y familiarizacion

Tradicionalmente la traduccion de textos calificados de “exdéticos” ha estado marcada por la tension
existente entre el extrafiamiento y la familiarizacion del texto original. Segun Ovidio Carbonell, “es incuestionable
que un texto “exdtico” —como también una obra de arte “exdtica”, “oriental” o “primitiva”— no puede definirse
sino como el conjunto de valores que se asume que representa, como la imagen opuesta de la cultura de destino.
Este conjunto de valores convencional es lo que proporciona a un texto el estatus de “exético” u “oriental”. La
estrategia opuesta, la familiarizacion o domesticacion, puede ser un modo apropiado de disolver diferencias,
pero también puede anular la idiosincrasia del otro de origen, aquello que lo distingue y le hace Unico” (Carbonell,

1997b: 165).

En la primera categoria, la del extrafiamiento, se incluirian, por ejemplo, la mayor parte de traducciones al
espafiol de Las mil y una noches, y casi la totalidad de las traducciones de clasicos arabes orientales realizadas
por arabistas para arabistas. En la segunda categoria, la de la familiarizacion, domesticacion o apropiacion,
entrarian en cambio muchas de las traducciones espafolas de la literatura arabe andalusi, especialmente las
traducciones en verso espanol de la poesia andalusi de Garcia Gomez. De hecho, es curioso observar como dos
traductores de un mismo texto emplean estrategias de extrafiamiento o familiarizacion segun si son espafoles o
de otra nacionalidad (por ejemplo, en el caso de las muwaxajas andalusies traducidas por Garcia Gomez y J.T.

Monroe).

Luego si aceptamos la definicion de Toury segun la cual “la traduccion es 1o que en la cultura de destino
se considera traduccion”, entonces, y siguiendo de nuevo a Carbonell, “que el traductor adopte una estrategia
extranadota o familiarizadora depende del lugar que va a ocupar la traduccion en el contexto de recepcion asi
como de la funcién que la obra va a cumplir una vez resituada en una categoria establecida por la cultura de
destino” (Carbonell, 1997: 73).

Desde este punto de vista, segun Carbonell, no tiene sentido decir que obras como Las mil y una noches
“pertenecen a otra cultura” ya que una vez traducida la obra, ésta pasa a formar parte de la cultura de recepcion,
ya que cumple las funciones que éste le tiene asignadas. De hecho, una vez la traduccion pasa a las librerias,
aunque el comprador reconozca por el titulo o el nombre exético del autor que se trata de una obra “otra”, en
realidad ésta va a satisfacer sus propias expectativas sobre la otredad, objetivizadas en determinadas estructuras
discursivas analizables semidticamente. Siguiendo aun a Carbonell, es el propio discurso del comprador —como
del editor— el que ha motivado que la obra le sea accesible: las obras de la literatura anglo-india satisfacen la
moda de lo hibrido, mientras que las traducciones de la literatura arabe e india contemporanea ofrecen oportunas
dosis de exotismo junto a informacion antropoldgica, social e histérica que satisface el deseo enciclopédico de

la mirada occidental, tan unida a cuestiones de colonialismo colonial” (Carbonell, 1997: 75).

El arabismo espafiol, en este sentido, sigue la estela académica del orientalismo europeo en lo referente a
latraduccion (tanto en el quéy el porqué, como en el como y para quién) de los textos “exdticos”, que curiosamente
son los verdaderamente orientales (geografica y simbdlicamente), pero se independiza de éste a la hora de
traducir los textos andalusies, que ya no son “exdéticos” porque pertenecen a uno mismo, a un yo antiguo que

habité en un pasado glorioso que hay que reivindicar.

¢ Pero son estas dos estrategias opuestas las Unicas de que dispone el traductor arabe-espafiol? ¢ Existe
una salida a la dicotomia extrafiamiento-familiarizacion? Desde luego, en ambos casos partimos de una perspectiva
etnocéntrica, donde la cultura receptora moldea segun sus propias convenciones los textos que recibe. La tarea,
pues, es doble: por una parte, hay que dar voz a la literatura arabe a través de traducciones, y por otra, estas
traducciones deberian poder abrirse a otros codigos, a otras formas de ver y entender las demas culturas.

Yo creo que el verdadero dialogo no se construye sobre presupuestos basados en representaciones,
estereotipos e imagenes del Otro sesgadas ideoldgicamente, sino sobre un conocimiento real e intimo de nuestro

interlocutor, un conocimiento construido desde la igualdad y sin la interferencia de prejuicios.



La traduccién deberia ser, a mi juicio, como un micréfono que la cultura de destino cede a la cultura de
origen para hacerle oir su voz. En el caso de occidente y el mundo arabe, ese micro ha estado casi siempre
cerrado, o cuando se ha abierto, se ha hecho para que occidente pudiera oir lo que queria oir y de la forma
en que queria oirlo (como en el caso de la traduccién de textos dichos “exdticos”, pero también a través de los
testimonios de mujeres, de autores premiados por occidente, de traducciones hechas por y para académicos,
etc.).

Por otra parte, hace también falta una mayor implicacion por parte de las editoriales por publicar autores
arabes, tanto en literatura como en ensayo. Si seguimos fomentando el discurso occidental sobre el mundo
arabe, sobre ese otro sobre el cual teorizamos tanto desde este lado, sin permitirle ni permitirnos escuchar su
voz a través de las traducciones, seguiremos construyendo una vision del otro basada en representaciones
sesgadas, en estereotipos y prejuicios sobre los cuales nunca alcanzaremos a crear verdaderos canales de
dialogo entre culturas.

Se trata, en primer lugar, de “desguetizar” la literatura arabe, de sacarla del monopolio forzado de
pequenas editoriales voluntariosas e independientes para “normalizarla” e incluirla en colecciones de novela,
ensayo, poesia, relatos, literatura clasica, etc. sin mas adjetivos que ésos. Como ya expresaba el principal editor
de literatura arabe en Francia, Farouk Mardam Bey (Simbad, Actes Sud),

[...] mi principal preocupacion fue, durante muchos afios, la de “normalizar” la literatura arabe,

es decir, sacarla de su exotismo, hacerla leer no como un documento sociolégico o politico, no
como un testimonio etnolégico, sino como una creacion literaria (Mardam Bey, 1999: 56).

5.-Conclusiéon

En resumidas cuentas, la literatura arabe en Espafa nos ha llegado principalmente a través de un canal:
el del arabismo espanol. Este hecho ha dejado inevitablemente una huella, tanto en lo referente a /o que se ha
traducido —y su consiguiente canonizacion—, como en la forma en que se ha hecho.

Entender las implicaciones que han llevado a nuestro arabismo a favorecer determinados temas —como
el andalusi— en detrimento de otros —como los clasicos arabes orientales o la literatura contemporanea—, y
hacerlo desde un relativismo critico como el adoptado por Said en Orientalismo, puede arrojar una luz nueva
sobre la produccion cientifica y traductolégica de nuestro arabismo, asi como sobre las consecuencias que se
han derivado de ello.

Como advertia el propio Said hace casi tres décadas, la herencia del orientalismo esta tan arraigada
en el pensamiento occidental, que sélo un esfuerzo colectivo de revisionismo histérico, de autocritica y de

independencia intelectual puede acabar con la relacién de poder y dominacion que éste ejerce sobre el Otro.

En el caso de la literatura, ese esfuerzo podria empezarse acortando las distancias entre lo que occidente
escribe sobre oriente y lo que de él exporta a través de las traducciones. En occidente, en Europa, necesitamos
mas ensayos escritos por arabes y menos disquisiciones herederas de esa tradicion orientalista; mas buenas
novelas arabes en las librerias y menos documentos sociolégicos; mas editores curiosos de lo que se cuece en

la literatura arabe y menos guetos literarios. Lo demas, queda en manos de la critica.
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