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Actrius de la companyia catalana de comedia del Teatre Romea, fent
mitja per a les milicies (7 d’octubre de 1936). D’esquerra a dreta, asse-
gudes: Maria Morera, Maria Vila, Dolors Peris, Joana Salazar i Emilia
Baro. Al darrera de tot, dretes, d’'esquerra a dreta: Paquita Ferrandiz

i Concepcid Arquimbau.

La dramatirgia catalana

Francesc Foguet i Boreu

La socialitzacio dels espectacles publics derivada de I'esclat bel-
lic i revolucionari obri unes expectatives inédites per a I'escena
catalana. La dedicacio de quatre sales per al teatre catala —Polio-
rama, Romea, Nou i Espanyol, especialitzades en drama, comeédia,
liric i voldevil, respectivament— permetia —si més no en teoria—
desplegar un repertori divers en géneres i estetiques. L'escena
republicana havia tingut moltes dificultats per consolidar espais
de programacio estable en catala, de manera que el fet de dispo-
sar de dos locals centrics com el Poliorama i el Romea n'ampliava
la potencialitat. Les dificultats estructurals endémiques, el pre-
domini del teatre castella més comercial, la implantacié abasse-
gadora del cinema com a espectacle de masses, la vulnerabilitat
del teixit empresarial havien abocat 'escena catalana a una «crisi
permanent» que la institucionalitzacio, timida i intermitent, que
emprengué la Generalitat republicana tampoc no pogué resol-
dre. Amb la socialitzacio teatral cenetista —matisada per la inter-
vencio institucional de la Generalitat— la dramatdrgia catalana
guanyava més espai en la cartellera, més companyies i més visi-
bilitat publica.

Una continuitat paradoxal

Els criteris de programacié dels dos teatres destinats a la drama-
tlrgia catalana van fer palés ben aviat que I'opcid provisoria que
s'havia triat era la continuitat. U'actor Enric Borras, com a director
del Teatre Catala de la Comeédia (nom oficial que prenia el Poli-
orama), es limita a explotar el vell repertori de sempre (Frede-
ric Soler, Albert Llanas, Angel Guimer3, Ignasi Iglésias o Santiago
Rusifiol). La parella d’actors Maria Vila i Pius Davi, responsables
del Romea, reprengué les obres programades en la temporada en
curs. Es podia, ben mirat, fer res més en una situacié tan excep-
cional? Malgrat la socialitzacid d’encuny anarcosindicalista, el
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Enric Borras interpretant el perso-
natge de Manelic a Terra baixa, un
dels classics del seu repertori.

pote al de professionals de |'escena era pra a a
que aba del 19 de 0 drama g es ben disposats a
ea epertori adequat a le ove d e de
arteme asos de Carles Soldevila, Josep de >agarra o Josep
as-Raurell, expatriats a l'estrange esdevenien els que
avie at 1a seva trajectoria dramatica to enelsp e
a epublica a e ontoriol, J[oan Olive avier Bengue
el, Domene anse) o le OVesS promocio 0 ades en e
eatre amateur o e a oeta osep Navarro ostabe
a, josep eno-Navarro, Xavier Regas, Rosa Maria Arg Da
a a Algarra
a SOCI3 acio delteatre notan so encava o0 empre
arial, destravorable per al teatre catala 0 que Dé posava
en questio e ode agarra o0 soldevila, com a expone
a que navien estat hegemo en la preguerra. La «pa
aoxa orica» era evide el ca aorga aclo «revo ond

dels reperto es expectatives d elle ediatad eatre
burges» a de «revo ona O s‘acomplire Om era pre
ble, d dia a l'altre. Les p eres estrenes a’obres en les sale
dedicades al teatre catala de ['escena professional, que foren co
ap ades amb nombroses repo 0 es produiren a come
ament de setembre de 1936 | responie obretot a la dina a
eatral de I3 ediata preguerra. La renovacio teatral es fona
entava en autors poc coneg O en pProceés de consolidacio que
es pub aven com a 0 alo De |les seves obres, per estra




Enric Borras
Laura Bové
Assumpcio Casals

Xavier Benguerel
Salvador Bonavia
Lluis Capdevila

Josep Gimeno-Navarro Josep Clapera
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Llufs Elias, autor de Marits peca-
dors, estrenada el 31 de desembre
de 1936, al Teatre Romea.
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tegia propagandistica, se’n feia a tot estirar una «relectura circum-
stanciada» que accentuava el contingut d'interés social, més avi-
nent a la nova conjuntura historica.

Al Teatre Catala de la Comédia, s'hi estrenaren durant el 1936 i
el 1937 obres pensades i escrites en la immediata preguerra d'au-
tors com ara Joan Oliver (Cataclisme), Maria Lluisa Algarra (Judith),
Joan Cumellas (Ombres del port), Xavier Regas (Célia, la noia del
carrer Aribau) o Lluis Capdevila (Crim de mitjanit). Al Romea, es
combina la presentacié també d’autors joves poc coneguts, com
ara Josep Gimeno-Navarro (Barragues de Montjuic) o Rosa Maria
Arquimbau (Les dones savies), amb la de dramaturgs d'«éxit» que
aspiraven a arribar al gran public com Salvador Bonavia (La presé
de les dones) o Lluis Elias (Marits pecadors). La nova situacio béHica
i revolucionaria semblava que, d'una banda, feia fonedissa la reali-
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Coberta del manuscrit de Més enlla def deure, de Manuel Andreu i Fontirroig.
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tat burgesa que reflectien criticament Cataclisme, judith o, en clau
feminista, Les dones savies, i, de 'altra, tornava també més sus-
pectes el redemptorisme melodramatic, guarnit d'una vaporosa
modernitat, de Célig, la noia del carrer Aribau, i el melodramatisme
populista de La presd de les dones o sentimental de Marits pecadors.
En canvi, eren més escaients a 'hora historica el melodramatisme
costumista de rererons social d'Ombres del port, la marginalitat
vallmitjanesca i regeneradora de Barraques de Montjuic o la tema-
tica social —el pistolerisme de la patronal durant la dictadura pri-
moriverista— de Crim de mitjanit.

L'excepcio relativa que confirmava la regla de la continuitat
estetica fou Més enlla del deure, de Manuel Andreu i Fontirroig,
I'Gnic text escrit després del 19 de juliol que estrena, el 19 de marcg
de 1937, el Teatre Catala de la Comédia de la primera etapa. Les-
criptor mallorqui, que no era ni de bon tros cap autor «revolucio-
nari», hi plantejava el conflicte passional i &tic d’'un metge presti-
gids, el doctor August Robert, que s’encarrega de coordinar, com
adirector d'un hospital de sang, I'auxili de les victimes de la lluita
als carrers de Barcelona en les primeres jornades de I'esclat beHic
i revolucionari. laccié de I'obra avanca en dos fronts: un de dialéc-
tic, en qué el Dr. Robert, des d'una posicié moderada de profun-
des conviccions cristianes, entaula encesos debats sobre la lluita
coetania amb dos coHegues seus, garants de tendéncies ideologi-
ques contraposades; i un altre de sentimental, en qué el facultatiu
ha de véncer la resisténcia interior que sent a 'hora d’haver de sal-
var el marit de la seva exmuller, greument ferit per laimplicacié en
I'aixecament feixista. En tots dos casos, la deontologia médicaiila
integritat personal obliguen a socdrrer els ferits, siguin del color
que siguin, per damunt de qualsevol altra consideracié moral.

El Teatre Catala de la Comédia,
baluard del «teatre nacional»

El Departament de Cultura de la Generalitat assumi el patrocini
del Teatre Catala de la Comedia i hi incorpora la companyia Vila-
Davi provinent del Romea (que passa a programar género chico en
castella). A partir de gener de 1938, el coliseu de la Rambla, diri-
git per Enric Borras i Pius Davi, es converti aixi —si exceptuem
els teatres del Parallel— en I'linic escenari céntric dedicat inte-
grament al teatre catala i auspiciat pel govern catala, fet que el
situava en unes condicions especials respecte a la resta de tea-
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tres socialitzats. Fou una manera de salvar-lo per a la dramaturgia
catalana, envers la qual la sensibilitat cenetista era molt millora-
ble. Bona part de les estrenes que es feren en aquesta temporada
subvencionada provenien, en general, de la dinamica endegada
pels premis oficials o per I'activisme de I'escena amateur, dos dels
incentius més poderosos per als dramaturgs catalans, i, en molts
pocs casos, s'inspiraven o reflectien directament o indirectament
el procés revolucionari.

Autors com ara Josep Navarro i Costabella (Victor Daura, César
i Angélica), Xavier Benguerel (E/ casament de la Xela), Xavier Regas
(La Patética), Rosa M. Arquimbau (Maria la Roja) o Ramon Vin-
yes (Fum sobre el teulat), entre d'altres, estrenaren obres seves
en la temporada oficial del Teatre Catala de la Comeédia. Escri-
tes en laimmediata preguerra, algunes d'aquestes peces com ara
Victor Daura, que plantejava una problematica moral lligada amb
I'adulteri; La Patetica, una tronada comédia blanca, rosa i blava
que tanmateix aconsegui un éxit de public, o César i Angélica, una
altra comedieta conjugal envernissada de referents d’actualitat,
quedaven desfasades per les noves circumstancies. Altres textos
tenien interés per la temptativa d’aportar contingut social, com
el d’Arquimbau, o per la seva validesa literaria, sobretot els de
Benguerel i Vinyes. Maria la Roja, excepcionalment escrita el 1937,
contava la vida d’una defensora abrandada de la justicia social,

Maria la Roja, que es troba reclosa en una presé de dones pari-  Inaguracié de la temporada del
Teatre Catala de la Comedia, antic

Teatre Poliorama (Cronica diaria de
Jacques Dubois. Ef casament de la Xela, flamant guanyadora del |, Goneralitat méﬂ%g' 24-X11-

senca i que manté un idiki, de final feli¢, amb l'oficial de presons

Premi Ignasi Iglésias de 1936, evocava amb una mirada entre esti-  1937).

A la nit va tenir lloc la insuguracid oficial de la tem=
porad: de Teatre Catald a 1 antic ﬁeatra Polioruma, e sdevingut
sota la intervencid de la Generalitat en "Teatre Catalld de la
Comddia", Ln aguesta primera representacid oficial de t atre
catald s“ha retut homenatge a Guimerd, amb la reposicid de "Rei
i ¥Monjo" 1 el rol central de 1'obra fou interpretat per Enric

orrhs. El President de C.'alunya sseisti{ a ayuesta funcié inau~
gural 8l gual fou amcollit i acomiadat amb apleudiments entusiae~
tes i les notea d’"Els Segudors”". També hi asscistiren els Conse=
llers de Cultura i1 Governacid senyorsPi 1 Sunyer i Sbert, 1°al-
oalde de Barcelona i1 innombrables personalitats barcelonines.

featre Catall
de la Comddia.

La dramatdrgia catalana 63



Desitjoacs 1a Generalitat de Oatalunye 1 1fAJuntesens
e Barcelons ¢ donar contisuiiat o la temporade oficiel del Teatre
Catslk de la Combdia, han acordst sab la Coaissis Iaterventora d7gs

pectacles Piblics ol seglsnt

COBVYEREL

Art, 1r,- Le Generalitat 2e Catalunys per mitjh ds la

Consellaria de Cultura 1 1'Ajuatament de Barcslona representat por
1'Aloaldla, possn sota 1lur patroratge is temporads 1938-1939, que
es donerh emb cmrdoter oficisl sl Tesire Catalh de la Combeda,du-
Tant un periede de 12 pesos o parbir 4'aquesta data 1 per la compa=
nyia de Tesire Cetalk que desprds as dirh,acceptant agralda agues-
ta inlcietlva 1 sjut la Comissid Intorventors representeds pel Pre=
sident de la mateixa,

Art. Zon. El rdsim econdmic i sdministratie enirk a
chrrec de 1= Conissid Iaterventora 4'Espeotacles Pdblics, 1 dels
sous brgams suriliars normels, 1a Sacrétarin TBonlom del Seotor Ted-
tral L 1'Iaspector-Delegat de looal d'aoord amb ol zeu Reglasent In-
torior Orghnie vigeat.

drt. or. Le Direocld Artfstics,serh desconsotads mentzs
duri squsat Convéeni del Consell artfstiz del Pesbre, Organ TRenic 1
Reglasentar: as la Gonissié gue 1s ports s terme mormalusnt en bots
els loosls 1 en el sew 1100 aérh oxercilu 6r win Conissid Dolegeds
qur sesh Lobesraln per un re;zesentant dol Depxrtament de Gultura,
an representant de 1'Ajuntmient de Baroaloca, i un rejrezentant de
la Gozizsid latervemtore d'Trpectacles Piblics de Otalanga.

Art. ért. L'dssoclusié d*Autors de featrs Catalh,tindrh
al seu olress 1’alt ursezsorament de la temporads, 1 aab aguest ca-
rheter podrk for 1eo susgerbneiss que satini cporbunss. eizl com do-
nar les inforssaiocs

1iteard vormeluent par doz representasis designata par 1’Assoctnald

1e0lc amd 1l Comissid delegada,

sls juels eskeran on re
Art. 5b.- La Comispid delezsda serh la que desiiird so-
bre 1'sdnissid dvobres i moment de rapresentar-les. Ash tot, L'Asso-
claeld d'Autors de Teatre Gatall, presenturh ama 1lista de les obres
quo oregui Tepresestubles furant le tenporada, 1 podch sugierir 1'ed-

nissié d'agueliss qus em oregui mereirefores. La Comlssid Interven-—

1'Espeotacle, podrd, tatbd, prusar e 1a Comiseld delegada,

aguelles obres que el seu Comith de Lecturs owbimi adeqasles per a

1a seva represantscié sl Teatre Catalk de la Combdfe. Fa Co shasid
Lindrk sonpte d%iscloure en el regertori obres que reflexis les la-
guistuds de 1ractual moment.

Art. 85, Ta llista ae 1a Cospenyls del Tostre Ostalk
de 1s Coshiia ser B la segtient: Directar: Flus Devii Astors: Alevan-
dre Nolla; Llufs Torner; Pere Cabrd; Gimssai-Sales; Antoni Gimbers
nat; Bduard Cabré; Pere Tuset; Avelf Galoeran; Jjoan iucih; Cebrik
Arbolx; Fredoeso Ferrandis i Sslvador Oervera. iciriua: iaris
¥ila; Deura Bové; Maria Morera; Elvire Jofre; Eailis Bsrd; iagela
Guart; Enriguets Pont; Pequita Ferrandiz; Mariz Devf; Concepald
Arguinbag; Maris Tozano i Viaita Zhpes. Tois modificactd que hagmde
as for-se an 1k nomposicid de la Cosparyls, hawrk &'ésper anb ol pri
i moor da les represeatacions de la Genermlitat 1 ce 1tAjuntassat.

4rt, 7o.- Donade la personalitat artfstics de 1*astor
Zupic Borrds, se’l consiterah con Torsant part de 1a Gempunyla del
Teatre Catalh e 1a Combdla, perd la Comlaeid Intervenlora e 3'Eo-
arve sl dret d’utilitser 6l sou troball
grestigi. En les

i wltres

peotagle ps *nd
featres en Tepresentaclons que oBITesponguln &l e

obres que repesenti el Tastre Catelh de la Coskdia, tndrh la son-

pidsracld de Priusr actor 1 porterk la girveceid de les esmentoles

abres.
vk, 80.- La Gozizeld Interventors eu fark ohrres de
1a recaudacid {ntegra dol loosl, 1 correrdn & chrres seu Lotes 188
despases, portant 1 sdministracié econbmios 4sl mateix. B Comissid
1e tots ela snteesdents que dexltgl

Delegads podrd Teolsmay & Bguel

or tal ds corwizer i Siicalitger sl funcionsment econbmic 491 Tea-

aue 11 siguin demanedes. L'escersoranent en rea—

Conveni signat entre la Generalitat de Catalunya i
I'’Ajuntament de Barcelona amb la Comissid Interven-
tora d’Espectacles Publics de Catalunya per donar
continuitat a la temporada oficial del Teatre Teatre
Catala de la Comeédia (11 de novembre de 1938).

tre i suggerir les modificacions que estimd oportunns, tenint en

compte 1'mportacid ecoadmios de les corporacions subvensiommdoras

que desgrés es dirk. Correspondrh tawbd a la Comiseid Intervento-

T4 tot allb gue faci referdncis a matbria social 1 de traball.

art. 9%.- I Teatre Cstalb de 1a Condaia no podrd deser
utilitzat durant el present Jonvenl per a la celebracid &s cap mo-

te que no tingul el degut nivell cultural 1 la seva oasald haurh

de fer-se semyre d'acord mb 1s Gonizsid Delegsda.

Art. 108.- Zanlot en compts la finalitat cultural del
Teatrs, 1as Delegacions de la Generalitat 1 0e L iluntament podren

organitgar 1*assistdneis a las represm tacions de grups 4'slumnes

dsle ‘seus centres dosents, dintre els 1f=its i en &ls 2ics coavin-

gats, previ scord asb la Oomissid Interventors d'Rspectacles Pillice,
Art. 11b.- Ls Generalitat de Catalunya i 1’ijuntwesnt de
Barcoloos, suivenalonaran casjustasest la Lemporeda convinguda,en
quant sigui de dotze mesos aab la quantitat de 150,000 pessetee, de
1& que corcespondiran 75,000 & cadaseun. Es pegarh uns quarts part de

la subd¥encid en cameagar la femporade i 1a resta, tamdé per quartes

paris, per terminle trisestrals 1 al comsnmment de cadn trimestrs,

fert-se 1'ingrés & la Ciixa dnics de la Inddstiris. 51 per jualsevol
ciroumsidnela la Gealssid Interventora d'Bspsctacles Miblics,hisgude
de donar per acabads ls tesporada abans el termini de dolue mesos

previst, la subvencid es limitark a 1s correcponent sls trimestres

A’actuasid,

I per tal que consti, firmen el preésent documsnt par tri-

plicat 1 & on zol efscte, & Boreslona, « onie de rovenbrs del mil

nousents trenta wvuit,

litzada i realista els ambients suburbials del Poble Nou de Barce-
lona, a través d'una passié incontenible entre la seductora Xela i
Andreu, un obrer ingenu i fatxenda. Fum sobre el teulat, datada el
1935 | estrenada in extremis, exposava amb pinzellades expressio-
nistes el conflicte familiar en el si d’una dispesa dels barris baixos
de la ciutat, en qué una dona madura, Salomé, satisfa la seva vani-
tat faustica seduint els dispesers i enfrontant-se amb les filles que
i fan veure la iHusi6 del seu afany de «rejoveniments.

Com en la primera etapa, Unicament un text despuntava de la
tonica continuista del nou escenari oficial: La fam, de Joan Oliver,
estrenat el 15 de juny de 1938. Guardonada amb el nounat Premi
del Teatre Catala de la Comedia, La fam esdevé la millor obra
escrita durant el periode belicorevolucionari i I'dnica que situa
el procés viscut després del 19 de juliol com a eix de I'estructura
profunda del text. Pautada en sis episodis, La fam reflecteix les
quatre etapes successives de la revoluci6 tipus: 1) la situacic prere-
volucionaria, 'estadi de tensio prévia a I'imminent esclat de la con-
frontacié politica (episodis primer i segon); 2) l'aixecament militar,
que és aturat per |"acci6 decidida de les organitzacions proletaries
i que, amb el triomf armat, instaura un nou ordre politic de signe
revolucionari (episodi tercer); 3) la consolidacio de la revolucié, que
duu a la burocratitzacié i la infiltracié d'elements que pertorben
o s'aprofiten de I'organitzacié revolucionaria (episodis quart i cin-
qua), i 4) la conspiracid contrarevolucionaria, que amenaca de des-
virtuar la revolucid i que obre un interrogant incert sobre el futur
immediat (episodi sisé).

La fam emmiralla el procés revolucionari en Samsg, un home
primari i cinic que, amb la seva actitud, fa trontollar tots els aprio-
rismes i les ortodoxies dels qui el ronden. La forga instintiva de
Sams6 pren, en moments crucials, les regnes de la revolucio
davant de la covardia i manca de coratge de Nel, que es mostra
incapac de liderar la resisténcia armada contra I'alcament facciés.
Amb la seva decisio de «cavall desbocat», Samsé es converteix en
I'heroi improvisat de les jornades de lluita, fa triomfar la revolu-
ci6 i, de passada, s'endu Lupa, la dona de Nel, en una adaptacié
al context proletari de la parodia oliveriana de la institucié matri-
monial burgesa posada en solfa a Cataclisme (1935) i a Alld que tal
vegada s'esdevingué (1936). El nou ordre revolucionari troba també
en Samsé un element dissonant, ja que la seva indisciplina i la
seva indoléncia proverbials desemmascaren els carrecs directius
que s'aprofiten de la revolucid i comprometen la consolidacié de
I'engranatge burocratic de I'etapa «constructiva.

La dramaturgia catalana

Coberta del manuscrit de Fum
sobre el teulat (1938), de Ramon
Vinyes.
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%ota la pre:1ddncia del Cinseller de Culturm, es comstituf el Conours
Jurat dictaninidor gae o de Z:llur el coneurs del Testre Catull de  testral,
la Comdila, convouat 121 constller de Culturu. ¥l norbre a'obres pre-

sent:dez a2 concurs, v de centevint-i-v.it,

La integracio impossible de Samso6, que té també un correlat en
la subtrama sentimental (el retorn de Lupa als bragos de Nel), el
converteix en una pega necessaria, si pot ser instrumentalitzada,
tant per a I'aparell del partit com per als qui gesten clandestina-
ment la contrarevolucié. El prestigi popular de Samso pot apaiva-
gar les tendéncies extremes que, en el si de I'organitzacié revolu-
cionaria, reclamen el retorn a les esséncies revolucionaries. Perd
també, en I'altre pol, pot ser una punta de llan¢a per als agents
contrarevolucionaris que aspiren a esquerdar el front popular.
Samsd, sense renunciar a la seva condicié de rodamén irreduc-
tible, no s’avé a fer el joc a ningd i, després de perpetrar un acte
d'afirmacié sobirana, tria el retorn al seu desti d’home «miserable
i errant», als origens del coneixement, a la utopia en estat pur.

Oliver insinuava amb La fam, escrita després dels fatidics Fets
de Maig de 1937, les consegiiéncies fatals que podien derivar-se
dels enfrontaments interns que minaven la unitat i la moral de
les organitzacions politiques i sindicals de la rereguarda cata-
lana. Uobjectivacié de les etapes revolucionaries destacaria els
perills interns i externs que amenacaven l'ordre establert i es clo-
uria quan la continuitat del procés en curs esdevenia encara pro-
fundament incerta i contradictoria. Lobertura i I'ambigiitat del
desenllag convidaven a una reflexid ideologica d’abast supraparti-
dista que, respecte al correlat historic i al compromis que hi havia
d'assumir I'escriptor antifeixista, se situava per sobre de les posi-
cions anarquistes o socialistes unificades.

Amb la voluntat de contribuir a la dignificacié i diversificacié
del repertori, la temporada oficial del Teatre Catala de la Comédia
programa tambeé dues obres signades per dos noms de prestigi de
la dramaturgia universal: £/ deixeble del diable, de Bernard Shaw i
La feréstega domada, de William Shakespeare, traduides per Car-
les Capdevila i Josep Farran i Mayoral, respectivament. A diferén-
cia de les estrenes de textos catalans, que llevat dels de Regas
no aconseguien éxits aclaparadors, les dues traduccions presen-
tades al coliseu de la Rambla demostraven que I'opcié dels clas-
sics era avalada també pel public. Malgrat els esforcos de Carles
Capdevila, Shaw practicament no havia estat incorporat encara a

Contitucié del jurat dictaminador
que havia de fallar el concurs del
Teatre Catala de la Comédia, en qué
es presentaren 128 obres (Cronica
digria de la Generalitat 1936-1939,
9-11-1938).
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I'escena catalana en régim professional, de manera que l'estrena
d'El deixeble del diable constituta un esdeveniment artistic que
gaudi de molt de resso, ja que el public s'entusiasma amb la inver-
si6 parodica del melodrama tradicional i les paradoxes i facécies
que sobre les convencions burgeses contenia 'obra de Shaw.

El muntatge de La feréstega domada, un dels més reeixits de la
temporada oficial, adquiri un valor imprevisible com a simbol de la
continuitat cultural contra |a barbarie feixista: I'estrena s’escaigué
un dia en qué l'aviacio feixista havia causat, durant el matf, estralls
molt greus en el mercat i els edificis de la Barceloneta, provocant
morts i ferits a balquena i enrunant les cases dels treballadors del
moll. Al vespre, durant la funcié, les alarmes antiaéries impediren
els canvis de telons i totes les escenes s'hagueren de fer amb la
mateixa decoracid. El Comissariat de Propaganda de la Generali-
tat, dirigit per I'infatigable Jaume Miravitlles, aprofita de seguida

TEATRE CATALA
DE LA COMEDIA

JOAN OLIVER

La dramatirgia catalana

Cartell de La Fam, realitzat per
Ramon Calsina.

67



Escenes de La fam, de Joan Oliver, estrenada per la
companyia Vila-Davi, al Teatre Catala de la Comedia,

el 15 de juny de 1938. Amb Maria Vila (Lupa), Pius Davi

(Samso) i Lluis Torner (Nel).
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Escenes de La fam, de Joan Oliver, estrenada al Tea-
tre Nacional de Catalunya, el 20 d'abril de 2006,
sota la direccio de Pep Pla. Amb Nora Navas (Lupa),
Marc Martinez (Samso) i Pep Planas (Nel).




Reproduccid facsimil de la iHus-
tracié d’'El bombardeig, de César
August Jordana (Mirador, nim.
406, 5-11-1937).

Reproduccio facsimil de la iHus-
tracio de No val a badar, de Josep
Roure-Torent (Mirador, nim. 416,
15-1V—1937).
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I'avinentesa per exhibir el valor simbolic de la representacis, sota
les bombes, d’una de les comeédies més populars de Shakespeare
com a acte de propaganda davant de la premsa estrangera.

Una dramaturgia
de circumstancies d’extracci6 propia

CoHateralment als escenaris professionals, diverses iniciatives ins-
tigades des dels organismes oficials, des de les publicacions perio-
diques o des de les forces politiques contribuiren a crear una dra-
maturgia de circumstancies o d'agitprop en catala que expressava
en termes dramatics les palpitacions de I’hora béHica i revolucio-
naria. Es tracta d'un repertori d’extraccié propia, molt divers ide-
ologicament, que evidencia I'esforc dels dramaturgs catalans per
adequar I'escriptura dramatica al nou context historic o0, almenys,
per fer-se’n ressd en la seva obra, a partir de l'adaptacio de models
(els derivats de la tradicié humoristica del vuitcents) o de géneres
(com el melodrama) de més facil penetracio popular.

Els setmanaris humoristics Papitu i L'Esquella de la Torratxa
foren les primeres plataformes que publicaren, en pseuddnim o
de manera andnima, peces curtes dramatitzables o susceptibles
de dramatitzacié amb uns continguts que captaven el moment
historic. La ironia, la parddia o la satira s'aplicaven incisivament en
la confecci6 de textos breus, amarats de I'actualitat més candent,
que no dissimulaven —ans al contrari— les tesis politiques de par-
tida. Aquestes peces de circumstancies, molt belligerants, reflec-
tien una visio determinada de la realitat beHica i revolucionaria
amb la finalitat d'incidir, des de posicions properes al PSUC, en la
batalla ideologica tant en el front intern com en Pextern. Els dar-
dells satirics d'una part notoria d’aquestes obretes s'adrecen pre-
ferentment a la passivitat de la Societat de Nacions, als sectors
hostils de la rereguarda republicana i als adversaris feixistes.

Dels textos publicats a L'Esquella de la Torratxa, val la pena de
remarcar els atribuibles a la ploma de Joan Oliver, que adaptarien

—com féu en part a La fam— la parddia de la comedia burgesailes
incursions al teatre politic (E/ 30 d'abril) de la preguerra a les noves
circumstancies derivades de la guerra i la revolucié. La satira i
I'humor oliverians s’esmolaven per retratar 'enviliment de la vida
domestica burgesa sota el nou régim revolucionari (Casa’t, que
no tindras dona, Els emboscats, Serveis auxiliars), per ridiculitzar les
autoritats dirigents feixistes amb to accentuat de farsa (Senyors:
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va bola!, El general a l'altre barri) o per parodiar motius de la tradi-
ci6 popular al servei de |a causa antifeixista (Lo Rabada, Declara-
cions del Bou a la Mula sobre el que espera al Nen Jestis).
Altres publicacions, com ara Mirador o Catalans!, també inse-
riren en les seves pagines peces curtes, signades perd amb
noms i cognoms, que apuntaven cap a temes d’actualitat i que
expressaven un antifeixisme resistent. Mirador publica dos tex-
tos d'intencionalitat clarament pedagogica: £/ bombardeig, de
César August Jordana, sobre |la macabra actuacié dels quintaco-
lumnistes, i No val a badar, de Josep Roure-Torent, un anatema a
I'actitud dels sectors parasitaris de la rereguarda. Catalans! va edi-
tar les peces «de cara a la guerra» que genera I'escena amateur,
entre les quals destaquen Comiats a trenc d’alba, de Ramon Vin-
yes, i Nadal en temps de guerra, de Lluis Capdevila, que compar-
teixen —en forma melodramatica o en visions cristocéntriques—
la defensa de la legitimitat i els valors republicans enfront de la
barbarie feixista. -
Altrament, les posicions tedriques properes al socialislme? u.niﬁ- <Ij|§§(;?od§é$;ﬁaficsggJigcizgaapnegr?x-
cat que defensaven un repertori adequat al moment coincidiren mamental setmanar humoretic
en una de les iniciatives que aspirava a crear-ne un: la convoca- Papitu (nim. 1437, 8-x-1936).
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16— L ESQUELLA DE LA TORRATXA
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Casa’t, que no tindras

T B,

dona!

Esquellot d’actualitat i representable

PERSONATGES

Crori, la “casada infiel”.

Pav, el seu maril, débil de cardcter.

SexvorA PERFECTA, la sogra, perfectament desagradable.,
Peretr, un “profitenr” de reragnarde.

ACTE UNIC

Ei z..'«'f‘nrnt representa un salonet petil-burgés, Molt con-
srtable, amb un aire moll {ntim. Un sofa propici a toles
s declaracions. Molts coixing, molts bib

En atxecar-se el leld, Cloli i Pan estan r
ena del sofd. Es besen castament § duidas

respon o dos cosals de fa sis mesos,

L2 e, en anglés
Yull dir Pinterior ¢

Tota la vids se’t veuria que vares anar a can Ber
litz. )
LoTi—Els papas volgueren qgue tingués inslruceid
AU (La besa)—1 que n'els d'instruida fer tol, ho
coneixes lot Tens hahilitats inso:
Lott (Alarmadal.Qué em sospites, en
Al Insospitades, pel
tot. Eis la "perfect
Ia de Pedro Mata
"y besa a ell).—Quin talent tens també tu, maridel

imha has donat
aguella novel

\U.—Its fa meva mitja taronja.

(Els
L8 pos (Tumbé a dus).—Som el 1
AL Liastima que ja t'he de dei
ri (Fent la melindrosa)
av.—El

lus es hese
moni ideal!

a due.)

recisament, avui i posem 1"l
tima pola
LOTEL—] estaras mols dies fora?
Al Almenys Pestat en qué es Is f¢

wrrils, mai

1an lor

reca)—No m'oblidaré de Fes, amor meu!
A alusiasmat).—~Quina dona!
LOTE—(uin marit]

(Es lornen a besar, Per la drefa se
sent un gran terrabastall, com aguell
que precedeix laparicio del dinble

en els “Pastorels™. En [t l ¥

ble, entra la seayora Perf

CrLoTr—La mami!

Pav.—La sogra.

PerrecTaA.—La mama politica, que ve més politica que mail

(Realment, la senyora Perfecla fa una
cara d'una pila de déus. Amb la ma
dreta, branda un exemplar del diari
del mald,)

Crom (Esverada).—Qué passa, mama?

PAv (Resignal).—Ja ia ballem!

Penvecta.—I tant, si la ballem! (Terrible, a Cloti.) Separa't
d’ell! No el toquis!!]

CroTi.—Perd, mamb: qué és aixd?

PervecTA (Més terrible, encara).—Estd condemnat! Esten
condemnats els dos!! Sou dues animes damnades!!]

Pauv (Intenta reaccionar).—Senyora mama: es pot saber a
qué ve aquest drama?

Penrrcra—Pau, pau i sempre paul Com es veu que no
lHegeixes el diari. (A Cloll, gue continua al costat del
seu marit) Separa't d'ell, et dic!

Crort (Espantada).—Ai !

(D'una revolada, la senyora Perfecta

ha separal els dos esposos.)

Pav.—Qualsevol diria que upestat|

Perrecra.—Pitjor que ape . Estas condemnat al foc etern.

‘aU~—Ja era hora que m'escaifés... Fa on fred que pelal

PERrFeCTA~Calla, poca-vergonya! Has seduit vilment la
meva filla.

Pav.—Perdoni : !-vré la Cloti i jo som casats...

PenrecTA (Sarcastica).—Cnsats! Casals!... Us ho pensen
que sou casals

Ceori—Muma: va casar-nos el jutge...

Penrecta (Fa el sengal de la creu)—Fl jutge! E] julge no
era tal jutge, sind un vulgar arcavot

Pat i trenta peles de polisses?

Perrrcta.—Els diners de Judas! El preu que pagares de la
meva fillal

Vaja, sogra: Asm\ ha vist mossén Llesques, avui?

] { tant, mama!

RERCTA.—Avui he vist el diari. (Els ensenya el diart)

Llegiu, infeli¢os, animes en pena. (Part s'acosta per a

prendre-li el diari) Té: no em {oguis, que encara em

cendemnaria jo.

Pau (Agafa el dieri)—Qué din?

PrRFECTA—Ac, a primera pagina,

Pavu {Llegeix).—"Diven d'Ovieds, gque nna de les primeres
disposicions del general Franco ha estat la d'anuar
tots els casaments celebrals durant el temps en qué
Astiries ha estat en poder dels republicans...”.

Crarr (Licnga un xisclet, i es desmaia).—Ai! (Can gjeguda
al sofd.) >

Pav (Desanimaf).—Tan felicos que érem! (Li can el diari
de les mans.)

Prnrrcta.—Esten condemnats. Ho diu el “generalisimo”. Si

volen salvar-vas, hea de complir les seves ordres.

Crorr (Torna en $i).— Perd, mama. jo estimo en Paul Es
el meu marit

a, desgraciadal Eis la seva concubina. EN
¢és el teu amant.

Pau.—Davant de la llei, soc el sea espos.

PeRFECTA— Davant de Déu 1 de Franco, ets el sen amanl.
Jo, en nom de Déu, de Franco i de la moral, tine I'o
bligacid de separar-vos.

Pau (Desesperat).—No hi ha altre remei?

PerFECTA.—Resignar-vos, o ia morf. Abans de fenir una
filla en la deshonrs, preferiria donar-li la mort amb
les meves propies mans.

Crom1 {Entre sanglots).—Pau, el meu Pau...

pepracTa—El teu ex-Pau,

Crori-—Ex-Pau meu: el desti i Ja mama ho volen, Troba-
tas la maleta al rebedor. Torna a viure amb els teus

ares.

Pau (Plorant a llagrima viva).— Qué no laré per la moral?
Besa’'m per darrere vegada.

PERrFECTA (S'inferpasa, rapide com el Namp, entre els
dos) ~-Mail Ja que sou dos amanis, dos pecadors, el
menys que podrieu fer és guardar les formes davant
d'upa senyora respectable.

CroTrr.—Adéu, ex-maridet meu!

Pav.—Adéu, donela ex-meval

PERFECTA.—Ja 5'allarga massa aquesta escena. (A Pew) Jo
t'acompanyaré a fa porfa, i procira fer peniténcia, per
que Déu i Franco et perdonin,

{Solemne i trigic, Pau surt per la dre-
ta. El segueix la sengora Perfecta
Cloti resta plorosa al sofda. Perd,
guan Cloti esta sola, surt de sofa el
sofa Pepel.)

Crori (Esverada).—Ail Ah! Ets (u? ;

PepET—Jo mateix, reineta! Em creia que no guillaven mai,
aquests. On ha anat el teu marit?

Croti—No ho sé. La mama l'ha tret!

Preer.—Quin ximple! (La besa) Que n'estas de hé! Cas-
tissa!

humoristic L'Esquella de la Torratxa el 1938.
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Crom (Li lorna la besadu)—Ne eridis tant, que ens poden
sentir!

Peper—Que n'és de ximple un marit que abandona una
doneta com iu! Quina sorl tenim els amants!

Crori—-Deus voler dir: els poca-vergonyes,

(Pepet tomba Cloti damunt del sofd.
Els dos, en plena besuda, reslen gai-
rebé formant un sol cos. De soble,
per la drela, entra novament la se-
nyora Perfecta)

PerFECTA (Sorpresa en veur scena)—Com? En Pau al-
ira vegada aci? Desgraci ! Filla meva, tu et vols con-
demnpar iot! 1 jo no ha deixat aquest poca-vergo-
nva a 'escala capa¢ Jd'haver enirat per la (inestra.

Perer (Incorporan e}.—Senvora: jo no $6¢ cap Pau.

PerrecTA. —Perd s aixd?

Ceay Mequivoques, mama. Aquest po és el meu marit.

PERVECTA. doncs?

Crori—Es l'alire, (Sorpresa d

comprén? El men aman

PERFRECTA ({1 ha tret un pes del damunt).—Ah! Respiro
satisfeta! Quin espant m’havies donal... Arxi... aquest
és allé que en diuen,,, el “querido™?

Perrr.—A les scves ordres, senyora,

Penrecta (Trongriditzade) —Hes, res. Perdoneu la inter-
rupcio, fills meus. I aneu fent. De tenir “querido”, en-
cara no en paria el general Franco. (Tof relirani-se))
Em creia ben bé que era, encara, el bandarra del ma-
rit..

la senyora Perfecta) 1'al-

Menire lu senyora Perfecla se'n va 1
Cloti § Pepet tornen a ajagar-se al
.. s0fd, cau el

TELO

Reproduccic facsimil de Casa't, gue no tindras dona!, publicada al setmanari




CONCURS DE
«TEATRE DE XO0C-»

Atents o les exigéncies que ens crea la
necessitet de contribuir per tots els mit-
jans o la difusis i exoltacio de Fesperit
que ens mena g la Huita contra el feixisme
internocional, | convencuts de que el Tea-
tre és un dels més chicacos collaboradors
d’aquesta tasca, un grup d‘antifeixistes
amants de les coses teatrols s'oplega sota
el nom expressiv de "Teatre de Xoc” i es
llenca a la brega al costat de tots els que
ja treballen en aguest sentit, ,

Amb la intencio de que les nostres ac-
tuaci siguin itabl t fruit  dels
moments que vivim, convogquem un con-
curs sota les segiients

BASES

1.2, Obres de duracié equivalent a la
d'un gcte normal, o fi de poder-ne in-
cloure tres o quatre en un programa,

2%  Génere comic, dromatic o satiric,
indistintament.

3.7 Tenint en compte que “Teatre de
Xoc” vol extendre la seva actuacis o lfocs
tols com hospitals, casernes, fronts, ete.,
s'ha de procurar que la presentacio pugui
fer-se el meés esquematica possible, Cal
comptar també amb les condicions actuals
de manco d’homes joves a la reraguarda i
procurar gue els personatges siguin pre-
ponderantment dones i homes que estiguin
fora de l'edat militar.

4.2 Els femes poden ésser de gquerra
— front o reraguarda — o bé de luita
politica o social.

5.% Es concediran els segiients pre-
mis:

Primer: 2.000 pessctes

Segon: 1.000 pessetes,

Tercer i quart: 500 pessetes cada un.

El Jurat, en el cos de creure-ho conve-
nient, pot proposar nous accéssits,

Els premis scron atorgats intograment i
tant sols davant wna obsoluta manca de
qualitat seran declarats deserts.

6.%. Elsq uwatre primers premis seran
aplegats en un volem i editats per cormp-
te de “Teatre de Xec".

7.2, "Teotre de Xoc” es reserva I'ex-
clusive de presentacié de les obres pre-
miades. Aquelles que sense haver obtin-
gut premi es creguessin interessants, ey
proposoria ofs autors un comveni de pre-
sentacio,

Els noms que composaran el Jurat es
faran publics oportunament.

El termini d'admissic es tancars ol dia
15 d'octubre, dictant-se el veredicte et 30
del mateix mes,

Les obres s'hauron denviar a la redac-
cio de “Lo Rambla”, sota envelop, a mom
de “Concurs de Teotre de Xoc".

Fem una crida o tots els antifeixistes:
literats, obrers, joves estudiants, i comba-
tents que sentin inquietuts teatrals i vul-
guin plasmor-les en obres que “Teatre de
Koc” convertira en l'avancadeta del Teg-
tre Politic a Catalunya,
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toria del Concurs de «Teatre de Xoc» organitzat, el setembre de
1938, pel diari La Rambla. Talment com la iniciativa dels Elencs
Catalans de Guerra de la FCSTA, el concurs «Teatre de Xoc» es
proposava de ser una avancadeta del teatre politic catala, contri-
buir aixi a la lluita antifeixista i disposar d'un repertori de peces
renovadores que reflectissin les circumstancies bétiques per
dur-les a I'escena. Malgrat les expectatives creades, el resultat
fou —com reconegué el mateix jurat, presidit per Ramon Vinyes—
més aviat magre en termes artistics: el primer premi es reparti ex
aequo entre Lluis Capdevila per Les trinxeres de Parfs i Josep Roure-
Torent per Les trifulgues de Mr. Xamberlain.

Aixi mateix, des del punt de vista institucional, el Premi Ignasi
Iglésias, un dels eixos de la politica teatral de la Generalitat repu-
blicana, estimula alguns dramaturgs a escriure textos que, com
Capvespre, de Joan Escofet i Armand Blanch, o Florentina, de
Maria Carratala, duien a escena I'experiencia béHica i/o revolu-
cionaria. Capvespre, datat al novembre de 1938 i guanyador del
Premi Ignasi Iglésias de 1938, reflecteix, sota un cert embolcall
simbolicoavantguardista, les seqiieles produides perlaguerraen
dues families d’una finca del barri de Gracia de Barcelona. Floren-
tina, en canvi, presentada sense éxit a la mateixa edicié del premi
Iglésias, esdevé una historia d'amor melodramatica, ubicada a
primera linia de front, que denuncia la brutalitat i deslleialtat de
I'exercit feixista. Com a solucié d'urgéncia a la polémica desfer-
mada pel desert de I'edici6 de I'lglésias de 1937, la Conselleria de
Cultura convoca el Premi del Teatre Catala de la Comedia. Pensat
per a fornir d’'obres inédites el teatre oficial, distingf La fam, en la
seva primera i Gnica convocatdria.

El continuisme programatic i la desorientacic estética de I'es-
cena professional, subjecta a uns condicionants que el régim soci-
alitzat o el patronatge oficial no podien resoldre de manera immi-
nent, trobarien en aquest repertori de circumstancies —escrit a
I'escalf del moment— un contrapunt més de la situacis paradoxal
que visqué el teatre catala durant els anys de la guerraila revolu-
Cio. A diferéncia de la dramaturgia espanyola, tanmateix, els tex-
tos que miraven de convertir en matéria artistica la conjuntura
beHica i revolucionaria brinden un ventall molt més variat, tant en
termes estetics com ideoldgics, que van des de l'agitprop més des-
carnada, encara que fos tamisada per I'humorisme, fins a peces
més elaborades literariament i de més gruix eticoestétic com ara
Comiats a trenc d’alba i, sobretot, La fam.
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Del teatre inhibit al teatre de xoc

He vist que alguns s'han sorprés davant del migrar resultar del
concurs del “Teatre de Xoc”, organitzat per La Rambla, Esperaven,
sens duble, que el concurs revelaria fins polser uns quants
criptors nous, joves inteHectuals encara inédits, que aprofitarien
la plataforma del Teatre | expressar amb vehemencia llurs sen-
timents de Uibertar, Hur amor a la terra, llur odi als invasers o
llur menyspreu per als pertorbadors, corruptors i aprofitadars de
la reroguarda. Eil concurs ha estar, dones, per a ells un desenguny.
I ne pas que hagi resultat completament esteril. Fins algun
rom nou hi h tat revelat. Perd el que sobta més del concurs
s lescassa combativitat dels autors que hi kan pres part. Lleynt
d'alguna de les obres premiades, una gran part de les altres obres
apreciubles isficament, deriven wvers la camedia dembolic o
simplenient sentimental; vers la comédia que hem sentit blasmar
en els ambients revolucionaris, la comedin burgesa de sela i al-
cova simplement. I dic aixd de les obres artisticament apreciabl
perqué n'hi ka moltes altres que bé voldrien expressar altres m
nes de neguits; que bé voldrien ésser combatives, perd en les quals
Ia manca de cuftura dels autors, la manca de domini del len-
guatge, frusira tots els intents.

Personalment cap daquestes dues coses no m'ha sorpr
que afecta la ineptitud de molts concursants, ju estava ave:
altres concursos, adhuc de més envergadura i ambicions
ques, a veure gue n'hi compareixen sense la més petita nocio de
Portografia i de la sintaxi catolana, sense cap mena de pre i6
Literaria. [ &5 que contra tot el que creiem, la preparacic cultural
del nostre poble és molt migrado, tot i ésser una seleceis, pel que
sembla, entre els pobles ibérics. 1 cert que d'aquesta migradesa,
no en podem culpar el poble mateix. Que la culpa ve de molt
enrera, de la manca descoles, d'universitats, d'haver fel, si voleu,
de lu cultura un hort tancat, una prerrogativa de classe. Pero els
fets son aquests, la realitot és aquesta, i é aixo que avui,
malgrat tots els anhels renovadors, no puguin cor gaires es-
cripiors ni gaires artistés nous; que no hi hagi, en realitar, altra
cera que la que crema. I gracies, encara, o aquesta vaga i imprecisa
ambicié de cultura collectiva de les nostres masses, a aquesta mera
de bon sentit dels catalans, el moviment insurreccional ne ha
produit en la seva reaccid, cap irreparable siemptat o la cultura.

Pel que afecta alirament a la manca d'esperit combativ & alires
obres, encara jm’ha sorprés menys. No cal cercar-ho pas precisa-
ment en el fet que molts autors no semblin haver entés Pobjecte
del concurs. N'hi havia prou amb la denominacic de Teatre de
Xoc, perque fossin o no prou explicites les bases, per adonars
del qué els era demanat. Una obra de xoc no sera pas una come-

- dia blanca. No. Aquesia manca d'esperit combatiu cal cercarla en
una manca de iradicié del nostre teatre. Cert que el nosire teatre
neix com a teatre de xoc. Les peces i sainets primitius de Ro-
brefio, destinats a encendre el fervor constitucional de les masses;
diquetl Rei de Micomicd, de Terrades, destinat a revoltar el poble

contra les institucions monarquiques, quée sén sing Teatre de Xoc?
No podrien ésser encura preses pe odels? Pero Robreio, Terra-
on noms oblidats. Avui les s hres no son conegudes sing
serveiven sing per a divagacions literaries; no
serveixen sing com a documents d’época. Pesprés d'ells no és que
el nostre teatre 1gut totalment conformista, N Crati~
mera hi ha encés la [lema patriotic Fgnasi Iglesies, intenti por-
tar-hi algunes qiiestions socials; Pous i Pagés hi fa la critica
stres costums en un sentit liberal; Russinvol, en suatira.. ero
fes presions externmes: empresaris, tertulies, influencia con-
tor rendeix a limitar-ne les gosadies; tot tendeix a
eliminar-ne els problemes candents; tot tendeix a ferlo renunciar
a fes idees t a la eritica, Cada dia més baix de sostre, mes reclosit,
era ultimament un teatre absolutament inhibit. Els conflictes de
carrer no hi arribaven, i, molt sovint, els personatges es posaven
calces curtes i crinolines, no pus per encarnar una época, amb
llurs violéncies i neguits, siné simplement per fer més patent que
re era un teatre que necessitava de viure conservat
en naftuling per no arnar-se.. I pobre d'aquell que gosés de des-
empolsinar els ninotets de la comédia catalana! Pobre daquell

es d'alpnr les crinolines per mostrar que les noies de ve.
gades queden gravides, o d'arrencar una perruca per mostrar una

testa pensatival.. Era tot un esqueixar de vestidures i un clamar
xardorés contra lao immoralitat dels atrevits.

Estronca doncs, al nostre teatre In vena hercico, la vena sa-
tirica, ln vena ideolégica, jcal sobiarse gaire si els autors novells
no han sabut retrobar-le / enien davant dels uils cap mode
que els estimulés. Els models més immediats a nosaltres, ho eren
de comedietes no ja sense Geids, sense mordent i sense floma, siné
simplement sense sang. La diferéncia entre el que era fet i el gue
demanivem, ern evidentment massu gran perqué la distancia fos
salvada amb encert. Calien unes ales molt fortes. De la inhibicio,
calia passar precisament a engrapar els problem
pel coll. De la placidesa, a ln violéncia. De la hipocresin que di
fressa la vida de virtut, a le satire que denuncia els vicis, defectes i
cobejances més abominables...

Era realment una sotragada massa forta per al nostre featre,
majorment quan, en aquesta darrera epoca, li han estat servits tota
mena de narcotics. Perd és, tanmateix, una sotragada necessaria;
una sotragada que el poi arrencar de la seva lotal catalépsia. Ne-
cessarin, i si malt dificil que Ui sigui donada, no pus tampoc del
tor impossible. La vena sutirica ha estat certament obstruida en
la nostra escena. Perd no pas del 1ot en la nostra literatura, Te-
nim alguns bons escriptors, especialment perioe 5, safirics; fe-
nim alguns bons polemistes, I pagines matei de L'Esquella
ko demostren. ;Per qué no sén Hurs autors, si altres no, aquells
que intenten vitalitzar el nostre tentre? /Per qué no son ells gui
proven de realitzar Ia idea que informa i ha fet pensar en la pos-
sibilitat d’un teatre de zoc

Doménec GUANS

Reproduccio facsimil de larticle «Del teatre inhibit al teatre de xoc»,
de Domeénec Guanse, publicat a Meridia (nim. 49, 17-X11-1938).

Coberta del manuscrit de Cap-
vespre, de Joan Escofet i Armand
Blanch.

Pagina de «personatges» de Cap-
vespre, de Joan Escofet i Armand
Blanch.




Coberta del manuscrit de Floren-

tina, de Maria Carratala.

Pagina de «personatges» de Flo-
rentina, de Maria Carratala.

jé/:‘,’? (277

i 4 [;* P LA /} 7747

&2

EF2

£t

7 = P
Trer alier, &

Hor  preaalcis

vidarr dereaes

;

ad fo ettt

't }/'{w.}é-r

«A Catalunya, abans, podiem donar la culpa de la caiguda del nos-
tre Teatre a I'aburgesament inefable que —per paradoxa incompren-
sible— planava damunt les espurnes vives de les presents guerra i
revolucié. Els iHusionats parlavem del temps burges, desculturitzat i
desculturitzant, que ens havia caigut damunt i ens ofegava. Aquesta
desculturitzacié ens portava també una descatalanitzacié. Amb quina
frisanca esperancada esperavemn ’hora nova!

Ha vingut I'hora nova, i, qui sap si com a consequiéncia de ’abur-
gesament inefable de qué hem parlat —aburgesament afonyat ben
endintre, adhuc dels més revolucionaris, intoxicacié perillosissima—
res no hem vist que faci preveure que l'orientacié fatal que s’havia
donat al “Teatre Catala” de davallada, prengués un tomb. Veiem,
només, que la seva continuacié agonica s'agreuja per la insisténcia,
que es fa fatal per la incomprensid, que insisteix en les falles més per-
nicioses, que s'encalla en les receptes més putrefactes.»

Ramon Vinyes, «Proleg» dins La forga social i revolucionaria del teatre,
de Manuel Valldeperes (Barcelona: Forja, 1937), p. 9.

«1938. Febrer. Vint mesos de guerra. Agafem un diari barceloni, con-
sultem la cartellera d'espectacles. I llegirem: “Cémico: La pipa de oro;

Espanyol: Un milionari del Putxet; Novedades: El ramo de la Fuensanta,
El pgjaro azul, Nuevo: Los claveles, La Dolorosa; Principal Palace: La

casa de salud, Tu mujer es cosa mia; Romea: La chocolaterita, El orgullo

de Albacete; Tivoli: El conde de Luxemburgo, La viuda alegre; Victoria:

Serafin el pinturero, Don Quintin el amargao...”.

I'sentiu, davant d’aixo, una gran estranyesa, un gran astorament. 19387
Vint mesos de guerra? Si sou un xic sensibles, si sou un xic inteHigents,
us semblara impossible tanta barroeria. I si després penseu en les

altres obres representades durant aquest temps —La educacion de los

padres, La boda del sefior Bringas, Luisa Fernanda, etc., etc.— lestra-
nyesa i l'astorament saccentuen.

I traieu aquesta amarga i llastimosa conclusi6: el teatre també ha fallat,
ha seguit encallat en el toll de vulgaritat i estulticia d’abans del 19 de

juliol, no ha vibrat ni amb la revolucié ni amb la guerra.»

Lluis Capdevila, «Teatre d’abans i de després del 19 de juliol», Caza-
lans!, ndm. 5 (30-111-1938), p. 37.
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Danton, de Romain Rolland, un espectacle de «teatre de massess,
estrenat al Teatre Olimpia de Barcelona, el 22 de novembre de 1936
amb Jaume Borras com a protagonista.

La dramatuargia castellana

Manuel Aznar Soler

Per a FFB, «comissari»

Els problemes estructurals que se li plantejaren a I'escena repu-
blicana durant la guerra civil foren basicament idéntics a Asturies,
Barcelona, Madrid o Valéncia. El 18 de juliol de 1936 va suposar la
incautacid dels teatres per les centrals sindicals i el conflicte dra-
matic entre art i taquilla evidencia les contradiccions estétiques i
politiques d'una professid teatral, majoritariament conservadora,
mancada d’una minima formacid escénica i intelectual. Més revo-
lucionaris ideoldgicament i politicament que no pas teatralment,
compromesos en la defensa dels drets laborals i dels salaris dels
«comics» professionals, els dirigents sindicals «revolucionaris»
palesaren unes clares insuficiéncies estétiques en la programa-
ci6 teatral que abastaren des de 'eleccié del repertori a I'escassa
innovacid i risc de les posades en escena. Aixi, I'escena republi-
cana fou, tot i existir honorables excepcions tal com esmentarem
al seu moment, una escena continuista, rutinaria, tradicional i tea-
tralment conservadora.

La presencia de la literatura dramatica en llengua castellana
en els teatres barcelonins durant la guerra civil posa de mani-
fest que la llei de I'oferta i la demanda en el mercat capitalista
mantenia la seva hegemonia en I'escena «comercial» de la ciutat.
Dels onze teatres en funcionament I'agost de 1936, escriu Fran-
cesc Foguet, «la socialitzacid teatral en dedica set per als diversos
generes de la dramatirgia espanyola: Apelo —melodrama i dra-
mes socials—, Barcelona —comeédia—, Novetats —liric—, Victo-
ria —sainets i sarsueles—, Comic —revistes—, Tivoli —dpera— i
Circ Barcelonés —varietats—». A aquests set teatres cal aferir-ne
dos més: el Teatre Romea a partir del 17 de juliol de 1937, amb |a
companyia de comédia de Manuel Salvat, i el Teatre Espanyol del
Parallel, on representa a partir del 5 d'abril de 1938 la companyia
de Juan Bonafé.

Entre art i industria, el teatre, art social per excelléncia, es
desenvolupava en un context excepcional de guerra i revolucié.
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