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de suerte y prictica se le podia afiadir una frase musical ajustada i Iy
melodia principal, fue un punto bésico a la hora de decidirse los ciopin
por un instrumento de sencillo manejo y apto para fondo musical, ol
todo si se tiene en cuenta que en tal decisién, dada su preparacion ¢ue s
inclinaba mas hacia el uso de la voz en forma de cantinela para comuini

car y daba menos importancia al soporte musical, pesaban poco las nu

mas del Arte de Euterpe.

En resumen, el uso de los instrumentos musicales en géneros concie:
tos como el de la Tonadilla, por ejemplo, sugiere una intencién por p
del autor. Su interés radica, mas alla de la senoridad, de la limpieza e li
ejecucién, de su adecuacién musical o del efecto actstico, en contribuiy i
que la figura presentada sobre las tablas responda a un estereotipo [dcll
mente reconocible a cuyo bagaje se anade indefectiblemente un insli
mento determinado, méds como objeto de atrezzo que como un medio pati
seducir los sentidos del espectador.

APORTACIONES AL ESTUDIO DEL USO DEL
CATALAN EN EL TEATRO BARCELONES
DEL SIGLO XVIII A PARTIR DE LA
TONADILLA ESCENICA

Aurélia PESSARRODONA PEREZ

INTRODUCCION

Iis sabido que la utilizacién del cataldn, asi como otras lenguas de
ambito nacional, era bastante habitual en las tonadillas teatrales represen-
fadas en Madrid en el siglo XVIIL, ya que ayudaban, sobre todo, a caracte-
Izar personajes como el Valenciano, el Gallego, etc . En cambio, se conocen

' En efecte, en los fondos tonadillescos de Madrid se encuentran obras inspiradas en
personajes catalanes y de otras regiones espaiolas. Viéase SUBIRA, José, La fonadilla escé-
nica, vol. 11 Madrid: Tipografia de Archivos Olézaga, 1928-1930, pp. 99-100. Afios antes,
bubird ya habfa publicado un articulo breve sobre una de las tonadillas con parte del
lexto en cataldn: “Una tonadilla catalana: <El puente de las virtudes»”, Revista Musical
Catalaia, XXII (1925), pp. 167-170. Otros ejemplos con personajes o temas catalanes son
la toradilla anonima La tapada (BHM Mus 172-1) que termina con unas seguidillas sobre
Parcelona, o La bufiuelera y el catalin de Pablo Esteve (1775, BHM Mus 98-19). Este hecho
puede atribuirse a que la poblacién madrilefia tenfa un alto porcentaje de inmigrantes
de otros lugares del estado espafiol. Lo demuestra, por ejemplo, el trabajo de BRAVO
ILOZANQ, Jestis. “La emigracion a Madrid”, En: Madrid en Ia época moderna: espacio, socie-
dad y eultura (coloquio celebrado los dias 14 y 15 de diciembre de 1989), Madrid:
Universidad Auténoma de Madrid y Casa Veldzquez, 1991, pp- 131-158. De todos
modos, esto no era algo ajeno a la musica espafiola, ya que en villancicos eran habitua-
les los personajes pertenecientes a grupos regionales o élnices que, normalmente, se
varacterizaban por una peculiar manera de hablar -negros, indianos, asturiancs, galle-
$308, gitanos, etc. Véase, por ejemplo, GREGORI, Josep Maria. “Figuras y personajes en
el villancico navidefio del barroco musical hispénico”, en Miisica y literatura en la
Peninsula {bérica, Marfa Antonia Virgili et alii (eds.) Actas del Congreso Internacional
(Valladolid, 20-21 de febrero de 1996), Valladolid, 1997, pp. 371-376.
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muy pocos testimonios de uso del cataldn en teatros ptblicos de Cataluiin
durante el siglo XVIIL El hallazgo de diversos libretos de tonadillis
bilingties impresos en Barcelona entre 1773 y 1778 muestra que habia u
teatro breve en cataldn destinado a los coliseos publicos catalanes v,
ademds, en un género cuyo cultivo en Barcelona es précticamente desco
nocido. Asi pues, en esta comunicacién se pretende dar a conocer eslos
libretos no s6lo como excelentes documentos para estudiar el cultivo de |i
tonadilla fuera de Madrid, sino también como los testimonios mds anli
guos -encontrados hasta el momento- de uso del cataldn en el tealio
publico barcelonés durante el siglo XVIII.

FUENTES Y CONTEXTO TEATRAL

De momento, son cuatro los libretos de tonadilla impresos en
Barcelona que tienen una parte importante del texto en cataldn:

~ La ramilletera, tonadilla a cuatro de ca. 1773-1775 con musica atribui
ble a Jacinto Valledor?.

= Las voluntarias de Barcelona, tonadilla general impresa en 1774 y tam-
bién con muisica de Valledor*.

- Las vivanderas celosas, tonadilla general impresa en 1778 con muisica
de Tomads Presas?®,

— La italiana y el espariol, tonadilla a ddo impresa en 1778 y con musica
de Jacinto Valledor®.

Estas obras corresponden a un pequefio pero significativo corpus de
libretos de tonadillas impresos en Barcelona entre ca. 1773 y 1778. José
Subira dio noticias de buena parte de estos libretos en diversas publica-

? Dejo de lado Ef eclipse (tonadilla general impresa en Barcelona por Pau Campins en
1778 y también con miisica de Valledor) en la que s6lo aparece una palabra en catalén. Véase
SUBIRA, José. La fonadilla escénica. Sus obras y antores, Barceona: Labor, 1933, pp. 200-201.

* Letra de la tonadilla a cuatro intitulada La ramilletera. Barcelona: Raimunda Altés, (ca.
1773-1775). BIT Fondo Sed6 58830.

4 h.s_E de Ia tonadilla general intitulada Las voluntarias de Barcelona, Barcelona: Pablo
Owuwﬁ_s@ 1774. BIT Fondo Sedd Vitrina A Estante 2 Top. 85 (Tonadillas XVIII).

> Tonadilla nneva general intitulada Las vivanderas celosas. Barcelona: Carlos Saperas
1778. BC 83-12-C46/5. .

8 Letra de la fonadiila @ duo intitulada La laliana v el espaii HE i
y el espaiiel. Barcelona: Pablo Campins,
1778. BC F.Bon 7633. i
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(iones suyas pero parece ser que solo conocié de una de estas tonadillas
bilingiies: La italiana y el espaiiol. Subira incluy6 la letra de esta tonadilla en
la transcripcién del de la tonadilla El majo y la italiana fingida de Blas de
| aserna, ya que ambas parten del mismo texto —aunque la versién barce-
lonesa incluye expresiones en catalén- y fueron compuestas en el mismo
ano?. Asi pues, junto con los libretos de Subira, he logrado recopilar die-
viocho libretos de tonadillas impresos en Barcelona -y la prueba de que se
imprimieron muchos mas-*, entre los cuales se encuentran los libretos
hilingiies antes mencionados.

De entrada, lo mas sorprendente de estos libretos es, precisamente, que
s trate de libretos impresos de tonadillas, ya que este género no gozé de la
actividad impresora de otros géneros afines como el sainete o el villancico®.
Quiz4 ello pueda explicarse por las circunstancias especificas que rodearon
la publicacién de estos libretos. Entre 1773 y 1778 el empresario del Teatro

7SUBIRA, José. La tonadilla escénica, vol. 11, pp. 69-74. Otros lugares donde Subira hace
referencia a estos libretos impresos es el ya citado La fonadilla escénica. Sus obras y autores
{pp- 199-205) en el que comenta y edita la tonadilla El eclipse. Dos afios mds tarde Subira
publico el breve articulo “la ‘tonadilla’ escénica a Barcelona a través dels llibrets” en
Revista Musical Catalana 384 (diciembre 1935), pp. 481-485), donde demuestra haber reco-
pilado més datos sobre la impresion de tonadillas en Barceona, aunque la mayor parte de
los titulos son recopilados a partir del fichero del librero Joan Baptista Batlle, de modo que
Subira no conocié de primera mano muchoes de los libretos que enumera, Mucho después,
en 1972, Subira publicéd un trabajo méas detallado sobre parte de estos libretos, que ya
posee en su biblioteca particular, Se lrata de la segunda parte de su extenso articulo “El
folklore musical en la tonadilla escénica y nuestro ambiente musical en aquel Hempo”
(Segisnundo 8 (1972), n. 1-2, pp. 204-234) y, a pesar de contener novedades muy interesan-
tes, no aparece ningtn libreto bilingiie mas, ademds de Lz italiana y el espaitol.

8 Véase PESSARRODONA, Aurelia. “Catalogo descriptivo de libretos de tonadilla
impresos en Barcelona en el siglo XVIII”, Recerca Musicologica XVI (2006), pp. 15-61.
Estos libretos también me han servido para realizar trabajos sobre diversos aspectos
relacionados con ellos; PESSARRODONA, Aurélia. “La tonadilla El valiente Campuizane
y Catuja de Ronda de Jacinto Valledor como parodia de las comedias de bandoleros”, en
Canipus Stellae. Haciendo camino en la investigacion literaria, Dolores Fernandez y
Fernando Rodriguez (coords.), Santiago de Compostela: Universidade, Servizo de
Publicaciones e Intercambio Cientifico, 2006, vol. 1, p. 505-514; y PESSARRODONA,
Aurglia, “Transmodalitzacio i parddia en dues fonadillas sobre bandolers”, trabajo iné-
dito de investigacion para el Doctorado de Musicologia de la Universidad Auténoma de
Barcelona bajo la direccién de Francesc Bonastre. Universidad Auténoma de Barcelona,
Departamento de Arte, 2005.

¢ Subira reprodujo los textos de algunas de las pocas tonadillas impresas que €l
encontro en su trabajo Tonadillas feafrales inéditas (Madrid: Tipografia de Archivos, 1932).
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de Barcelona ' fue Carlos Vallés, a quien la austeridad econémica le oblig
a prescindir de las dos compaiiias italianas de Opera y baile. Como conge
cuencia, solo se programé teatro hecho por los cémicos espaiioles ~teali(
declamado, bailes nacionales, sainetes, tonadillas, etc.—, faltando uno de loy
espectaculos que mas gustaba al puiblico barcelonés: la 6pera'l. Asi pues, |y
tonadilla pudo haber servido como una alternativa lirica, modesta y nacio
nal —en el sentido de “no italiano” - de la Opera para el publico barcelonés 7,
Un hecho que refuerza esta idea es que la gran mayorfa de tonadillas
impresas con fecha corresponden a dias destacados de Ia vida teatral bar:
celonesa. Precisamente una de las tonadillas bilingiies encontradas, Ias
voluntarias de Barcelona, se represent para celebrar el santo de la princesa
Maria Luisa de Parma -9 de diciembre de 1774, Asi pues, durante estos
anos de penuria econémica en el Teatro de Barcelona los libretos de tona-
dilla pudieron servir para acercar el género a un piblico muy afin al
espectdculo lirico-teatral en un momento en que éste faltaba en el teatro.
En la temporada 1778-1779 se restablecié Ia Opera en el Teatro de
Barcelona de la mano del nuevo empresario Domingo Botti ™®. Se siguieron
programando tonadillas, como lo muestran, por ejemplo, los libretos
encontrados de estos afios: El eclipse y La italiana y el espasiol. Sin embargo,
parece que la actividad impresora de libretos de tonadillas disminuys.

' A menudo se ha llamado “Teatro de la Santa Cruz” (o en cataldn “ Teatre de fa Santa
Cren”) al tnico tealro publico de Barcelona durante en siglo XVIII, ya que estaba bajo el
amparo del “Hospital de la Santa Cren” . No obstan te, en la documentacién de la época no
5e encuentra esta nomenclatura, sino “Teatro de Barcelona”, “Casa de Comeédies” o bien
“Casa Teatro”. De hecho, en este sentido la bibliografia es bastante fluctuante, pero gra-
cias a los estudios del historiador y periodista Josep Artis (AHMB, Documentacion per-
sonal de Josep Artis, caja 45, carpeta 1) sabemos que el nombre de “Teaire de Iz Santa
Creu” en realidad aparece por primera vez en 1843-44 en ocasitn a la mmauguracion del
Teatro del Liceo; la temporada 1846-47 pasara va a llamarse “Teatre Principal” hasta su
fin en 1849. Asi pues, me parece més correcto mantener la denominacion propia de la
€poca -“Teatro de Barcelona”- que no “Teatro de la Santa Cruz”, va que, a pesar de que
la creacion del teatro fue debida al hospital, no correspondria al nombre con que el tea-
tro era conocido en el siglo XVIIL Véase al respecto SALA VALLDAURA, Josep Maria.
El teatro en Barcelona entre la Hustracion v el Rommanticisina o las musas de guardilla. Lleida;
Milenio, 2000, pp. 33-34.

"' ALIER, Roger. L'dpera a Barcelona. Origens, desenvolupament i consolidacid de | ‘dpera
com a espectacle teatral a la Barcelona del segle X VII1. Barcelona: Institut d"Bstudis Catalans,
Societat Catalana de Musicologia, 1990, p, 288.

'? PESSARRODONA, Aurdlia, “Catalogo descriptivo...”, pp. 2930, y “Transmoda-
litzaci6 i parodia...”, pp- 16-17.

" ALIER, Roger. L'pera a Barcelona, p. 301.
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Otro hecho destacado que muestran estos libretos es la intensa circula-
vion tanto de obras como de miembros de las compafiias de cémicos
vspafioles que se da entre Madrid v Barcelona. Entre estos :UHm\S.m hay
algunos que corresponden a obras de las cuales se conserva la musica en
los fondos de la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid, como es el caso
de La marmotiiia de Pablo Esteve . Por otra parte, algunas de estas tona-
dillas pudieron haber sido llevadas de Barcelona a Madrid, como sucede
con El valiente Campuzano y Cafuja de Ronda®, Los lances de la wq,ﬂ..mwa;\ El
diphtongo'” o el interesante caso de La ramilletera que veremos més ade-
lante, todas ellas con musica del compositor Jacinto Valledor.

De hecho, en muchos de los libretos encontrados Valledor figura como
“maestro del Teatro de esta ciudad (Barcelona)”. En efecto, aproximada-
mente entre 1773 y 1785 el madrilefio Jacinto Valledor fue el musico de la
compatiia de comicos espafioles del Teatro de Barcelona y, por tanto, el
encargado de realizar la musica de tonadillas y otras obras, hacer arreglos
y ensefiar las partes de cantado a los actores '8, Precisamente por sus bue-
nos servicios en Barcelona, Valledor se vio obligado a incorporarse a los
teatros madrilefios a causa del privilegio que éstos tenian de requerir los
servicios de aquellos miembros de compatifas teatrales que mog.mm‘m:.mﬁm:
en provincias. Como consecuencia, en Madrid <m:m&9.. se estanco swrur
puesto -“musico de compaiiia”, por debajo del compositor de compafifa~
mucho mas precario econdmica y creativamente. No obstante, gracias al
libreto de Las vivanderas celosas sabemos que el compositor de Ta compaiiia
espafiola durante la temporada 1777-1778 fue Tomés Presas, muisico que

Y La marmotiiia, Letra de la tonadille a tres que se ha de cantar en el Teatro de la Mui
INustre Ciudad de Barcelona. Barcelona: Pablo Campins, ca. 1774, Tiene el mismo texto que
ESTEVE, Pablo. La marmotifia [manuscrito musical], 1769 (BHM Mus 127-10).

¥ Letra de la tonadilla a cinco, intitulada Ef valiente Campuzano y Catuja de Ronda,
Barcelona: Pablo Campins, 1774 (BC Fondo Subira, caja 6.1.5). En la BHM hay dos fuen-
tes musicales con el mismo texto que esta tonadilla (Mus 177-3 y Mus 187-14). Sobre mw_mnm
tonadilla véase PESSARRODONA, Aurelia. “La tonadilla El valiente Canpuzano...” y
“Transmodalitzacio i parddia...”.

® Letra a la tonadilla a cinco, intitulada: Los lances de ln Bordeta. Barcelona: Pablo
Campins, ca. 1774, El texto coincide con el de la tonadilla de VALLEDOR, Jacinto, El
desafio delas inajas y los soldndos [manuscrito musical] (BHM Mus 181-12).

7 Tonadilla a cuatro, intitulada: EI diphtonge. Barcelona: Pablo Campins, ca. 1774, Buena
parte del texto coincide al de La espafiolizada [manuscrito musical] (BITM Mus 93-6),
¥ PESSARRODONA, Aurelia. “Catélogo descriptivo...”, p-31.
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anos antes habia compuesto tonadillas para los teatros madrilefios 19 vy que
en 1785 volvera a ocupar este cargo en el Teatro de Barcelona.

Muchos de estos libretos no llevan fecha, pero podemos saber que per
tenecen a los afios 1773-1774, entre otros motivos, porque algunos de log
actores que las representaron -como Sebastidn Brifioli y Francisca
Laborda- se incorporaron a Madrid en la temporada 1775-177620. Do
hecho, gracias a estos libretos sabemos que muchos de los actores que
interpretaron tonadillas en Barcelona entre 1773 v 1775 o bien habian sido
actores muy populares en Madrid -como Juan Ladvenant, padre de la
célebre Maria Ladvenant- o bien eran jovenes actores que después traba-
jaron con mayor o menor éxito en Madrid, como José Ordétiez, los ya
nombrados Sebastidn Brifioli y Francisca Laborda, Maria Meéndey,
Francisca Martinez, etc. No obstante, la actriz que aparece mas veces en
los libretos es Gabriela Santos, la esposa de Valledor, que seguramente fue
la mayor tonadillera de Barcelona durante esos afios. Por otra parte, en las
tonadillas de 1778 observamos cambios en la compatiia, apareciendo otros
actores que luego serdn muy habituales en la escena madrilefia como
Juana Garro, Antonio Prado, Mariano Puchol, etc,

Asi pues, estos libretos bilingiies corresponderfan a un posible periodo de
esplendor de la tonadilla escénica en Barcelona, tanto en lo referente a la pro-
ducci6n de obras propias como a un notable nivel de interpretacion e inclu-
50 a un verdadero interés por el género que llevo a imprimir sus textos.

EL USO DEL CATALAN EN EL TEATRO DE BARCELONA DURANTE EIL
SIGLO XVIII

La aparicion de tonadillas con parte del texto en catalan indicaria que
durante este tiempo no sélo se interpretaron obras importadas o hechas
segln el modelo madrilefio, sino que también se hicieron otras pensan-
do en el publico barcelonés. Este hecho cambia muchos de los postula-
dos habituales sobre la practicamente nula presencia del catalan en el
Teatro de Barcelona.

¥ Sobre todo entre 1775 y 1776, como puede observarse de las obras de Presas que
aparecen en SUBIRA, José. Catilogo de Ia seccidn de niisica de la Biblioteca Municipal de
Madrid, Madxrid: Ayuntamiento de Madrid, 1965, pp. 240-242.
. 2 Sobre las biografias de estos actores, asi como de los que aparezcan a contnua-
cion, véase COTARELO, Emilio. Do Ramon de In Cruz Y sus obras, Madprid; Imprenta de
José Perales y Martinez, 1899, pp. 472 y ss,
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Normalmente se ha creido que en el siglo XVIII la programacién del
Teatro de Barcelona era enteramente en castellano?’. Fs 16gico pensarlo si
se tiene en cuenta que: 1) el modelo de programacién era el proveniente
de los teatros madrilefios; 2) el Teatro de Barcelona —que tenia el monopo-
lio de los espectaculos teatrales en la ciudad- estaba ligado a unas dispo-
siciones y normas institucionales dependientes de la capital; 3) el castella-
no era considerado la lengua de cultura segtin las clases altes, cosa que
favorecié el cultivo del teatro privado en esta lengua®; y 4) el hecho que
la mayoria de los actores de las compatiias fueran foraneos parecia afiadir
trabas al uso del catalan en el teatro ., En consecuencia, el teatro en cataldn
debia quedar relegado a manifestaciones populares de tematica religiosa
y algunas obras de teatro breve, seguramente ligadas a representaciones
privadas*. Sin embargo, hay ciertos testimonios que sugieren una cierta
presencia del catalan en el teatro publico barcelonés del siglo XVIIL Por
ejemplo, Ramon de la Cruz incluy6 el catalin en el sainete FI café de
Barcelona (1788), escrito para inaugurar el nuevo Teatro de Barcelona tras
el incendio del anterior®. Por otra parte, la existencia de una prohibicién
gubernativa de 1801 sobre las representaciones en catalan indicaria que

*! Véase, por ejemplo, SALA VALLDAURA, Josep Maria. Cartellera del Teatro de
Barcelona (1790-1799), pp. 10-11.

2 SALA VALLDAURA, Josep Maria. Carlelera del Teatro de Barcelona, P9

# Véase, por ejemplo, FABREGAS, Xavier, Historia del teatre catal, Barcelona: Milla,
1978, p. 91; 0 mds recientemente, VILA, Pep, “El teatre de I'¢poca de la Il dustraci”. En
El teatre catald dels origens al segle XVIII, Albert Rossich, Antoni Serra Campins i Pep
Valsalobre (eds.). Kassel: Reichenberger, 2001 (Actas del II Coloquio “Problemes i
Metodes de Literatura Catalana Antiga: Teatre catala antic” (Girona, del 6 al 9 de julio
de 1998. Girona: Universitat de Girona, Institut de Llengua i Cultura Catalanes), p. 87.

* Se conservan piezas de teatro del siglo XVIII escrito en cataldn en el Principado,
pero no se sabe dénde se interpretaba. Algunas de estas obras son las siguientes: Entremes
del ball dels ermitans (1753), Entremés del Batlle i cort del borbol! (1755), Entremés de la Guin
(1759). Véase la introduccion de la edicion critica del Entremes dels ball dels ermitans hecha
por Enric Prat y Pep Vila. Banyoles: Centre d'Estudis Comarcals, 1991, p- 6.

% Francesc Curet, Teatres particulars a Barcelona en el segle XVIIlé, Barcelona:
Publicacions de la Institucid del Teatre, 1935, p. 98.

% La aparicion del cataldn en este sainete puede entenderse como una busqueda de
veresimilitud, (véase FABREGAS, Xavier, Historia del teatre catals, pp. 92-93), aunque
también és cierto que la lengua catalana no sale demasiado bien parada cuando un majo
pide a la “Cafetera” ante su exclamacion “Mare de Déu!” (“Madre de Dios!”): “No hable-
mos en la monserga/ catalana; pues la sabe,/ hableme siempre en la lengua castellana”
(citado en ALIER, Roger. L'dpera a Barcelona, p. 389).
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esta lengua estaba presente e los teatros publicos catalanes®. Por tanly,
se supone una presencia del cataldn ligada al teatro breve de raiz popular,
pero sin suficientes pruebas para afirmarlo.

LAS TONADILLAS BILINGUES

Asi pues, las tonadillas del presente trabajo serfan las obras dieciochescas
mas antiguas encontradas hasta ahora con presencia del cataldn y con la cel
teza de que fueron interpretadas en el Teatro de Barcelona, de modo que su
estudio puede aportar datos muy interesantes sobre el uso del catalén en ¢l
teatro ptiblice barcelonés durante el siglo XVIIL. A continuacién paso a resu
mir los rasgos mas caracteristicos de cada una de estas tonadillas.

LA RAMILLETERA: UNA DE CUATRO

Tenemos diversas fuentes de esta obra: por una parte el libreto impre-
so encontrado en la biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona, y dos
copias manuscritas *®. Ninguna de estas fuentes estd fechada, pero pode-
mos deducir que fue al menos representada entre 1773 y 1775 en el Teatro
de Barcelona porque sus intérpretes -Gabriela Santos, José Ordéiiez,
Maria Méndez y Sebastidn Brifioli- pertenecian a la compafiia de cémicos
espafioles de este teatro durante esos afios. Por otra parte, esta obra resul-
ta la tnica tonadilla bilingiie de la que he encontrado la mtisica. Esta apa-
rece en la tonadilla de Valledor La naranjera del Prado®, que contiene el
mismo texto que la tonadilla barcelonesa pero con las partes en cataldn
traducidas y adaptadas al publico madrilefio: Ia ramilletera barcelonesa™
pasa a vender naranjas en el Prado de Madrid,

7 VILA, Pep. “La prohibicio governativa de 1801 sobre les representacions de teatre
en catala”, en Revista de Girona, 165 (julio-agosto, 1994), pp. 36-39.

# BC Ms. 1493 y BC Ms. 1482. Este tiltimo manuscrito, titulado E! seductor chasqueado, fue
el primer ejemplar de esta tonadilla que conoci y fue encontrado por profesor Biel Sansano,
a quien agradezco profundamente que me informara de su hallazgo y que me facilitara su
estudio. Por olra parte, unos meses después de la presentacion de la comunicacién que dio
pie a este texto, salid a la Iuz el interesante libro de Josep Maria Sala Valldaura Teatre burlese
catalit del segle XVII (Barcelona: Barcino, 2007), en el que autor hace un comentario de esta
misma tonadilla tomando como fuente el manuscrito de El seductor chasquieado (pp. 87-89).

® VALLEDOR, Jacinto. La naranjera del Prado [manuscrito musical], BHM Mus 173-6.

" De hecho, como me sugirit el profesor Biel Sansano, esta tonadilla podria tratar-
se de un antecendente de las obras teatrales inspiradas en las floristas de las Ramblas.
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Fn la versién barcelonesa de esta tonadilla sélo un personaje de los cua-
(ro habla en catalén: la Ramilletera. Fue interpretada por Gabriela Santos y,
aungue no sabemos dénde naci6, muy posiblemente no era catalana. El resto
de personajes —el Oficial, el Marido y la Mujer- se expresan en castellano,
pero no se establece ningtn problema de comunicacion entre ellos y la
Ramilletera. Por ejemplo, al final del primer movimiento ~segtin la divisién
(lel manuscrito musical- los personajes de la Ramilletera y del Oficial man-
tienen un didlogo en que cada cual habla su propia lengua:

Oficial. Buenos dias, Prenda mia.
Ramilletera.  Deu lo guard, sefior D" Juan®',
Oficial. Dime, dime, que hai de nuevo?

Ramilletera.  Jo ja le estava esperant 2,

Por otra parte, se observa un cierto aire humoristico en el personaje de
la Ramilletera, que quizd por el hecho de cantar en catalan podia ser mas
cercano al publico barcelonés. Por ejemplo, en unas coplas la Ramilletera
hace interpelaciones dirigidas al ptiblico en que se estandaliza y se burla
de la escena de cortejo que esta presenciando:

Ramilletera. O que Asa es aguest home,
fo de riure nom se estar;
ell los ulls sembla que lanca,
a lo que no vol mirar 3,

Asi pues, en esta obra se daria una perfecta integracion del cataldn en
una tonadilla mediante un personaje que habla catalan sin ningtin proble-
ma por ello hasta el punto de poder adaptar la obra al ptiblico madrilefio.

LAS VOLUNTARIAS DE BARCELONA: COMPLEJIDAD Y VARIEDAD

El libreto de esta tonadilla indica que sirvié para celebrar el santo de la
princesa Maria Luisa de Parma -9 de diciembre- del afio 1774. En esta tona-

* “Dios o guarde, sefior Don Juan”, Debido al interés filologico de estos documen-
tos, he optado por transcribir las citaciones como aparece en el original, es decir, sin nin-
guna normalizacion.

2 "Yo ya le estaba esperando”; f. [1v].

¥ “Oh, qué asno es este hombre/ no puedo parar de reir;/ €l los ojos parece que cie-
rra,/ alo que no quiere mirar”; f. [2r].
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dilla la Graciosa decide organizar un batallon de voluntarias catalanas pari
luchar contra los moros y vencerles gracias a sus encantos femeninos.

El personaje que mds se expresa en cataldn ~tanto en parole o parlos
habladas como cantando- es el Gracioso ~que no sabemos quién lo inlor
preté-, lo cual debia agregar una comicidad mas cercana al sector miu
popular del ptiblico barcelonés. Un buen ejemplo es su primer parlamen
to en escena, que muy posiblemente debia tratarse de un nimero cantado

Hi deixdt la meva dona,
que malait sia el seu cap,
y vinch & aquesta Vandera
per sim bolen per Soldit,
ella es una vergantasa,

y per que fe un Oficial,
que [t aplanxa ln camisa

d mi em bol, d mi em bol
almidond3t,

En cambio, la Graciosa précticamente siempre usa el castellano, y
ademds también canta seguidillas, a modo de maja. No obstante, otros

personajes usan indistintamente el cataldn y el castellano tanto en partes
tanto habladas como cantadas:

(Parola)

Graciosa. En efecto ustedes quieren hir a la Guerra?

Laborda. St sefio a matd Moros, que los Christians ja ningu es bol
ntorir per nosaltres *,

(Cantado)

Graciosa. Pasé aquel plazo;

que morian los hombres
de enamorados,
que morian los hombres
de enamorados;

" “He dejado a mi mujer/ que maldita sea su cabeza,/ y vengo a esta bandera/ por

si me quieren como soldado,/ ella es una pelandrusca/ y porque liene un oficial/ que
le plancha la camisa/ a mi me quiere, a mi me quiere/ almidonar”; p=7

** “Si, sefior, a matar moros, que [de] los cristianos ya nadie quiere morirse por
nosotras”,
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y aora amiga

se mudan los amores
como camisas,

se mudan los amores
como camisas.

(Parola)
Laborda. Aun be quels paguem ab la mateixa moneda®. (Vase.)
Méndez. Ay quins traidorots!™ (Vase.)

Hay que decir que, entre estas actrices, sabemos que Francisca Laborda

era madrilefia .

in tambié d j N un cardcter mas
No obstante, el cataldn también aparece en pasajes co b
AWoEansm:ﬁmwl livico y melancolico, como sucede en la cancidon que
canta Maria Manuela Ladvenant acompafiada de tres voluntarias.

Lavendn [sic] Quatre Fadrinets
d In regalada
y un Porrd de Vi
y un Cap de Arengada
y & Deu, Marieta adorada,
y i Deu,
que van los Fadrins
tots i sentd Plaza,
y 4 Déu Marieta adorada,
yd Déu®,
Las 4. Que van los Fadrins
tots a sentd Plaza,
y d Déu Marieta adorada,
yd Déud,

3 “ Atin bien que les pagamos con la misma moneda”.
¥ Ay, qué traidores!”, pp. 6-7.
iy, que + PP

3 COTARELO, Emilio. Don Ramdn de la Cruz i stis ebras, pp. 534-535.

9 “Cuatro muchachos/ a la regalada/ y un porrén de vino/ y una cabeza de aren-
que/ y adios, Marieta adorada,/ y m&om::\ que van los muchachos/ todos a sentar
plaza/, y adios Maricta adorada,/ y adis. N .

1 “Que van los muchachos/ todos a sentar plaza,/ y adics, Marieta adorada,/ y
adios.”; pp. 8-9.
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Este niimero es especialmente interesante porque recuerda canciones
propias de la lirica popular catalana*!, lo cual hace pensar que la musica
debfa ser acorde con este estilo.

Asi pues, el uso del catalan en esta tonadilla es mucho mas sintético y
complejo que en la anterior, ya que aparecen tanto personajes practica
mente monolingiies como otros bilingiies de un modo mas rico y variado,

LAS VIVANDERAS CELOSAS: MAJAS, CATALANES Y FRANCESES

Es la tnica obra conocida de Tomds Presas destinada al Teatro de
Barcelona como “maestro y compositor” ~segtin su portada-. En esta tona-
dilla se da una clara diferenciacién entre tipologias de personajes caracte-
rizadas por el uso de diversas lenguas: los personajes catalanes se expre-
san en catalan, mientras que las majas lo hacen en castellano y los
soldados franceses en francés macarrénico. Los actores que hacian pape-
les de catalanes eran: Juana Garro y Francisca Morales como vivanderas,
Antonio Prado y Justo Germén como fusileros y Mariano Puchol y Manuel
de Vera como carromateros. No sabemos el origen de estos actores, pero
muy posiblemente la mayor parte de ellos no eran catalanes.

Un buen ejemplo del uso del cataldn entre personajes catalanes lo encon-
tramos el siguiente didlogo entre vivanderas catalanas y carromateros en un
posible niimero concertante cantado junto con los oficiales y las majas:

Prado. Traseta meba, Traseta meba
jo no tinch culpa®?,

Garcia.  a baurem luegu,
ja baurem luegu
si tens disculpa 2.

#1 Por ejemplo, en MILA [ FONTANALS, Manuel. Romancerillo cataldn: canciones tradi-
cionales (2* ed. Barcelona: Libr. de Alvaro Verdaguer, 1882) encontramos diversas cancio-
nes con una despedida muy similar al “1 adéi, Marieta adorada” de esta tonadilla. Un buen
ejemplo seria el siguiente (p. 278): “Una cansoneta yo us d la divé/ d'una minyoneta y un fadri
fusté,/adios, Marieta, adew, lo men b&” (“Una cancioncita yo os la diré/ de una muchachi-
ta y un chico carpintero / Adits, Marieta, adios, mi bien”). Por otra parte, los “gquntre fadri-
nefs” también aparecen en otro romance, que Mila i Fontanals titul6 como “Nifa veleido-
sa”: “Quatre fadrinels, quatre camaradas / s'en van anid @ Tremp 4 robd una dama” {p. 270,
“Cuatro muchachitos cuatro camaradas / se fucron a Tremp a robar una dama”)
42 “Teresita mia, Teresita mia/ yo no tengo culpa”.

* “Ya veremos luego,/ ya veremos luego/ si tienes disculpa”,
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Justo, Mira Rufeta, mirva Rufeta
que aquella ma cridat #,
Morales.  Ja se que ets bona cafia,
si cafia
amich Barnat,
amich Barnat®.

Por otra parte, los elementos comicos también estdan muy presentes en
los parlamentos de los personajes catalanes. Por ejemplo, uno de los carro-
materos -Mariano Puchol- hace una perfecta muestra de la lengua -espe-
cialmente malsonante- de los arrieros en cataldn en una parola-:

Arri, toma, che, chiquet, tom mala ira de Neu [sic] te trenqui la nou del coll,
pasa alla ragada, toma Capilana, a si batx alld, com te tucaré Ia pabana. Xo*.

Seguidamente se entonan diversas canciones con texto catalin y de
carécter claramente popular cantadas primero por los carromateros, luego
por los fusileros y finalmente por las vivanderas catalanas.

Asi pues, en esta obra se observa una mezcla ecléctica de elementos
habituales en las tonadillas ~como el majismo- con otros autdéctonos, déan-
dose una clara distincién entre ellos -y una evidente conciencia de ello-
pero en una plena y normal convivencia.

LA ITALIANA Y EL ESPANOL: UN ESPANOL QUE HABLA EN CATALAN

En esta tonadilla una italiana -interpretada por Rosina Vaglini, can-
tante de la compatiia de 6pera®’- requiere la ayuda de un espaiiol -repre-
sentado por Antonio Prado- para aprender a hacer de maja. El espaiiol se
esfuerza en hacerlo con seguidillas, pero finalmente la italiana muestra
tener mas desparpajo que él mismo.

# “Mira Rufita, mira Rufita/ que aquella me ha llamado”.

4 “Ya sé que eres de buena-cafia,/ si, cafia/ amigo Bernardo,/ amigo Bernardo”;
pp- 10-11.

6 “ Arre, toma, so, muchacho, toma, mala ira de Dios te rompa la nuez del cuello,
pasa alld, ragada, toma, capitana, si alli voy, cdmo te tocaré la pavana. So0.” p. 6.

¥ ALIER, Roger. L'opera a Barcelona, p. 303.
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En este caso también se présenta una manera diferente de introducir ¢l
cataldn en una tonadilla: en las parole del Espafiol. Como ejemplo véase la
parola siguiente:

Prado. Vaya, dejemos digresiones y dame un abrazo.
Rosina. jOla! Parece usted un poco adelantado.
Prade. Mira chica los Espafioles no andamos con predmbules, todos

somos de golpe y porrazo; en tu tierra todo se buelve futi paro
ln; carina mia, t boglio asay; axe no bal res, el pa, pa, y el vi, vi",

Esto podrfa deberse a que las parole debian ser el Iugar donde el actor
tenfa mayor libertad para improvisar, de modo que en este caso quizd se
puso por escrito una préctica posiblemente habitual en las tonadillas inter-
pretadas en la capital catalana.

CONCLUSIONES

Asi pues, estas primeras pruebas de la presencia del cataldn en el
Teatro de Barcelona durante el siglo XVIII aportan datos hasta ahora no
conocidos e incluso pone en cuestién diversos aspectos tradicionalmente
aceptados sobre el cultivo del cataldn en el teatro dieciochesco:

1. Tonadillas bilingiies: estas obras confirman la sospecha del uso del
cataldn en el teatro publico barcelonés en obras breves de caracter
popular. No obstante, o que no se sospechaba es que esto se diera en
un género tan poco asociado a Barcelona como la tonadilla escénica, y
tanto en partes habladas como cantadas.

2. Rigueza y matices: también resultan significativos los distintos modos
cémo aparece el cataldn en estas tonadillas: para identificar un perso-
naje concreto -como la Ramilletera-, para ayudar a ilustrar una tipo-
logia de personajes -los catalanes en Las vivanderas celosas—, para ilus-
trar un bilingliismo bastante equilibrado en Las voluntarias de Barcelona
e incluso para afiadir expresiones divertidas en las partes habladas de
La italiana y el espaiiol. Esto pone claramente de manifiesto la gran per-
meabilidad del género de la tonadilla y su enorme capacidad de adap-
tacion al pablico al que iba dirigida.

* “esto no vale nada, el pan, pan, y el vino, vino”, p. 13.
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3. Verosimilitud y humor: al fin y al cabo, el uso del catalan también res-
ponderia a una bisqueda de verosimilitud en un entorno bilingiie
como la Barcelona del siglo XVIIIL Sin embargo, también se observa un
uso jocoso del catalan que pudo haber servido para aproximar el
humor de la tonadilla al publico de Barcelona.

4. Actores fordneos: en estas obras se rompe la idea preconcebida segtin la
cual el hecho que los actores fueran fordneos impedia el cultivo de tea-
tro en catalan. Como hemos visto, muchos actores seguramente no
catalanes intervinieron en cataldn en estas tonadillas.

Solo se trata de cuatro libretos y, dada la falta de més datos, no sabe-
mos si son casos aislados, aunque todo parece indicar que el género de la
tonadilla supo amoldarse a los gustos de las clases populares barcelone-
sas, que eran basicamente catalanoparlantes y muy posiblemente el sector
del piblico que mas vibraba con estas obras.




