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El 4 de febrer de 19735, tres sectors tradicionalment passius com el dels funcionaris,
el dels actors i el dels minoristes de Madrid van iniciar una vaga sense precedents. Els
actors van aconseguir que la capital espanyola es quedés gairebé sense teaires en la funcio
de la tarda i sense cap d’obert —inclosos els de revista i varietats— en la de la nit. En la
majoria de locals, s’anunciava eufemisticament la suspensié de la funcio a causa de «la
incomparecencia de algunos actores» i s’indicava que es retornarien els diners de les
entrades als espectadors que ho desitgessin. Com manifesta a la premsa I’actriu Concha
Velasco —una de les integrants de les comissions negociadores—, els actors es veien obli-
gats a recorrer a la vaga per emparar les seves reivindicacions (Zele/eXprés, 5 de febrer
de 1975). Quines eren? Basicament: cobrar durant les temporades d’assaigs, establir una
retribucié minima de 1.000 pessetes per jornada de treball i negociar el conveni col-lectiu
per mitja d’una comissio, amb dret a vot, escollida pels mateixos actors. Les autoritats
sindicals del régim havien accedit al fet que aquesta comissio —constituida el 15 de
desembre de 1974 i integrada per onze representants— fos present en les discussions del
conveni, amb dret a veu, perd sense vot. Els actors no estaven d’acord que la comissio,
que consideraven escollida segons una praxi «democratica», tingués un valor merament
consultiu i decidiren anar a la vaga per defensar la seva posicio (Galan, 1975q). Jaime
Blanch, un dels membres de la Comissi6 dels Onze, manifesta en una entrevista a Tele/
eXprés (7 de febrer de 1975) que la professié desconfiava dels representants sindicals i
que volia que fos reconeguda la comissio per renegociar el conveni col-lectiu per a 75
empreses i uns 3.000 treballadors.

D’antuvi, les reivindicacions dels actors intentaven de donar una resposta a I’in-
compliment empresarial reiterat de les ordenances laborals, perd també s’autoatorgaven
la capacitat de designar els seus propis representants, de manera assembledria, sense

224/




FRANCESC FOGUET I BOREU

intermediacié de les estructures sindicals del régim. En aquest punt, la seva iniciativa
esdevenia inédita —Tele/eXprés no sabia com qualificar el fenomen, si de «paron, «huelgay
0 «inasistencian—. La mesura de forga de la professié teatral s’atrevia a reclamar una
participacié activa, directa, per mitja d’una comissié que es volia amb plenitud de drets,
en la negociacié del conveni amb I’empresariat i les autoritats sindicals. La «solidaritat
laboral» dels actors depassava la normativa vigenties convertia en una carrega de flotacig
contra I’edifici sindical verticalista, per tal com, de manera més o menys conscient, posava
en qliesti6 la «representativitat sindical», blindada per la legislacio en vigor, i se situava
«en paral-lel» a I'Organitzacié Sindical, una de les estructures que sostenien el régim.
A més, la seva accié reivindicativa d’unes millores concretes del conveni laboral era,
d’acord amb la llei, «subversivay i «il-legal», de manera que acceptar-la hauria creat un
precedent que esquerdava el marmori edifici legislatiu franquista. No cal dir que la vaga
dels actors, que es justificava sobre el paper en termes estrictament laborals, s inscrivia
en el context d’una radicalitzacio creixent de la conflictivitat obrera i d’un increment de
Pactivisme sindical i politic antifranquista (Molinero i Ysas, 1998; 201-258).

1. LA VAGA DELS ACTORS COM A PRIMERA ESTRATEGIA
MOBILITZADORA

El conflicte plantejat pels actors de Madrid tingué una réplica, I"'endema mateix, el
5 de febrer, en alguns dels teatres de Barcelona —llevat dels de varietats i similars— que,
per solidaritat amb els seus companys, tancaren les portes durant la funcié de nit. Les
companyies TEI, Manolo Escobar, Paco Moran i Arturo Ferndndez, que actuaven als
teatres Capsa, Barcelona, Poliorama i Talia, respectivament, secundaren la vaga. En les
taquilles dels teatres barcelonins, s’exhibi I’anunci: «Por causas ajenas a la empresa, se
suspenden las funciones de tarde y noche de hoy». No obstant aquesta prova de solidaritat,
la posicié no era unanime entre el col-lectiu d’actors. Alguns, com Arturo Fernéndez, es
queixaren de seguida dels diners que els costava haver d’anul- lar la funcié i reclamaren
una voluntat d’entesa amb les autoritats sindicals (Tele/eXprés, 7 de febrer de 1975).
El col-lectiu dels actors barcelonins —uns 200, dels quals només el 12% tenia feina—
es reuni diverses vegades a la Casa Sindical de la Via Laietana per reconsiderar la seva
posicié respecte al que passava a Madrid. Mentrestant, els professors i els alumnes de
I'Institut del Teatre de Barcelona i de 1’Escola de Teatre de I’Orfed de Sants secundaren
també, per solidaritat, la vaga dels actors. Tanmateix, a mesura que el conflicte entrava
en via morta, el desconcert creixia i apareixien les primeres desercions.' Els empresaris

1. Al Tealre Barcelona, Manolo Escobar no volgué perdre la seva considerable recaptacio i, a partir
del diumenge 9 de febrer, no secunda la vaga amb I"cxcusa que altres comparnys scus —Esteso, Pajares, Lola
Flores, Manolito Diaz i Tip y Coll— que pertanyien al mateix gremi, el de Circ, Varictats i Folklore, havien
treballat a la capital cspanyola (Tele/eXprés, 11 de febrer de 1975). Contrariament, I"actor i empresari Paco
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de parets i de companyia desitjaven reobrir els teatres el mfés aviat possiblt_a i,en aIgL-ms
casos, amenagaven de dissoldre les formacions si el .cor.lﬁwte no se solucionava a\.nat,
mentre que els actors, amb la vaga, no cobraven. El principal escull era que les autoritats
sindicals, escudant-se en les normes legals en vigor, es n.e’gaven a admetre la repre§enta~
tivitat juridica de la Comissié dels Onze en la n§g001a(:10 del cloyven}'co}-lectlu, jaque
implicava I’autodesligitimacio negociadora o, si es vol, la legitimacid d’una represen-
tativitat no controlada pel regim.

La situacié s’agreuja amb la detencio de vuit actors que foren lac'usats de formar
un «piquet» de vaga —d’inspiracié «maoista», segons els deliris pohgla}s— davant del
Teatro Bellas Artes de Madrid per conveéricer els seus companys‘de participar en 15.1 vaga.
Multats d’acord amb 1a Llei d’Ordre Piblic franquista, e].s detinguts van ser alhbefra.lts
al cap d’uns dies.? La jove Rocio Dircal, una de les actrius capturades per la policia,
negd en una entrevista a Tele/eXprés (11 de_ febrer‘ de’l?75) Flufe ‘formessm cap ?en.a
de «piquet», ni que actuassin en representacié de ning(, i es lfmlta a defensar 19 igni-
ficacié de la professid, al marge d’implicacions politiques. L,actor 1 empresari Juanjo
Menéndez, que actuava al Bellas Artes, confessa a Tele/eXp;:es (11 de fe.brer de 1975)
que havia reiniciat les actuacions per decisié dels actors de I’espectacle i, en contra de
la nota de la Direccio General de Seguretat, desmenti que el grup dels vuit detinguts
actués violentament. ‘ .

La vaga dels actors havia ultrapassat la dimensi6é d’un mer cqnﬂwte labor_al per
convertir-se en un problema politic, segons que va aflnmetre el maleix cap SHpeEiE de
Ia policia. Amb tot, la Comissio dels Onze féu pllb_hc un comumcatl (Te.]e./e/\fprers, 11
de febrer de 1975) en qué reafirma el caracter estrictament laboral i reivindicatiu QC
les millores de les condicions de treball, desvinculant la Protesta de.qualsevof «matiz
subversivo o politico», manifestd que I’Organitzacio Sindical no havia acceptat cap df:
les solucions proposades 1 nega que els actors retinguts haguessin amenagat‘ fie manex:d
violenta els seus companys del Bellas Artes que volien treballar. La de%c?ncm dels vuit
actors en unes circumstancies confuses fou interpretada com una accié de forga per

Moraﬁ ¢s mostra d’acord amb I'actitud adoptada pels scus col_-lcgucs (%c T\/J'adrld 1 Op.ma quc':,‘ p;z(l; r;af;r:z:;e
calia mantenir la vaga durant el dissabte i ¢l diumenge, cls dies dc': mc§ puk?hc_ ( Telg/eXpres, : ccslsr e
1975). Per a Mordn, cls cmpresaris cstaven disposats a pagar cls dlfts ctrassalg iles d1cl‘cls f:o'rl:cspon VCiaqmés
s’actuava fora del loc habitual. Trobava més problematic, en canvi, d*imposar la funcid unica, que
acti 5 dies feiners. ’
mcnb]elr.,glzl;cdt:i;llfs sota I’acusacié quc havien instigat a la vaga cls acto.rs dc]l "Fcatro E*fellaf:‘r Artc;ai:sgc)::;
Antonio Malonda Sanchez, Yolanda Monreal Carton, Maria chanda'Agustma,Samz Rubio («O Il:la (((Rg;;i(;
Juan Carlos Plaza Galan, Maria Enriqucta Carballeira Troteaga, Maria de los Angclc]s Hcr?;q ; 1-1:31 i
Durcal»), Flora Maria Alvaro Pui g i Pcdro Maria Sdnchez Tlcrccro, (.fal destacar quc Ma onda ns cnc; i c;; o
«interrogats» en diverses avinenteses a la Prefectura Supcerior perqué c}[s seus norr}s.f;iurzlavcrrcr vy 4
documentacio intervinguts a Genoveva Forest Tarr%t,d erc]fssadaipcrrl a'tc;r:p(t;t r;ib];mh:] .c?e:’1 SR
id. Dels vuil actors, quatre van ingressar, ¢l 10 de fcbrer, alap cs6 de aan : naa, s
}E}’/{:g;? Sainz, mucntrc que ?a resta Toren alliberats sense carrees. E1 12 de tcprcr, Sdinz, ‘l\'I_(()inrcal 1; I[\lff]z:lil;ﬁ :catz
ser excarcerats després de dipositar un milio 1 mig de pessctes —una q}lantlla.l z?c‘fonlsycl%ui ,a] ;l(-:nactog e
solidaria— per liquidar la multa de 500.000 pessctes imposada a cadasc. I._a \flgﬂla, : ,l al i
amb la matcixa sancio, Plaza, sorti cn llibertat després que la scva familia fes cfectiva la multa.
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aturar el conflicte, perqué de fet, la vaga qiiestionava el funcionament I"estructura de
I'Organitzacié Sindical i, en conseqiiéncia, d’una de les institucions essencials del régim
(Broch, 1975).

Després de decidir-ho en I’assemblea de la tarda de I'11 de febrer, per 58 actors
a favor, 6 en contra i 7 abstencions, la nit d’aquest mateix dia, els actors de Barcelong
van tormar a la feina amb la condicié que els detinguts a Madrid fossin alliberats imme.
diatament. A la capital espanyola, la situacié es «normalitzay I’endema, dia 12. Un cop
excarcerats els companys, la Comissié dels Onze emeté un comunicat en qué es feig
solidaria de les conseqiiéncies de les accions empreses, defensava el caricter democratic
1 pacific de les seves manifestacions, evidenciava les deficiéncies de la normativa sindi-
cal vigent, denunciava les detencions i decidia posar punt i final a la vaga, tot ratificant
I"aposta pel programa minim de reivindicacions laborals que I’havia motivada (Galdn,
1975b). La decisi6 d’acabar la vaga es va prendre per unanimitat en una assemblea dels
aclors i representants dels sectors artistics que tingué lloc el mateix 12 en el Sindicat
Provincial de ’Espectacle de Madrid. A parer de José Monledn, el col-lectiu havia ats
una fita molt important amb la seva accié conjunta:

hacerse ofr, conseguir que la mayoria conozca sus problemas, manifestar su solida-
ridad, y no caer en violencias inoperantes ni en desafios fuera de lugar. Conseguido
su objetivo, han vuelto al trabajo, mientras la Comisién de los Once anuncia sy
proposito de dejar a los vocales que negocien el convenio..., bajo la asesoria ¥
vigilancia de la comision y de toda la asamblea (Monlcon, 19754: 18).

A Madrid, on el volum de negoci teatral, el pes dels organismes governamentals i
les repercussions sociopolitiques de 1a vaga eren més Importants que no pas a la capital
catalana, la mobilitzaci6 dels actors es mantingué en tensié durant les negociacions
sobre el nou conveni collectiu, que toparen amb I'immobilisme de les tres bandes
implicades (vocals sindicals, empresaris i autoritats verticals), poc proclius a admetre
els drets que reclamaven els professionals de ’espectacle, representats en la Comissid
dels Onze, ni tampoc a qualsevol practica assemblearia amb vel-leitats democratiques
que en qliestionés la verticalitat (Galén, 1975¢). A Barcelona, en canvi, la situacié era
diferent, perqué I’estructura empresarial resultava molt deficient i la professid teatral
havia aconseguit —seguint Iestratégia de les CCOO i el PSUC— copar les vocalies en les
darreres eleccions sindicals del 1975 ,afi d’evitar que les ocupessin els verticalistes i els
talps de la patronal. Davant del gravissim problema de I’atur, la candidatura «unitaria» i
«democratica» proposava, entre alfres aspectes laborals, una renovacio de les estructures
del teatre catald amb I’estabilitzacié de les companyies.

Tant els professionals de Madrid com els de Barcelona, fet i fet, apostaven per
unes noves «regles del joc» que obrien una escletxa timida en les rigides estructures
socioeconomiques del régim (Monledn, 1975b). A despit que les discussions en el side
les assemblees foren molt dures, que els resultats obtinguts de les negociacions no eren
oOptims, que el sector empresarial exerci tota mena de coaccions i que el régim actua de
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I"inica manera —la repressiva— a qué estava acostu'ma‘t a fer-hoj m_al glfat t.ot aixo, la vaga}
 les seves derivacions tingueren ’encert de .desd1bu1xar el§ limits sindicals, reforgar i
o ~ar la professié com a col-lectiu i exigir als empresaris de pactar e.l fmal del con-
g{ﬁifzbﬁés Endavant, d’acceptar un conveni que en millorava les condicions laborals
1 ’
Sy e iluci les pagines de Tele/eXprés, dues
El critic Jaume Melendres dilucidava, des de les pag.me d prés,

sants del conflicte: d’una banda, atribuia la causa de la sm%amo‘als_ emprese_ms, per
= r incomplert repetidament les seves obligacions laborals, i al Smdl.crat Na,cmnal_ de
?’al:;;;ectacle, per haver-ho permés; de I’altra, apuntava que la m(:'leferll!sz(;1 S;alal thZIrT:l j}
desconcert que hi havia en el sector dels espectag:les eren causaljs pgr lfer ' Nn[;elsndres
nent de I'atur forgds i de la implacable llei de I’oferta i la demanda. a :

i i il ’ass s dnims:
només hi havia una tinica manera d’asserenar els a

una politica teatral entendida no como una mera y defensiva «protecciony, 31;10
como un conjunto coherente y dindmico de disposiciones em’anadas de la‘ profe-
si6n en sentido amplio y capaz, por una parte, de asegurar a ésta las condiciones

de trabajo que merece todo ciudadano y, por otra, devolver al teatro su‘papcl de
servicio piblico. En resumen: una Ley del Tcatro, tantas veces prometida como

aplazada sine die (Mclendres, 1975a: 26).

La vaga dels actors havia estat un fet insolit en una professifﬁ 1.ra‘-jllcil-02i?:$:1 ir:;]et
disgregada i molt poc coordinada (a causa sobretot de la prﬁ:czn*llertt‘.ltl1 i 1; il
ue la colpien), 1 havia servit com a CSlimL-ll, com a punt Fie partida p' q B Alig
?nesos el col-lectiu s’unis per definir uns objectius comuns i lluitar de manera solidaria
i demc;crética per aconseguir-los. Era;xf fet slense tpg(etcggcle:tgsr;nM:;:;igzséng;’ggictzliaéz

ingué iat, una repercussio tangible en el con ‘ CREBIAN
:lgfcuiz,l}?leelzsa::;}s, L11975 1p 1976. La designacid «democréltif:a» fie’caf‘re(csd Sllndlng;:;el?z
eleccions de 1975 —a diferéncia del que passava fl Madrid—1i la V'dgd els imi >de o
primeria de 1976 —en virtut de la qual es constituiren en gssemblea pc;r}ria[r)l)

convertir, en suma, en ’embrio de 1’ Assemnblea d’Actors i Directors !

2. "« ALTERNATIVA TEATRAL» DELS PROFESSIONALS
DE LES ARTS ESCENIQUES

En I'ambit oficial, el fracas del projecte fraguista del Teatre Nacion‘al deﬁBarce(l;))lrlla
(TNB), una empresa aliena a la ciutat i a la cultura catalana que Iresu]ta} un: gscfeloni
: i ani stori bar i
i s ; Pé laguer, 1990), i la maniobra del consis elc
tinuat (Romeu, 1975; Pérez de O A b Ut
1 i 10l davant, de crear una Ponéncia Esp ;
amb |’inefable Joaquim Viola al cap ) ; e
sobre Teatre (el 10 de gener), perd sense temir en comptg el sector, serviren (:?; ézcretes
perqué els professionals del teatre reaccionessin col'lectivament amb accion;
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que donaven continuitat a la mobilitzacié encetada amb la vaga del 5 al 10 de gener,
Al cap de poc, els dies 26 i 31 de gener i el 4 de febrer, diversos grups d’actors (pro-
fessionals, independents i estudiants) van recitar, cantar o mimar, davant del public que
sortia dels teatres, «L’auca dels actors parats o la cang6 de I’enfadés» (il-lustrada per
Jaume Perich), en que es defensaven les aspiracions col'lectives amb rodolins com ara
«La professi6 més activa / prepara una alternativa», «Un teatre municipal / propi de Ciu-
tat Comtal» o «Que els actors que tenen gracia / estan per la democracia» (Bartomeus,
1976: 19-21). Aquesta accié d’agitprop servia d’animacié prévia per a I"assemblea
—«unitaria i democratican— que la professié teatral dugué a terme el 5 de febrer, a la seu
de la Delegacié Nacional de Sindicats, en la qual, després de sis hores de debat intens,
s’aprova una Memoria per a una alternativa a la situacié del teatre a Catalunya, que
inclofa tres grans eixos: a) un projecte de creacié d’un Teatre Municipal de Barcelona;
b) unes bases per a la configuracié d’un Teatre de Cataluntya —una proposta de la direccié
de I’Institut del Teatre, comandat per Hermann Bonnin—, entés com un organ public que
aixoplugués iniciatives teatrals diverses, i ¢) unes linies fonamentals per a I’elaboracio
d’una Llei del Teatre (Tele/eXprés, 17 de febrer de 1976).3
El projecte alternatiu preveia un organ de gesti6 integrat per les diverses branques
professionals, pels organismes subvencionadors i per una representacio del pablic (ba-
sicament, a través de les vocalies de cultura de I"activissima Federaci6 d’Associacions
de Veins). Si aquest model de gestid «autonoma i democratica» devia causar el rebuig
més absolut en les estructures del régim en conversid, tampoc no els plauria gens ni mica
que el projecte alternatiu aspirés a ocupar I’espai piblic i a organitzar-lo des de la base:
el Teatre Municipal de Barcelona (TMB), per exemple, era concebut com un organisme
que disposés de 4 0 5 centres dramatics distribuits per la ciutat i que organitzés circy-
its de representacions dins de I’area municipal ~en especial, als barris «periféricsn— i
a la resta de Catalunya, els Paisos Catalans en general i, eventualment, a 1’exterior.
El projecte de TMB volia renovar el public per mitja de I’«animacio» —la promocié dels
espectacles i la fidelitzacié de nous espectadors—, seguint el model francés de les Myi-
sons de Culture i de les experiéncies italianes: contacte amb les organitzacions populars,
civiques, culturals, recreatives o esportives; constitucié d’associacions d’espectadors;
politica d’abonaments i de preus especials pera grups i organitzacions, etcétera. En aquest
sentit, a més de reclamar que s’impulsés la modernitzaci6 dels teatres i 1’obertura de
nous locals, les bases per a una Llei del Teatre reivindicaven que, sense censura oficial o
oficiosa, es poguessin fer representacions en altres espais de la ciutat, com ara al carrer,
als parcs publics o a les fabrigues.

3. Les reivindicacions dels actors propugnaven també la derogacié de I’ordre ministerial del 21 de
febrer de 1968 que crea ¢l TNB i la seva substitucio, a ofectes ccondmics, pel Teatre Municipal de Barcelona
i el Teatre de Catalunya (TC), que passaricn a ser subvencionats per 'administracié central, les diputacions
catalanes (per al scgon) i I’ Ajuntament de Barcelona (per al primer). La Memoria fou liurada —scnse cap &xit,
ms enlla de les bones intencions— a Joaquim Viola, alcalde do Barcclona, i a Luis Ferndndez Madrid, delegat
provincial del Ministeri d'Informacié i Turisme.
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Com constatava Joan Castells, I’accio empresa per ’AAD representava «el pas més
serios» que, en matéria d’organitzacid teatral, s’havia dut.a terme des del trienni bi‘al-hc i
revolucionari de 1936-1939, «tant per la utilitat del mal_erlal elaborat com pel fet d haver
estat elaborat des de la base, tal com pertoca a una societat que preter} qem_ocrgt‘tzar'se
i fer del teatre un servei piblic» (1976: 21). A parer de C‘aste’[l‘s, les re1v1pd1cac1ons dels
actors recollien també el fruit de la combativitat i el seni{t critic del movm.u.ant d?l teatre
independent dels anys seixanta, els membres del qual tenien «la resI')onsablhtat' d’ocupar
el teatre professional, mal menat fins ara per les empreses comer(;l’als» (1976: 21).

La defensa d’un teatre piblic excloia experiéncies ~cOm.csaa el TNB— que
impliquessin posar el teatre al servei d’un régim politic. La Memoria pera w:aa alterna-
tiva a la situacié del teatre a Catalunya exposava cljarament la necessitat d' un (.:oryltrol
democratic del TMB, que en garantis la independéncia respecte al poder politic, i d’una
organitzacié que estigués al servei de les aspiracions culturals de les classes popul&‘rs, tot
evitant qualsevol miratge elitista o museistic (Melendres, 19765). Tal com derrfost,rava
el teatre pablic francés o italid, I’atencid cap als aspectes esl.ructutals —dotar-se d una
institucié democratica amb vocacié de servei piblic— no havia de fer perdre, en opinié

de Melendres, |’orientacio estética:

Lo peor que podria ocurrirle al Teatro Municipal' de Bax"cc.lona es que, ante la
necesidad de iniciar sin mas dilacién su vida ptiblica, se ]lm1tast? a ser un simple
compromiso ideoldgico, un cajon de sastre de todas las tc.:ndcnmas hox?ologadas
por la prensa internacional, un toma y daca entre grotowskianos y brechtianos, por

ejemplo (Melendres, 19765: 24).

A la primeria de 1976, la situacié del teatre a Barcelona era extrenlqament critlljca
per als actors, ja que cada vegada hi havia menys locals (el Capsa. iel Poho‘rama acaba-
ven de convertir-se en cinemes), 1’atur professional augmenta:«a i el tt:_atre %I}dependent
vivia una situacié de desemparan¢a que complicava la Protessmn&htzat.:fo dels seus
membres. Tanmateix, com és facilment verificable, la lluita de la professio no 'era un‘a
mera reivindicacid de llocs de feina i de salaris dignes, Si“'f” que anava molt més enll(ail:
Si el nivell de polititzacio de I’AAD era inicialment més a‘v1at baix, com ap}lntava Cgm‘ 11
Teixidor (1976a), el fet és que I"allernativa teatrz%l no delxava d»f: ser de signe ra IC.d;
per tal com reivindicava un teatre public autogestionat «al servei del pobley, tot part]{'l'
de la necessitat de resoldre amb urgéncia el problema de la infraestructura, la dotacio

Omica i 510,
econol?[ic:{;plaaiifwada la Memoria per a una alt_‘ernativa a la situacio de{’. t?aire a
Catalunya, ' AAD emprengué les gestions expansives, a la recerca d(? complicitats er}1
el teixit social i en ’entramat oficial, per implantar el TMB com a primera fase per al
futur Teatre de Catalunya: aconsegui I’adhesié de nombros'es aaisoc.lacllf)ns de vuamii i
entitats culturals i professionals (com ara I’Institut del Tealr{e i }a Comissio clglsd gll'upsSO:
teatre independent), i, alhora, es presenta als organismes p}ll?hcs competerlus, e.z:iura
de contemporanitzar amb la nova situacié i fins de fer mérits davant de la cony
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politica i social que semblava acostar-se. Durant una reunié amb els represeniants de
I’ Ajuntament de Barcelona encara predemocritic, s”oferi la possibilitat que el cicle del
Teatre Grec, que sortia a concurs cada any, fos concedit a ’AAD; paral-lelament, e]
Ministeri d’Informacié i Turisme es comprometé a assignar una subvercié a aquesta
iniciativa. I’ AAD discuti internament del dret i del revés qué havia de fer i, finalment,
resolgué d’acceptar el repte d’emprendre I’aventura del Grec 76.

No deixa, perd, que es rebaixés la tensio mobilitzadora i la seva preséncia pibli-
ca. Aixi, amb motiu del Dia Internacional del Teatre, I’AAD convoca, el 25 de marg,
a les cinc de la tarda, una manifestacié de protesta amb actors disfressats, pancartes
a favor de la llibertat d’expressi6 i el teatre popular, crits reclamant un teatre public i
Iliure, i banda musical d’acompanyament. Escortats per les policies Urbana i Armada,
uns 200 manifestants anaren des de Canaletes fins al monument a Pitarra, al capdavall
de la Rambla, on conclogueren la protesta amb la lectura d’un manifest de la professio
(Tele/eXpreés, 25 de marg de 1976). En aquest text, que rebé ’adhesio de la Universitat
de Barcelona, la Federaci6 d’Associacions de Veins o el Col-legi Oficial de Doctors
i Llicenciats en Filosofia i Lletres, entre altres entitats, els professionals del teatre de
Barcelona reclamaven que la cultura fos entesa com un patrimoni de la col-lectivitat que,
alié a les lleis del mercat, les institucions plbliques havien de fer accessible al conjunt
de la societat. L’exigéncia d’un teatre concebut com un servei piiblic, pagat amb diners
de la col-lectivitat i gestionat pels professionals i pel puablic, pressuposava també una
societat en qué els drets basics d’expressio, reuni6 i manifestacio fossin reconeguts i
exercits lliurement, és a dir, unes condicions democratiques que no eren, ni de bon (ros,
les que coetaniament es vivien.

3. GREC 76: UNA EXPERIENCIA AUTOGESTIONARIA

De resultes de les negociacions amb I’ Administracié per concretar el projecte de
TMB, I’AAD es planteja la possibilitat de fer una temporada de «teatre popular» que
servis per mesurar el potencial com a col-lectiu j per intentar una enérgica prova de forga.
L’11 de maig el moviment assembleari aprova d’assumir I’explotacié i la programacio
estival, en régim autogestionari, del Teatre Grec de Montjuic, «subvertint la imatge mo-
nopolista, elitista i absolutament oficial que fins llavors havia tingut» (Bartomeus, 1976;
31). La iniciativa permetia de pal-liar —provisionalment, si més no— el greu problema
de l'atur dels actors, ja que contemplava que quatre companyies professionals cobririen
la programacié. AAD disposa d’una ajuda a fons perdut de cinc milions de pessetes,
concedida pel director general de Teatre del Ministeri d’Informacio i Turisme (de fet,
era la subvencié prevista per al TNB), i dos milions més que hi posava 1’ Ajuntament
de Barcelona (era la quantitat que oferia a les empreses que, en els darrers anys, havien
programat el Grec). A fi d’organitzar-se, I’AAD escolli una comissid gestora i execu-
tiva —integrada pels actors Mario Gas, Carlos Lucena, Jaume Nadal i Gloria Rognoni,
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i els directors Josep M. Loperena, Josep Torrents ill?icard Salvgt— que s’encarregarie_i
d’estudiar les propostes, confeccionar la programaci6 del Grec 1 contractar els actors i
- dlr[fflcz;](jc;:z;.t la precipitacio i el risc que es corria, tot 1 que la resposta del pﬁblic‘fou
«només acceptable» (Bartomeus, 1976: 44), la camganya (‘181 Grec de 1976 su;l)f)sa un
petit triomf de la professio teatral no tan s01§ perqué actua c’ontra 1?} [?lagz? d’e ztur 9
contra una de les seves causes, la privatitzacié salvatge de 1’art escénic, sm(; sot ret(I)?
perqué la gestié economica 1 artistica resta 1-3!1 man‘s delf represzp,tantis pro eif.smn';l S
escollits democraticament en una aplicacio sui generis del aulo.gc'esn‘o,‘ .?tes quf.:‘ empre-
sa gaudia d’un minim suport oficial. Era, ta‘nma?en(, una solucio m?s;a prm;l/‘;o]rla d?:
havia permés a la professio «fer de la necessitat virtut» *{j,o.mlvarlo'nziv‘li autme e 1{:111 alsi
(Bartomeus, 1976: 113)—, perd que deixava aparcada_la iniciativa de te.’;l ée mu‘rf‘c ]; L
desvirtuava les reclamacions inicials de ’AAD, en virtut de les quals el Grec s’incloia
e ljig!e)cg s:\lf: zlflgljdesa habitual, {ot fent-se resso probablement de les rertwénmes
del PSUC envers la iniciativa del Grec 76, Melendr.es es pt:e.guntava per ]lce:? ‘F‘}OHS que
movien I’ AAD a desvincular el Grec del TMB ia obviar la Crltlf:fi que la p/ro ettbl.() serlnpg’:
havia fet al festival d’estiu: la improvisacid de la programacio i la seva (llebvmclu aCIto
de la vida teatral de la ciutat (Melendres, 1976¢). Potse.r per curar-se en sa u(ti, enla Iin ai
introductoria del programa del Grec 76, I’AAI? pun[uahtz?va que la tt?rgp;)ra a g)(l)llz; i
la subvencid que s havia aconseguit eren nomes un pas més en el camidela I-m:l alr acio
«per a un leatre estable, digne, al servei de la poblacio», un nnt{a [')i:r «p’rc?ssm i
més per al Teatre Municipal de Barcelona, pui)a un t’l"eatrlegc;eﬁ_(,;i;d unya i per
0 a» (Assemblea d’ Actors 1 Directors, :3). .
de[ TeE:irzlél:zZlge re(soldre el problema de [’atur a curt t.ermini 1 l’e'.uforlla del-mc;mf;;;
devien descartar la possibilitat d’esmergar els esforg,:os 1les energies a pro(;ef 16976
TMB, el buc insignia de [’alternativa plant.ej ada pe.rbl AAD.Enla primavera ge . de;
tan pletorica d’esperances, la situacié politica era ch.ierent, encara que 110 ga(lirel, e
1975: I'Estat espanyol semblava que es «democran}zava» a empent?s 11 r(zr oL f)nl, o
diversos sectors miraven de posicionar-s’hi de la rr_1111f:)r manef’a possib e 0 1 {it %:alre
veus discrepants, I’ AAD havia decidit, per una‘m‘ajona del 70%, de geftm;dr\el ey
Grec, en una campanya sense parangé en la historia teatral catalana (Me E?lfl ‘T’_ una:
I’aventura col-lectiva convertia ’AAD —recor(‘iem-%loz uns 200 proﬂ?;;lsu_)nall s.di ::rs n
«cooperativa de treballadorsy», de manera que, si els ingressos de taqui zz ; e s_hons) n
la subvencio oficial no aconseguien cobrir les despelses (calculades :en mi - Se,;m
professio estava disposada a treballar gratui'tame.nt ~ino foi'en poques, e111 aque muma{
les dosis de voluntarisme 1 bona fe que s’hi van mvemr.—. Cada e_spectetcf c?‘ser? -
per un col-lectiu de direcci6 integrat per tres persones i per ‘eq‘ulps arl:_li:;u,(s1 ameml;res
un intent d’acomodar-hi tothom 1 d’obrir I’experiéncia al maxim possible de
‘lectiu. i ]
oo coilillse ;treé.mbuls de la «temporada popular» del Grec 76 comengaren 1 lcggtgll::;
amb una nova ocupacié de I"espai public: a les set de la tarda diversos
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d’actors, directors, cantants, musics, es concentraren al monument dedicat a Pitarra.
Encapgalada amb una gran pancarta que deia «Teatre Grec 76», acompanyada d’altres
proclames com ara «Per un teatre al servei del poblex i «Teatre i llibertat, per un teatre

imaginatiuy, la comitiva d’artistes enfila Rambla amunt, interpretant balls i cangons,
una de les quals feia:

Pujant a la Font del Gat / hi ha un teatre, hi ha un teatre. / Pujant a la Font del Gat
/ al Grec d’aquesta ciutat. / Pregunteu-li com se diu, / temporada, temporada. /
Pregunteu-li com se diu / democracia i d’estiu. / Els actors de la ciutat / Iorga-
nitzen, I’organitzen. / Els actors de la ciutat / que estan per la llibertat. / Pugeu a
la Font del Gat / que hi passa aire, que hi passa aire. / Pugeu a la Font del Gat /
Iaire de la llibertat.

Els ciutadans que es trobaven a la Rambla acolliren amb simpatia [’accié dels
professionals de I"espectacle i les floristes regalaren clavells vermells a les actrius. La
cercavila acaba davant de les taquilles de la plaga de Catalunya, on es venien les entrades
i els abonaments per al Grec 76. La mauguracio de la temporada es féu al vespre, amb
7 Hores de rock en queé, entre altres, actuaren Oriol Tramvia i Pau Riba, Durant el concert
tres agents de la Brigada Politico-Social també hi tingueren un cert protagonisme per
recordar que no tot eren flors i violes: van detenir quatre membres de ’AAD —Francesc
Albiol, Carlos Lucena, Jaume Nadal i Jordi Teixidor— acusats injustament de deixar
vendre exemplars segrestats de la revista contracultural djoblanco.

Al marge de la programacio i dels resultats artistics, la campanya del Grec 76 (de
I'1 de juliol al 4 de setembre) era una altra prova de foc per a I’inici d’una nova estruc-
turaci6 de I’escena catalana que passava per atényer els objectius de I’alternativa que
havia proposat el moviment assembleari. En el manifest que ’AAD llegi en I’estrena
de la versié de Tirant lo blanc de Maria Aurélia Capmany, al Teatre Grec, el 19 de Jjuny,
s’assegurava que la temporada estival havia estat assumida com «un instrument» de
pressio per heure els objectius proposats —el TMB, el Teatre de Catalunya i una Llei de
Teatre autonoma— i per guanyar-se Ia complicitat del poble al voltant de I’alternativa
teatral 1 d’un teatre popular al servei dels seus interessos (Tele/eXprés, 21 de juny de
1976). Per aixo, I’AAD havia posat un émfasi especial en la «campanya d’animacid»

que servis per difondre els seus plantejaments i permetre una conscienciacié més am-
plia de la problematica del sector. No volia limitar-se a confegir un cicle per al Grec

barceloni, siné que tenia la intenci d’organitzar una temporada d’estiu per a tots els
Pajsos Catalans.?

4. La nceessitat d’una coordinacio cfectiva entre cls diversos grups, organismes i iniciatives teatrals
dels Paisos Catalans ¢s va debatre en les tanles rodones programades cn ¢l mare de la [ Sctmana de Teatre a
Ciutadella de Menorea, organitzada pel grup Delfi Scrra, a finals d’agost de 1976, que disposa de la participacio
de Gongal Pons, Hermann Bonnin, Xavier Fabregas, Joaquim Vila i Perc Planclla, entre d’altres, i de I’adhesid
de 'AAD i de Ja Universitat Catalana d’Estiu (Vila i Folch, 1976).
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Bo i fent-se eco de les paraules introductories del programa de la.ten‘lpf)rada popu-
lar al Teatre Grec 1976, ’editorial de Tele/eXprés de‘l 24 de Juny qugllﬁca 1 «aventu.ra»
d’«insolitay i «inedita» en el panorama teatral catala Perque, per primer cop, es duia a
fa practica «un proyecto de accion teatral —que no se quiere ’que ac_abfs y 'termme en el
Teatro Griego— que dimana de la propia profes1\6n).>. Tele/eXprés Fnan?febtava la r_1ece'ssltat
que el public atorgués el suport moral 1 economic a un'a experi¢ncia que pf)dw: marcar
una fita en la historia del teatre catala: «de lo contfano, el fracaso vendra a‘surr_i?rse
—conclofa ’editorial— a otros muchos pero entrafiarfa una mayor carga de des}lusmn y
desesperanza. La urgencia del tratamiento para salva_r la escena que se mgmema enle?e;
postracion casi total justifica que se corran tantos nesgjo.s en tan poco t.Iemp-('»z1 ( elel
eXprés, 24 de juny de 1976). El Grec 76 era una onada d’aire fresc Et’l la s_ﬂuacm fe crlsi
que vivia I’escena catalana, com provava el fet que alguns‘ teatres s’havien tl.”ansrorm‘?
en cinemes o oficines bancaries. Segons Frederic Roda Fabregasﬂ, un dels,dlreclo?. de
Faixes, turbants i barretines, de Xavier Fabregas, estremjda al (,@ec 76,1 ;}Eerlaili De
la temporada popular es convertia en l’«avantguarda?) de ’alternativa tea'tr? };e’ :
«un servei 4 un poble que dia a dia va guanyant la lhberrtat» (197‘6: 22),1 tdn} é enI ‘ur‘lla
«esperanga realy» del canvi democratic que —en un excés de confianca que es revela i

oria— ia imminent.
1usondDu:;nIt)rlZV?e?e1$aci6 del Grec 76, el moviment aSFembleaFi marjtingué el seu to
combatiu: el 8 de juliol féu piblica una declaragié en qué de?u’ncrfwa 1 a.c,“.md c.iels rcs—1
ponsables politics de I’ Ajuntament de Barcelona i del Ministeri d.Intmjmacmi Tm;smp Fet
fet d’assistir de manera impassible al desmantellar.nenl del patrimoni teatra ‘de a ciuta ,
desatendre les propostes de la professio i incompllr les promeses sobre leg su]zlvelrji:rll;
destinades a [a temporada popular (Avui, 14 de ]}11101 de 1976'). La ferma dff‘(,:l.sm le il
de Iluitar per un teatre entés com a servei plblic («al servei Qe lz_i pol_allac’lo i de.'e(si he";;
classes avui més desafavorides») era secundada per una 1:~e1v1nd1cac1o d ord;e ] ﬁ'bef;. t-1
dament politic: les seves reclamacions només serien sa}lsfeles en un marc e.; i led:l;
democratiques 1 d’un Estatut d’ Autonoemia que assegures el desex}vol‘upamen lr.ea =
cultura catalana en tots els seus ambits, L’AAD exigia a Ie’s autorlt'a’ts el comf 1_.mte;1 :
les promeses per subvencionar el Grec 761 l’eslabln}lent d una po]}tlca ,t?atr?\ ciu li aI;S
d’acord amb els plantejaments assemblearis, en qué l.a municipalitzacio dels teatres
convertia en un pas primordial i indispensable per evilar-ne el tancament. —
Els organitzadors del Grec 76 toparen no Onlcament amb els c?nlrebaq(?s 240 r(;nqlSI : Oa1
tius, sin6 també amb nombroses dificultats 1 algun boicot paraoficial. Elb d.m be Jl utur;
I’empresa Publivia, contractada per I’ Ajuntament Eie Barcelona, va cobrir atrn1 )1;1 EVien
blanea les obres que diversos artistes (Guinovart o .Rafo ls Casamada, per exemz e =
pintat desinteressadament en les tanques publicitaries per prom’ourg 1’a teml_oora alzopudu_.
El consistori barceloni va eludir responsabilitats i apunté quel accw.ha_un; g(égu‘ Ifir; -
ir-se perqueé els anuncis contenien «frases subverswe%‘.»l(Mundo D‘I,a,ri?,. - <t3 E;]tuaﬁisﬁc
1976). L’AAD intenta endebades que ’empresa Publma.compenses alle pdel e
que havia perpetrat fent-se carrec de les despeses de la V{nggda a B,z;ljcltla onz; Wy e
Nacional de Cuba programat al Grec. A banda d’aquest incident n’hi hagu :
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uns espectadors van llangar pedres a la companyia que representava Bocdas que fueron
Jamosas del Pingajo y la F. andanga, de José Maria Rodri guez Méndez, i van agredir dos
actors que intervenien a Roses roges per ami, de Sean O’Casey; alguns espectacles van
ser sabotejats amb avaries eléctriques del tot intencionades; dos muntatges de 'AAD
van ser prohibits a la ciutat de Terrassa; Salvador Sanchez-Teran, governador civil de
Barcelona, multa 'AAD pel recital de Llufs Llach al Grec (el 31 d’agost) sota I’acusacio
d’alterar I’ordre public, etcétera.

A més a més, no faltaren les critiques sobre la «polititzacio» del Grec 76 que
no deixaven de ser un simptoma premonitori de les sensibilitats diferents, dificilment
conciliables, que hi havia en el si de AAD i que desembocarien en un cisma anunciat.
Els llibertaris i contraculturals d’djoblanco, per exemple, acusaren el PSUC —no sense
fonament— d’haver instrumentalitzat I'AAD imposant la tria d’E/ bon samarita, cantir
amunt, cantir avall, pensava que el cel guanyava i Déu se n’aprofitava, de Joan Abellan,
flamant premi Joan Santamaria 1976 (Racionero i altres, 1976).> Al marge d’aquestes
invectives, que anaven acompanyades d’imputacions contra Jaume Melendres i Jordi
Teixidor per la seva filiacié socialista unificada, els d’Ajoblanco encertaven la diagnosi
a I’hora de valorar qué hi havia en el fons de les picabaralles assemblearies: la qiiesti¢
pendent, indefugible, de les dificultats de professionalitzaci dels actors, directors i dra-
maturgs que havia estat I’esper6 de les mobilitzacions endegades arran de la vaga dels
actors de 1975 i, des dels anys seixanta, el tel d’Aquil-les del teatre independent.

Sigui com vul gui, al cor del convuls estiu de 1976, 1a nota optimista del teatre ca-
tala era la temporada popular del Grec 76, com temps enrere ho havien estat la salvacig
del Teatre Romea, ’estrena d’EJ retaule del flautista, de Jordi Teixidor, al Capsa de Pau
Garsaball, o el fenomen de La setmana tragica, a I’ Alianga del Poble Nou. Estética-
ment, s’havia passat de I’heréncia del «teatre benaventi» i d’una «tradicié fossilitzaday
al teatre independent que, quan calia, recuperava el carrer, encara que fos en un régim
dictatorial que ho prohibia.® El Grec 76 es beneficiava, comptes fets, de I’experiéncia
positiva del moviment independent. De les intencions de la campanya de teatre popular
ales possibilitats reals d’incidéncia, hi havia, tanmateix, un bon tros. L’AAD es proposa
de dur el teatre als barris de la ciutat de Barcelona, perd la complexitat de 1a temporada
ho féu impossible: només a Gracia, amb motiu de la festa major, es programa un cicle
off-Grec amb ’actuacid, a la plaga de la Virreina, del 16 al 22 d’agost, de diversos grups

5. La CNT acusa el PSUC de voler dominar PAAD i ¢l responsabilitza del trencament de la unitat
interna com a resultat d”una maniobra politica, D’acord amb ¢l seu ideari, advoca pel funcionament asscmbleari
i per autogesti6 teatral, tot posant com a precedents valids Ta socialitzacio dels espectacles durant el trienni
bel-lic i revolucionari dc 1936-1939 i, més recentment, I'cxperiéneia autogestionaria de la temporada popular
del Gree 1976 (CNT, 1976: 42-43),

6. Val a dir que els grups més inquicts i ambiciosos del teatre independent oferien muntatges pensats
per al carrer, perd sense ol carrer (Melendres, 1975¢), La veluntat de trencar amb P'escenari a la ifaliana topava
amb un context politic que prohibia les representacions espontanics a la via puiblica (cl Dia Mundial del Teatre
de 1973, per exemple, cls alumnes de I'Institul del Teatre de Barcelona acabaren a comissaria per haver sortit,
disfressats, a I’cspai public), Al marge de les implicacions estétiques d’aquesta obertura cap al «carrcry, la
intencid de bona part d’aquests grups cra crear un teatre popular per a un «nou prablicy,
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independents (Avui, 15 d’agost de 1976). De tota mane@, durar,lt Iestiu, tot fent efectiva
la voluntat descentralitzadora, els espectacles produits per I’AAD es presentaren en
algunes de les ciutats del Principat (Bartomeus, 1976: 161-162). _ 1

Fet i debatut, amb la temporada popular del Grec 76, els profe§s1_onals de_ 1 _espec-
tacle es creaven, en paraules de Montserrat Roig?’ (‘1?7@: 45), les_ propies condicions de
treball: s’ inventaven la seva «fabrica». Pero la lmc)an\fa ng es hmlte_wa‘a‘«retomar» §I
Grec a la ciutat amb una temporada popular, democratlca. i fiulogestlonana que resolia
provisionalment el problema greu de I’atur en el sector, sin6 que posava el§ fone_xments.
d’un nou teatre possible i, sobretot, es projectaya cap al cos social, t,ot CVEC}encwnt, si
calia, «las contradicciones que existen en una sociedad doqde no hay més pohtlcg (.:ultu_r,al
que la negativa, donde se ha demostrado que la ausencia de canales de paT:t}Clpa(nOn
auténtica s6lo engendra un absentismo cultural que, de no poner pronto solucion, puede
llegar a ser cronico» (Roig, 1976a: 43). o . o )

Si I’AAD representava una alternativa Unica, de signe democratic i progressista,
en matéria de politica teatral, el balang artistic de‘]z_z tervnp’orada denotava que la. seva
programacid havia gaudit d’una gran diversitat estética i d una mzfnfza de dogmatllsrrfe.
El critic Jaume Melendres sintetitzava la campanya a_utogestlonarlaf E}mb un eslqun
encertat, que malauradament tindria poca durada: «unidad en lo p(}].lt'lC.O y 'plura}ld.ad
en lo artistico» (Melendres, 1976¢). S’havien complert, floncs, els minims 1deqlog;,1cs
que excloien els espectacles que no estiguessin «al servei del p(?b]e>> (un vodevil d ur;
Paco Mordn o d’un Capri, per posar un exemple). Altres veus, més atenles al'?* bate?.s de
moment, reclamaven que la lluita per un teatre «al servelldelhpoble» f—:‘?‘ugues en sinto-
nia amb la que es menava «al carrer», ¢o és, amb les as\plracml.ls politiques de r:uptura
democratica: «La lluita dels professionals del teatre esta plantejada a.!’larg term.am, tan
llarg com ho sigui la luita que el poble té plantejadg per a la consecucio de les llibertats
i les garanties democratiques», conclota Josep A. Vidal (1976: 31).

4. 1’AAD VERSUS L' ADTE: DESAVINENCES IDEOLOGIQUES

La vigilia de ’acabament de la temporada del Grec 76., !31 3 de setembre, I:iAAdD
es reuni per discutir la continuitat de la seva campanya mobilitzadora, Sense per ‘rez Og
vista la consecucid del programa alternatiu. En una assemblea que aplega unes ;
persones, amb répliques i contrarépliques sense ﬁ,_ es form!.ﬂaren ‘nombroses prc;pos_iei
d’espais (Sala Villarroel, Palau Nacional de MOHL_]}J'I'C, Salo de.l Tmc?H, Romea, nslldu
del Teatre, carpes 1 inflables, etcétera) per fer poss@e la pervivéncia de la tem})(?rgt att.
Passada I’euforia inicial, el funcionament assemblegm posavaaprova la seva Opeffigl-;lt; ,
ja que resultava molt dificil de consensuar les decisions, 1 delxava,aﬂora%' }eslgilsr 1 L le:
diferents que hi havia en ’AAD. Com és prou sabut, la pr?postgd a.dhesm af 'S'S?glmch
de Catalunya (AC), debatuda en diverses sessions, acaba de d1y1du la pro essu? wa
i Vidal, 19764). La matinada del 7 de setembre, I’AAD aprova per 86 vots a favor,
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en contra i 23 abstencions la seva adhesi al —darrer, probablement— organisme unitari
d’oposici6 catalana al franquisme.

Tot i les votacions posteriors que refermaren per majoria la decisio presa, els
membres de PAAD que no hi estaven d’acord ’abandonaren i, sense com va ni com
costa, crearen I’ Assemblea de Treballadors de I’Espectacle (ADTE). Aquesta plataforma
paral-lela, integrada sobretot per cenetistes 1 «independents», es guiava per la voluntat
de fer un teatre que «tant pel seu contingut com per la seva estética i I’organitzacié del
treball» negués «els valors de la societat burgesa» i servis per «transformar la realitat
social des d’una perspectiva favorable a emancipacié de la classe treballadoray (As-
semblea de Treballadors de I’Espectacle, 1977: 10).

Recollint la reivindicacié ciutadana del Born com a espai public, I’ADTE organit-
za, entre el 19i el 21 de novembre —una setmana després de la jornada de vaga general
convocada unitariament per les centrals sindicals, el 12, i secundada pels actors de I’Es-

panyol, el Barcelona, el Tivoli, el Romea, el Talia i el Vi llarroel—, I"acte que li dona més
visibilitat: I’estrena d’un macroespectacle, més festiu que teatral, al voltant de 1a parodia
del Don Juan Tenorio, de Zorrilla, al Mercat del Born de Barcelona.” Carlos Lucena, un
dels dissidents de I’AAD i dels portaveus de ADTE, explicava a les pagines d’Ajoblanco
en que consistia I"espectacle d’un Tenorio muntat amb set equips 1 directors;

Es un Tenorio pensado como una fiesta, como ha de ser siempre una revolucion
teatral. Cada director lo monta a su mancra, con la idea eje de romper el Teno-
rio. Hay cuatro plataformas donde funcionan los actores. La primera parte del
Tenorio es facil. La scgunda, mas onirica. Acttian todos los grupos de musica
del Zeleste. Todos gratis. Pau Riba, ademas, de D.* Inés. Contamos con la ayuda
de doscientos focos, juegos de luces, trucajes, confetis...

El recinto esta dispuesto como unas ramblas veraniegas donde puedes comprar
en tenderetes, ver el espectdculo, mirar... A cada sefior, con la entrada, se le da

su silla. Y a correr. Despuds, el Bome queda a disposicidn de la Asociacion de
Vecinos (Puig, 1976: 44).

Molt probablement, més enlla de la multitudinaria participacio ciutadana (un total
de 20.000 espectadors) que gaudi del caracter «transgresson» i «cadticn de la vetllada
festiva, «sintesis de lo underground y lo popular» (Roig, 19765: 65), I’éxit més gran
de PADTE consisti a fer un primer pas important, tal com indicava ’editorial de 7e/e/

7. Des de les pagines d* £ Viejo Topo, Alex Broch (1976b: 60-61) qualifica irénicament I’cspectacle del
Tenorio del Born com «una verdadera ficsta popular de afirmacién libertariay, «una fiesta
bajo la cobertura ritual de un desangelado ¢ hispano Don Juan Tenorio carcomido por |
tantas centurias de machismo arrabaleroy. Des de posicions filollibertarics contumac
—en les scves abrandades memérics— «la movida del Born» com un pas cssencial per a la reconstruccié del

moviment llibertari i anota que «los comunistasy (¢o és cl PSUC) estaven cada vegada més alarmats davant
de «la ascensién de la acracian (Ribas, 2008: 554).

-verbena-happening
a polilla represiva de
¢s, Jos¢ Ribas valora
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eXprés (24 de novembre de 1976), perqué el Born fos reconquerit, des de la iniciativa
a I’espai pablic.
POPulj\r;;f Elr:é:l [Ee(;?:};:sipé d’una part dels integrants de I’AAD acaba dIl'lb }’esperit u_nitari
dels nuclis més actius de la professio teatral. i obliga ‘a _la reeslructura(:l? del mov‘m.lenT
assembleari. La ruptura de la instancia unitéria en malcng teatral enfronti fju.es pc"swmns,
ideologiques majoritaries —grosso modo, la del PSU_C_ i la de lai) Cll\lcl; 1 1‘:mgueoc;o‘$1 :\
resultat més evident la paralitzaci6 de la campangya iniciada ram‘ e rec,11,t Zn conj ‘ti:
de I’«alternativa teatral» proposada per ’AAD d un teatre.pub.llc, cl(’m;:) a : elonz::rai .
cament i gestionat col-lectivament per la profgssw. Els partidaris d‘e ' ad ’ezu; a o
itzania que provoca les desavinences— consideraven que la C(?T’IBBLLICIO els objectius
ZI’ est organisme unitari permetria d’emprendre la renovacié teatral que pt?rsegu.ufl
(l:E ;TD. Els&():ontraris aaquesta vinculacio argumentaven que suposava un? r.navmlpulé{cc;(;
del desideratum i dels interessos de AAD, 1 f':lcusaven la mesura de «pg 11’[11c(11'sme» ;& e
«reformisme» de caire «burgésy, contraris als interessos de la «classe treba a1 fc:gal? ((‘ >
semblea de Treballadors de ’Espectacle, 19773 8-]3),‘ en un atac enlcoblert'z% i,;lda
maximalisme dels dissidents feia dificil, si no 1_n_1posmb1e, qualsevo so ucu; ncgoi(I:Tl -
i, malgrat els punts de trobada que podien facﬂltar' una em‘_cinte,, aboc‘dva e 1mov e
e:ssembleari al trencament de la unitat amb la «desmtegramq d.esforg,os» 1- ;90011
sobre la «representativitat populany que comportava (Broc’h 1 Y1dal, 1976b: ). o
L’existéncia de dues assemblees que compartien obqectms comuns, ’segon§ o
Teixidor (19765), era de totes totes contnflproduent, sies Vf)l.la negoclrar aI;’lb I’A Sl;:lr;lésqr;
¢i6 i aconseguir, en una primera instancia, el Teatre Munl(:lpz?l c%e Bdrc; 01'13‘ : fné;xer
reclamar la unitat d’accid 1 la reunificacio de les assemplees, F eixidor l(m(;l\f;l e: eher
un document, elaborat per un grup d’actors de PAAD i dese:s’umat en eds c? ats s;)lar -
tema, en qué es proposava a totes dues assem.blees.u.na solucid conciliadora: cm;gde i
acords, reconstituir-se en assemblea professional i mclpure en les‘esllatuts ur;t ?t Cditiclc ¢
especifiqués que la nova organitzacio resu]tan.t no podia adherir-se a cap partit p
instancia unitaria si no era per unanimitat (Teixidor, 1\9?’6&:). e
L’ADTE aprofita la seva capacitat de convocatoria per escometrfa,la ravise o
programacio6 autogestionaria del Salo Digqa, nove‘s e.mpl_'eses‘«.espec'tau‘lt‘:itris‘» que oo
naven una imatge publica de transgressio i 1c011091as\t1a llibertaries més esté uear ?n o dé
mentre que I’AAD, moll més discretament, continua pr()plcisan't .altcirr.lat?v;s ﬁewbo iaci()
la negociaci6 amb el consistori barceloni d’una sgb.venmo.mlhon;l;‘a 310)e8 ! elaborac
de 1a primera campanya d’un hipotétic Teatre Municipal (Vidal, 1977: 30). A

8. L’AAD inicia una séric dc gestions —amb cl regidor de I‘Ajuﬂiﬂ?‘{lcr‘l; QotBa;rcclt;r;gciz::;nmtrSaZLccrsz
Padro co.m a intermediari— per convertir I'Estacio del Nord en un espai escenic. Els inf c? spué e
i { fkians, ja quc toparcn amb tota una séric d’cvaswcs:' la Bcnf ces d?scn engl Rt
mdrc‘l TOYCP ka i d’lzliscnda que, tol scguit, la remeté al d’Obres Pibliques, i aixi succcsswamc.:rrz ; e
- ﬂ]] ’]\:‘g\lgt:(r:clamé al consis;ori barccloni —també a través de Soler i Padrd— una subvcncloat:cumi il
L?:I;i pessetes, en concepte d’ajuda per cada espectador que confiaven dur al featre, per engeg

i ’ rmar vuit
potenciar I’art cscénic, En una fugida endavant, PAAD s proposava de fo

campanya destinada a ons cls seus calculs

sigui ions seg
companyics que fessin un total de lres muntatges anuals, o sigui, 24 produccions que, seg
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I"assemblea paral-lela dels independents i filollibertaris s’esllangui sense pena ni gloria
envoltada de térbols problemes economics i de dissidéncies internes; ’AAD, al seu torn,
tampoc no reeixi a emprendre el vol després de la sonada escissié d’una part important
dels seus membres. El guant rebregat de la unié gremial dels actors el recolli, uns quants
anys més tard, I’ Associacié d’ Actors i Directors Professionals de Catalunya, constituida
el 1981 a I’empara de la Llei d’ Associacions Sindicals de 1977.

Elrelleu de ’escena catalana, en un moment d’una gran efervescéncia com era el

1976, vindria per una altra banda: el Teatre Lliure. La seva obertura, al cor de la Vila
de Gracia, el 2 de desembre de 1976, suposava disposar d’un teatre estable obert per Ia
miciativa d’un grup de joves tenagos, provinents de I Institut del Teatre, que van convertir
el teatret d’aficionats de la Cooperativa de Consum La Lleialtat en un dels €spais escénics
—sala polivalent, companyia estable, repertori selecte, régim cooperatiu— més innovadors
de la ciutat. Tot i la pretesa «obertura» politica de les estructures del régim, el Lliure va
patir nombroses dificultats i dilacions «administrativess per concretar el projecte i, fing
i tot, la roda de premsa convocada per anunciar-lo pablicament fou prohibida. L'em-
presa cooperativa del Teatre Lliure, que naixia amb una clara vocacio de servei public,
arborava com a referent el Piccolo Teatro di Milano de Giorgio Strehler i aspirava a una
estabilitat que contribuis a crear un llenguatge teatral coherent i comu, poder treballar
sobre la base d’un equip i oferir un «teatre d’art», per a tots els piblics, ni experimental
ni minoritari, d’un bon nivell artistic i des de plantejaments ecléctics. El Teatre Lliure
es convertia, en definitiva, en un infreqiient «teatre estable privaty» (Melendres, 19767),
en la «primera companyia establex (Benach, 1976), que acabaria assumint, temps a
venir, primer de manera implicita i després explicita, Iobjectiu d’un teatre municipal
de qualitat que havia reclamat I’ AAD en la seva «alternativa teatraly,

En canvi, les propostes d’un Teatre de Catalunya i d’una Llei del Teatre —els
altres dos eixos de la Memoria de 'AAD— serien recollides per I’ambit de teatre del
Congrés de Cultura Catalana (CCC) de 1977.° Amb un matis important: el CCC propo-
sa la promulgacié d’una Llei del Teatre que assumia, en efecte, bona part de les bases
de la Memoria, pero, en conlrapartida, modifica considerablement la seva idea d’allo

per justificar la subvenci6, oferirien un total de 1.680 representacions, les quals atrauricn uns 250 espectadors
dc mitjana. Finalment, ¢l maig de 1977, PAAD endega la Campanya Municipal de Teatre, subvencionada per
I’ Ajuntament de Barcelona, amb Iestrena de Rebombori-2, de Jordi Teixidor, i Crac! o la irvesistible caigida
del teaire vertical, muntatge col-lectin de Janme M clendres, Joan Abellan i Frederic Roda i Fabregas. «Lamala
qualitat d’aquests espectacles i la conscglient manca de public, obliga a retirar-los 1 a donar per liquidada la
companyiar, resumia, al cap de poc, Xavier Fabregas (1978: 336).

9. La erilica teatral més engagé i oberta a les esperances que havia gencrat el CCC apunti quina podia
ser la finalitat de 1’ambit del teatre cn aquells moments, Jaume Melendres, per cxemple, considera que cl
CCC seria una plataforma idonia per aclarir les posicions dels diversos sectors professionals i per elaborar
una altcrnativa de politica teatral catalana que, davant del faissez faire oficial i de I'intervencionisme de I’cstat
—via TNB—, advoqués per un canvi absolut de "organitzacio de ’cscena catalana, tenint en compie I’cxemple
modélic de Jean Vilar (Melendres, 1975b). D altra banda, Joan Castells (1975) opina que ¢l CCC seria un espai
immillorable per endegar un programa dc coordinacié —com el que havia suggcrit Feliu Formosa (1970)— dels
grups independents, desorientats dispersos, d’arreu dels Paisos Catalans.
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que havia de ser el Teatre de Catalunya: bo i‘partint de la concepcié del fet teatral com
un servei public, les noves linies programéhgues propugnat;l?s revelaven Ijaposta per
incipient procés d institucionalitzacic —o, si es vol, la c§ss1o del protagonisme al po-
der politic— respecte al projecte presentat el _!’976 (C(.)ngfes c_ie Cultu’ra} Cata]an‘a, 1978:
154-160). Amb ’expectativa de la recuperacio de les 1f1s‘t1tucmns politiques au‘Fonomes,
I’hegemonia que s’atorgava a la professio en‘ 12‘1 Memona passav_a’ a se{“ assumida, en el
programa del CCC, per una «estructura administrativa», de gesll(‘) auténoma, _depenent
de la Conselleria de Cultura de la Generalitat de Qatalunya, en queé els professionals del
teatre hi haurien de tenir una «amplia participacio», al costat dels )consells coma’rc_:als
de teatre i les organitzacions civiques i politiques. Encara qfle no d una manera m?lda,
perqué s’evitava una assimilaci6 directa entre el «tez?t'rc publicy i el «teatre oﬁmgl»,
s’abandonaven les propostes més radicals d’autogestio proposadrlei; c,om a altemauvg
tot just uns mesos enrere i s’obria {imidament la porta a la «cogestio» (Tomas, 1976) i,

en suma, a I’hegemonia del poder politic.

5. COROL-LARI: SENSE UNITAT, L’ALTERNATIVA
I LA MOBILITZACIO ES DESACTIVEN

Comptat i debatut, en plena situacio post-totalitaria, I’ AAD era lfi culminacid d’u-na
dinamica teatral que arrencava dels anys seixanta: sobretot, del movngenl dc} teatre m-
dependent, que renova I’estélica i les formes de treball d.e ?es companyies, p\cr(‘) no reflxi
a professionalitzar-se, i també de I’experiéncia cqoperathsta empresa dmb elmltl d‘E.'fslgl,l‘lfi’
per algunes companyies independents. L’AAD bnndava_ una sortida S()]ldﬁl"lii sl sltcllla(l,to
critica dels professionals de les arts escéniques., agreu]ad_a per la «gcolomtzac.no» e‘ es
companyies de Madrid, el centralisme estatal i ?a Hrc?carlelal’ de I'empresariat escenic
catala. Les propostes mobilitzadores i autogest)ona?rles de | AA‘D, ql{? ?consegulrzn
una preséncia important en "espai public 1 un considerable Tesso mediatic, part’lzlll- e
la concepcid del teatre com «un servei public, una ri:spongabllltat de?s poders pil blC]S,
perd no un instrument ideoldogic en mans de I’estat. Es a dir, un servei ﬁnaflgfal am e‘s
diners de la col-lectivitat (en proporcions que aquesta col-lectivilat detenmm’(’ic?m(;cr?_
ticament) i gestionat pels professionals mateixos, globalmen’t, en col-lgbomclg clg:' e s1
destinataris» (Melendres, 1977: 46). L’accio duta a terme per ’AAD h_awa car'wulat' arre
I’estructura de la professié en el sentit que s’havia passat d’un mowrpent 51’nldlcaCl aun
de professional, i de la reivindicacio estrictament laboral a 'la d.e (':alre politic. 2{:;
organisme unitari i, en principi, cohesionat, ’AAD es convem_a,. aixi doncs, eén Lll:l p .
interlocutor col'lectiu enfront de I’ Administracid i, alhora, participava de «les aspiracions
politiques més unitaries de les classes populars» (Melendr(.es, 1977: 47). -

De fet, la temporada autogestionada del Gree 76 havia posat f:omr:_i les cor e‘ts',l :
que fos de manera provisoria i limitada, unes «estructures empresarials» 1lur1.es? «H(l;e; 1(1)
cions politiques» —i la ideologia que els donava cobertura— que eren deslegitima .
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almenys, qiiestionades des del punt de vista representatiu (Fabregas, 1976: 6). Esdevenia
una mobilitzacié del col-lectiu professional a favor d’una accié compartida, molt en sin-
tonia amb els aires d’un temps d’esperances ajornades en qué tot trontollava, pero, llevat
dels organismes unitaris, no es trencava res de substancial; un teatre al servei del poble
i de la professio teatral. En certa manera, la temporada popular del Grec 76 endegada
per I'’AAD conqueria, amb penes i treballs, «un espai de Ilibertat» en el context politic
de I'immediat postfranquisme i, pel seu caracter autogestionari, podia interpretar-se en
un sentit rupturista —«votar Grec és votar ruptura», afirmava Alex Broch (19764a) amb
una euforia que el temps s’encarrega de congelar.

L’escissié de I'AAD a consegiiéncia de les desavinences ideologiques trenca la
fragil unitat de la professié, en dilui la representativitat, en minva el crédit i, al capdavall,
frena I’embranzida que havia aconseguit en uns pocs mesos. Al problema politic, calia
afegir-hi el sindical, atés que la creacié d’un sindicat unitari de I’espectacle fracassa
perqué 'ADTE es nega a prendre-hi part. El fraccionament de la via unitaria —que
patiren també altres organismes politics o sindicals en plena conversio— desmantella
la possibilitat de construir, des de la base, una «alternativa teatraly de signe unitari i
democratic que pogués ser defensada, amb tanta forga com arguments, davant de I’ Ad-
ministracio a I’hora de definir una politica teatral comme il faut. El poder de decisié dels
professionals de les arts escéniques passaria —com s’escaigué també en altres ambits de
la vida social— a ser abduit per un procés d 'institucionalitzacié que actud sovint més per
interessos partidistes que no pas per necessitats culturals.
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