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RESUMEN

Presentamos un método de andlisis de la ficcion televisiva y cinematografica que revela
la utilidad de los audiovisuales como fuentes para el estudio del pasado reciente. El
procedimiento muestra como son representados los seres humanos, los espacios-
escenarios en que actian y los marcos sociales de sus actividades, revelando las formas
de vida de cada momento en relacion a los asuntos comunes y a las particularidades de
cada colectivo. Posteriormente, se contrastan los resultados con otras fuentes, entre las
que se privilegian las orales y el resto de fuentes de la memoria, como fotografias
personales, y la comparacion analitica con otros productos de los medios de
comunicacion.

PALABRAS CLAVE: métodos de investigacion, andlisis de contenido, ficcion
audiovisual, innovacion docente, fuentes de la memoria

ABSTRACT

Content Analysis of TV Shows and Movies as a Source for the Study of the Recent
Past.

This article presents a method for analysis of televisions shows and movies that explains
how audiovisual products are a source for the analysis of the recent past. This method
shows how the human beings are portrayed, the scenarios where they act and the social
framework of their activities, revealing the ways of life of each period in relation to the
common issues and particular characteristics of each collective. After that, we contrast
our results with other sources. Among these, the most favoured were oral sources and
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the rest of memory sources, such as personal pictures and analytical comparison with
other mass media products.

KEYWORDS: research methods, content analysis, audiovisual fiction, educational
innovation, sources of memory

1. INTRODUCCION

1.1. Antecedentes

Este trabajo se fundamenta en un largo recorrido del equipo investigador en la
formulacion de métodos y andlisis de diferentes tipos de documentos. Se inicia con la
revision de manuales de educacidon secundaria aplicando la Lectura Critica No-
Androcéntrica (Moreno Sarda, 1986) en que se incide ya en la pertinencia de interrogar
a los textos explicativos de la historia sobre los protagonistas que destacan para desvelar
el orden del discurso, que se construye a partir de las exclusiones y de las presencias en
el mismo.

Este mismo interés se aplico posteriormente al andlisis de la prensa,
desarrollando el método de Andlisis Hemerogrdfico Diacronico (Moreno Sarda, 1998)
para conocer quiénes son los protagonistas de las noticias, sus atributos, actuaciones y
los escenarios donde estas se dan. Se relacionan todos estos elementos para conocer
sobre quién se informa y de qué manera es presentado, datos que revelan la valoracion
del medio hacia los diferentes aspectos de la vida social. El método ha sido aplicado a la
revision de la prensa de la transicion (Simelio, 2007) y al examen de la representacion
del trabajo de las mujeres en la prensa escrita (Rovetto, 2010), entre otros.

Una nueva version del mismo método es el Test ADSH (Moreno, Rovetto,
Buitrago, 2007) que aborda el examen de las informaciones respondiendo a 5 preguntas
basicas: ;quién enfoca?, ja quién?, ;jhaciendo qué?, ;en qué escenarios?, y ;jcon qué
fuentes? La aplicacion del test permite a los profesionales analizar sus propias
informaciones y descubrir quiénes son, preferentemente, los protagonistas a los que
prestan atencion en sus informaciones y examinar en qué forma son presentados.

Ademas de desarrollar estos métodos de andlisis, y considerando igualmente la
critica al orden androcéntrico (Moreno Sarda, 1988) como punto de partida, hemos
desarrollado procedimientos que permiten relacionar las memorias e historias
personales con la memoria e historia colectiva reciente, utilizando para ello las
entrevistas colectivas como método biografico, procedimiento que implica considerar
las relaciones que se establecen entre los protagonistas de los acontecimientos y los
escenarios publicos y privados donde desarrollaron sus actividades asi como en relacion
a las principales instituciones sociales (Molina 2008). Como parte de esta metodologia
de trabajo, se consideran los documentos audiovisuales personales, como las fotografias
privadas, como fuentes de estudio enriquecidas merced a los testimonios personales de
los participantes (Molina, 2007).

El trabajo que aqui se presenta parte de este bagaje para, a partir de los mismos
intereses y de los procedimientos experimentados, disefiar una metodologia capaz de
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estudiar el discurso de los audiovisuales de ficcion para que sea posible utilizarlos como
fuentes para el estudio del pasado reciente.

1.2. La ficcion televisiva y cinematografica como fuente para la comprension de las
transformaciones sociales

La ficcion audiovisual, a la vez que muestra las transformaciones sociales colectivas,
informa de como se han ido modificando los espacios privados donde se relacionan los
hombres y mujeres, representando asi tanto su posicion como sus aspiraciones. En las
imagenes que presentan, se puede ver una gran diversidad de protagonistas sociales,
actuando en diversos espacios. De esta forma se puede hacer un seguimiento de los
diferentes grupos sociales en las diferentes épocas.

En los escenarios y actuaciones privadas se presenta también un recetario de las
actuaciones que se deben cumplir para beneficiarse de las posibilidades de bienestar que
el momento social facilita. Cada época configura unos arquetipos, modelos de vida
posibles y alcanzables a cambio de determinados esfuerzos y renuncias y enlazados con
aquellos que han sido transferidos a través de la memoria colectiva transmitida de
generacion en generacion. Estos arquetipos, mostrados a través de las tramas que
desarrollan los  personajes en ala ficcidn, determinan modelos de
integracion/marginacion. Incorporarse a la sociedad de consumo, transformar las
condiciones de vida, precisa de modelos, instrumentos materiales que muestren cudles
son los roles predominantes, los signos que nos permiten distinguirlos, etc., sin olvidar
que los productos audiovisuales también ponen de manifiesto la relacion existente entre
sentimentalidad y propiedad privada (Moreno, 1998).

A la vez, la ficcion precisa de la representacion de las instituciones sociales, de
las redes de transportes y de comunicaciones y del uso que los personajes les dan, para
que las relaciones que se establecen en vida social figurada puedan ser identificadas por
los espectadores a partir de sus experiencias como imagenes fragmentarias de vivencias
posibles en la realidad.

Esta informacion, necesaria para que la ficcion resulte verosimil, puede ser
estudiada, registrando los elementos que en la produccién se encuentran integrados,
atendiendo a criterios capaces de desvelar cudles son los aspectos de la vida social que
ha sido necesario contemplar en relacion a las experiencias vividas por los
protagonistas. De esta forma se pone en relacion lo individual con lo colectivo.

1.3. Primera fase: disefio y experimentacion como proyecto de innovacion docente
Las transformaciones tecnoldgicas y sociales de la ultima década, que han modificado
sustancialmente el panorama comunicativo y las rutinas periodisticas, no implican tan
solo a la docencia de las asignaturas practicas. Desde materias tedricas, como la historia,
deben encontrarse maneras de desarrollar las competencias que tanto los periodistas
como el resto de profesionales de la comunicacidon deben tener al acabar sus estudios.
Esta realidad y la necesidad de adaptar la actividad docente a nuevos criterios
adecuados al EEES, llevd a un equipo de profesores que imparten las asignaturas de
Historia de la Comunicacion en la Facultad de Ciencias de la Comunicaciéon de la
Universidad Autonoma de Barcelona, a replantear los trabajos practicos que hasta
entonces se encargaban a los estudiantes.

287



Se planted, con esa finalidad, utilizar el analisis de los audiovisuales de ficcion
televisiva como fuentes para el conocimiento del pasado reciente, elaborando un método
que los estudiantes pudiesen seguir para realizar sus trabajos de curso. Esa propuesta,
junto con otra semejante para la utilizacién de la publicidad también como fuente de
conocimiento de la historia reciente, se pudo desarrollar gracias al Proyecto de
Innovacion Docente Guias Diddcticas de Historia de la Comunicacion para
experimentar las posibilidades de Internet2 para la produccion de contenidos de forma
cooperativa e interactiva, que fue dirigido por la Catedratica de Historia de la
Comunicacién, Dra. Amparo Moreno Sarda y que contd6 con una ayuda de la
Universidad Autonoma de Barcelona.

Ademas del disefio del procedimiento de andlisis, se planifico para que la
presentacion de los resultados de los trabajos de los estudiantes les obligase a utilizar
material audiovisual y el resto de recursos propios del periodismo digital (hipertexto,
multimedia, etc.) y herramientas propias de entornos Web2.0, como Wikis. No se tratan
aqui los resultados de esa parte del proyecto ni tampoco los resultados obtenidos gracias
a la elaboracion de la guia docente referente a la utilizacidon de la publicidad por no ser
de interés para este trabajo, que centramos en el método desarrollado para el andlisis de
los productos audiovisuales de ficcion como fuentes de estudio del pasado reciente.

Durante un primer curso (2007-2008) se elabord la guia docente y se
experimento el método de analisis con series de television espafiolas. Trabajaron en ello
cuatro grupos de estudiantes que durante el segundo semestre cursaban Historia de la
Comunicaciéon Social en Cataluiia. Finalmente, se elabord un cuestionario al que
respondieron todos los grupos de estudiantes que habian participado, para conocer sus
impresiones y evaluar los resultados obtenidos (248 encuestas contestadas). A partir de
los resultados de la encuesta y de la valoracion de los profesores que aplicaron el
método en sus clases (los autores de este texto), se decidio hacer algunas modificaciones
en el curso siguiente (2008-2009), para poder aplicar el andlisis a peliculas
cinematograficas espafiolas de ficcion, considerando los buenos resultados obtenidos en
el andlisis de series de TV. Tras una segunda revision, el procedimiento resultante,
aplicado en el tercer curso (2009-2010), se utilizé tanto para el analisis de ficciones
televisivas como cinematograficas.

De los resultados de los andlisis desarrollados por los estudiantes en los tres
cursos, se concluyd que el procedimiento sistematizaba los resultados exhaustivamente
y permitia investigar tanto sobre la representacion social en los productos de ficcion
como sobre la validez de los audiovisuales como fuentes de estudio para el
conocimiento del pasado reciente.

En los apartados siguientes definimos el objetivo general de la investigacion y
los objetivos de la primera fase, que ya se ha completado, asi como la metodologia
disefiada para alcanzarlos. A continuacién sefialamos los resultados obtenidos hasta
ahora y concluimos con las modificaciones y nuevas perspectivas que nos proponemos,
en una segunda fase de trabajo, para conseguir el objetivo principal.

2. OBJETIVOS

El objetivo principal es establecer un método de andlisis del discurso de la ficcion
audiovisual, televisiva y cinematografica, capaz de revelar su utilidad como fuente
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documental para el estudio de las transformaciones sociales recientes, relacionando los
cambios colectivos con los que se dan en la vida cotidiana, tanto cuando se estudia un
unico producto como cuando se utiliza la comparacidn entre producciones de diferentes
épocas o de un mismo momento historico.

El trabajo se planted en una primera fase (ver apartado anterior, 1.3.) como una
propuesta de innovacion docente que actualmente revisamos para definir una
metodologia de investigacion.

Durante dicha primera fase, se establecid6 como objetivo general que los
estudiantes, en sus trabajos, debian ser capaces de identificar y valorar los datos que
proporciona la ficcidon audiovisual como fuente documental para relacionar los cambios
en las instituciones con los que han afectado a hombres y mujeres en la vida cotidiana.

Para alcanzar este objetivo, el equipo de profesores debia cumplir con los
siguientes objetivos especificos:

e Disefiar un método de andlisis del discurso audiovisual como fuente para el
conocimiento del pasado reciente que los estudiantes pudiesen aplicar para
realizar un trabajo de curso en el marco de una asignatura de historia de la
comunicacion

e Elaborar una guia docente y un modelo de analisis que los estudiantes pudiesen
seguir para la realizacion de sus trabajos

Ademas, los trabajos de los estudiantes debian cumplir con los siguientes objetivos
especificos, determinados tras de las sucesivas revisiones ya sefialadas:

e Utilizar una pelicula espafiola o un capitulo de una serie de TV, de ficcion y de
produccion coetdnea a la trama que presenta, para obtener informacion histdrica
sobre la época de la realizacion

e Seguir un método, previamente estudiado, para recoger informacion
sistematizdndola y organizdndola para facilitar el andlisis de la fuente de
informacion

e Utilizar informacion que permita realizar el analisis de los datos de la fuente
estudiada en monografias, informacion en linea fiable, a través de
comparaciones, interrogando a personas que hayan vivido la época estudiada o
consultando otras fuentes de la memoria que pueden ser documentales,
materiales o audiovisuales

e Aplicar un modelo de presentaciéon del andlisis realizado que permite
interrelacionar la informacion y acompaiarla con materiales audiovisuales y
textos  explicativos, utilizando para todo ello procedimientos propios del
periodismo digital, tales como el hipertexto y la presentaciéon multimedia

e Presentar publicamente el trabajo realizado siguiendo el modelo estudiado o
escogiendo otras herramientas adecuadas para poder hacer comparaciones entre
los diferentes materiales y analisis expuestos

289



3. METODOLOGIA

Para que los estudiantes pudieran realizar sus trabajos, el equipo de profesores elaboro
una guia y un modelo de trabajo (basado en un capitulo de la serie Cronicas de un
Pueblo, de Television Espafiola, 1971) en que se desarrolla un método que permite
recoger y ordenar exhaustivamente la informacidon, para observar como son
representados en los audiovisuales de ficcion los seres humanos, los espacios-escenarios
en que actlian y los marcos sociales de su actividad, revelandose asi las diferentes
formas de vida en relacion a los asuntos comunes a todos los grupos sociales y a las
particularidades de cada colectivo.

3.1. Procedimiento de trabajo descrito en la guia
El procedimiento que debian seguir los estudiantes y que se reviso para cada uno de los
tres cursos de experimentacion, finalmente fue el siguiente:

a. En primer lugar, debian acordar grupos de trabajo, generalmente, de 4 personas
0, a lo sumo, 5.

b. Cada grupo debia seleccionar una pelicula o un capitulo de una serie de
television, de ficcion, cuya produccion debia cumplir la condicidon de ser
coetanea a la trama que presenta. Es esta condicion imprescindible, ya que asi,
ademads de obtenerse informacidn sobre la produccion, se puede analizar como
se muestra en el audiovisual la propia época de realizacidén, como informa de la
sociedad en que tiene lugar la propia produccion. Por tanto, se excluyen
recreaciones historicas ya que se pretende analizar como las producciones de
ficcion presentan las caracteristicas de la misma sociedad en que se produce.

El material seleccionado debia ser de produccidon espafiola y anterior a 1990.
Para la seleccion, dado el caracter experimental y docente del procedimiento, se
recomendo escoger aquel que presentase:

e mayor variacion de escenarios sociales

e mayor diversidad de personajes que representen roles sociales diferentes

e mayor presencia de medios de comunicacion y de transporte

e mayor riqueza en la representacion de diferentes instituciones sociales

c. Para la asignacion del material se debian tener en cuenta algunos elementos que
garantizasen que las presentaciones de los resultados de los analisis, permitieran
componer un mosaico de la evolucién tanto de la sociedad espafiola como de la
produccion audiovisual:

e ningln otro grupo de la misma clase podia analizar ni la misma pelicula
ni otro capitulo de la misma serie (si se habia escogido una ficcion
televisiva)

e entre los diferentes subgrupos del grupo clase debian analizar material de
todas las décadas del siglo XX, como minimo desde 1950

e en una misma clase no se podian analizar mas de dos-tres peliculas del
mismo director/a

d. Todos los grupos debian hacer una tutoria obligatoria con el profesor/a durante
el proceso de realizacion del analisis de la fuente. Esta tutoria se planteé como
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un procedimiento para mejorar los resultados finales y garantizar que el trabajo
se realizaba correctamente.

Los resultados del trabajo debian presentarse publicamente al grupo clase
considerando estos puntos:

la presentacion debe estar perfectamente organizada y debe ser clara

el texto explicativo debe de ser tan importante como las imagenes o
audiovisuales incluidos

se ha de diferenciar la informaciéon aportada por la fuente, el film
analizado, de la informacién complementaria

debe de contener enlaces tanto entre las diferentes partes de la
presentacion relacionadas como con otras fuentes de informacion para
permitir diferentes recorridos de lectura utilizando hiperenlaces

debe de incluir informacion audiovisual

debe realizarse el andlisis tal y como se explica en los siguientes
apartados

3.2. Categorias de analisis y apartados de la presentacion de resultados

La metodologia disefiada implica la recogida sistematica de datos referentes a: espacios
publicos, personajes y espacios privados que ocupan y, por ultimo, instituciones
sociales representadas. Para cada uno de ellos se establece una clasificacion que ordena
los datos y permite comparaciones, describiéndose asi la caracterizacion que se utilizo
para dar verosimilitud a la produccion.

La informacion recogida se ordena de la siguiente forma:

a. Fuente

Ficha técnica:

o Produccion (empresa/fecha)

o Direccion

o Referencia documental (DVD, video, grabacion propia, etc.)
Sinopsis argumental
Otros datos de interés

b. Contexto histdrico y mediatico

Contexto histdrico: caracterizacidn basica y significativa de la época que permita
identificar y analizar la informacidén que proporciona la produccion estudiada
Contexto mediatico: informacion sobre la produccidn, personas implicadas
relevantes, etc., asi como de otros productos de los medios de comunicacion o
de su estructura en el momento histérico de la produccidn analizada; al igual que
en el punto anterior, ha de ser informacién de interés para el analisis

c. Descripcion formal — informacion que aporta
La informacion seleccionada como valida se debe organizar de la siguiente forma:

c.1. Protagonistas y espacios
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Caracterizacion de los principales personajes y de los espacios publicos y
privados que ocupan: elementos-atributos que permiten la identificacion de los
personajes en cuanto a sexo, edad, clase social, etc. y de los espacios publicos y
privados en los que actuan.

La ordenacion se realiza siguiendo estos criterios:

e Espacios publicos comunes donde se desarrollan los acontecimientos para todos
los protagonistas o donde se da una parte significativa de la trama (pueblos,
ciudades, edificios como hospitales, colegios, etc.)

e Espacios publicos donde se desarrolla alguna escena. Locales como bares o
restaurantes, tiendas, etc.

e Protagonistas y espacios publicos o privados que ocupan, siguiendo el orden de
las etapas de la vida: infancia, adolescencia-juventud, adultez, senectud.

No siempre se encuentran protagonistas de todas las edades ni es necesario
referenciarlos individualmente mas que cuando son centrales en la trama o
aportan informacion muy significativa.

Para cada etapa de la vida se haran diferenciaciones relativas al género y a las
clases sociales, asi como a cualquier otra division que resulte significativa, como
etnia, lugar de origen, etc.

En cuanto a los espacios que ocupan se han de identificar especialmente los
espacios domésticos privados que los identifican, sin olvidar aquellos espacios
publicos donde ejercen actividades profesionales

c.2. Instituciones

Tratamiento y caracteristicas que presentan las principales instituciones sociales,
e informacion que obtenemos sobre ellas a través de la ficcion.
En el ejemplo que se elabord se apreciaron las siguientes: poder politico, derecho,
religién, economia, trabajo, medios de comunicacién, medios de transporte, escuela e
imagen.

Cada caso analizado puede remitir a algunas de estas instituciones u a otras,
como la familia, el ejército, la sexualidad..., dependiendo de la trama, la época, etc. Asi
pues, se identificardn y trataran con especial atencion a las mas significativas en la
ficcion.

Deben describirse a través de los personajes que las representan, sus actuaciones
y los simbolos que utilizan para manifestarse, asi como los espacios que ocupan.

d. Conclusiones

Finalmente, debe globalizarse el analisis realizado, resaltando la informacioén que aporta
el audiovisual como fuente documental para la comprension de los cambios historicos y
las tramas y redes sociales, relacionando las transformaciones en los espacios
domésticos con los cambios en las instituciones y en vida publica. Debe sefialarse sobre
qué aspectos de la vida social fija su atencion la ficcidon y que elementos utiliza para su
descripcion.
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Ademas de las imprescindibles descripciones, se exigia a los estudiantes incluir
en sus trabajos materiales extraidos de la propia fuente para confirmar los datos
registrados. Podian ser fragmentos de los audiovisuales o imagenes estaticas
conseguidas de los mismos. En el ejemplo que se elaboré como modelo se dio mas
importancia a las imagenes que al texto de la narracidn, pero en otras ocasiones este
puede ser un clemento fundamental y, por tanto, otro recurso posible son las
transcripciones de fragmentos significativos que puedan ser de utilidad para comprender
cuestiones tanto relativas al lenguaje como a los valores y formas de vida representados.

3.3. Validacion con otras fuentes

Una vez finalizada la recogida de informacidn, puesto que es muy importante no
confundir elementos fantasticos de la trama con informacion valida sobre la época en
que se desarrolla la accidn, se deben descartar o minimizar las exageraciones evidentes
que puedan aparecer en el material que se analiza.

Para poder hacer esta diferenciacion, en un segundo momento, se han de
verificar los resultados con otras fuentes de informacion fiables, como bibliografia
especifica o recursos en linea solventes. Entre las posibles fuentes de consulta deben
privilegiarse las fuentes orales y el resto de fuentes de la memoria, tales como
fotografias personales, documentos privados, etc. En este punto se insistia a los
estudiantes en la gran utilidad de contrastar el analisis realizado con diferentes personas
adultas que vivieron la época estudiada y que puedan corroborar o desmentir tanto la
informacion aportada por el audiovisual como el analisis que del mismo se lleva a cabo,
sin dejar de sefalar que todas las fuentes deben someterse a una valoracion critica.

También la comparacion analitica con otros medios de comunicacion de la
misma época puede aportar informacién que sirva para contrastar la encontrada en la
pelicula. Pueden ser utilizados asi, fragmentos de otros audiovisuales, fotografias y
textos periodisticos, imagenes publicitarias, etc.

4. RESULTADOS
4.1. Producciones analizadas

Cuadro 1. Audiovisuales analizados

Pelicula/serie Director Aio
El hombre que se quiso matar Rafael Gil 1942
El ultimo caballo Edgar Neville 1950
Surcos José Antonio Nieves Conde 1951
Bienvenido Mr. Marshall Luis Garcia Berlanga 1952
Esa pareja feliz L.G. Berlanga - J.A. Bardem 1953
Historias de la radio Saenz de Heredia 1955
Muerte de un ciclista Juan Antonio Bardem 1955
Calle Mayor Juan Antonio Bardem 1956
El pisito Marco Ferreri 1958
Las chicas de la Cruz Roja Rafael Salvia 1958
Los tramposos Pedro Lazaga 1959
El cochecito Marco Ferreri 1960
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Un rayo de luz Luis Lucia 1960
Placido Luis Garcia Berlanga 1961
La gran familia Fernando Palacios 1962
Atraco a las 3 José Maria Forqué 1962
Tdédmbola Luis Lucia 1962
El verdugo Luis Garcia Berlanga 1963
Los Tarantos Francisco Rovira 1963
Del rosa al amarillo Manuel Summers 1963
El extrafio viaje F. Fernan Gomez 1964
9 cartas a Berta Martin Patino 1965
La ciudad no es para mi Pedro Lazaga 1966
Historias para no dormir (TV) Narciso Ibafiez Serrador 1966
Sor Citroen Pedro Lazaga 1967
La piel quemada Josep Maria Forn 1967
El turismo es un gran invento Pedro Lazaga 1968
Abuelo made in Spain Pedro Lazaga 1969
No desearas al vecino del quinto Ramon Fernandez 1970
Vivan los novios Luis Garcia Berlanga 1970
Croénicas de un pueblo (TV) Antonio Mercero 1971
Espafiolas en Paris Roberto Bodegas 1971
Mi querida sefiorita Jaime de Armifian 1971
Vente a Alemania Pepe Pedro Lazaga 1971
La descarriada Mariano Ozores 1972
Los camioneros (TV) Mario Camus 1973
Polvo eres Vicente Escriba 1974
El puente Juan Antonio Bardem 1976
Perros callejeros José Antonio de la Loma 1977
La escopeta nacional Luis Garcia Berlanga 1977
L'Orgia Francesc Bellmunt 1978
El diputado Eloy de la Iglesia 1978
Los bingueros Mariano Ozores 1978
Pepi, Luci, Bom y otras chicas... Pedro Almodévar 1980
Verano azul (TV) Antonio Mercero 1982
El pico Eloy de la Iglesia 1983
Anillos de oro (TV) Pedro Maso 1983
Pa d'angel Francesc Bellmunt 1983
(Qué he hecho yo para merecer esto? Pedro Almoddvar 1984
Pepe Carvalho (TV) Adolfo Aristarain 1986
Turno de oficio (TV) Antonio Mercero 1986
Juncal (TV) Jaime de Armifian 1988
Farmacia de guardia (TV) Antonio Mercero 1991

Puesto que es condicidon imprescindible para aplicar el método de andlisis que
produccion y relato de ficcion sean coetdneos, un gran nimero de producciones no
sirven para los propodsitos del proyecto ya que se descartan todos los audiovisuales que
aun siendo de ficcion presentan tramas histéricamente anteriores a la produccion.

Como puede verse en el Cuadro 1, se analizaron 53 audiovisuales fuente, 44
peliculas cinematograficas y 9 series de television de cada una de las cuales se analizd
mas de un capitulo.

En la seleccion que realizaron los estudiantes puede verse que escogieron, en
general, peliculas de directores reconocidos, avaladas por un reconocimiento
profesional como productos de calidad, frente a la posibilidad de escoger peliculas
destinadas al consumo popular a pesar de que se les animo a hacerlo. Si bien es cierto
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que la seleccion también se vio influenciada por las posibilidades de disponer del
material en la biblioteca de la facultad, también lo es que a la mayoria de estudiantes les
dio seguridad trabajar con un material académicamente reconocido antes que utilizar
producciones generalmente menospreciadas en medios académicos y culturales. A pesar
de ello, algunas de las peliculas utilizadas si son producciones destinadas al consumo
popular televisivo o cinematografico (Tombola o La gran familia, por ejemplo), por lo
que hemos podido comprobar la adaptabilidad del método a todo tipo de material
audiovisual.

En conjunto, se ha hecho una revision suficientemente extensa de las
producciones espafiolas, entre 1950 y 1990, como para poner a prueba el método y
poder valorar sus posibilidades sin perder de vista las deficiencias de los trabajos
realizados por estudiantes de licenciatura. Por tanto, los resultados obtenidos los
consideramos un test de comprobacion y no unos resultados finales en relacion al
objetivo principal.

4.2. Validacion de objetivos

Como acabamos de sefialar, no hemos abordado plenamente el objetivo principal de
establecer un método de analisis del discurso audiovisual aplicado a las producciones
audiovisuales y televisivas de ficcion que revele su utilidad como fuente de estudio del
pasado reciente. En el siguiente apartado de conclusiones explicamos los pasos que aun
debemos dar para completar el disefio del procedimiento en esta segunda fase de
trabajo.

Si hemos completado la primera fase y hemos alcanzado los objetivos
propuestos, el objetivo general y el conjunto de objetivos especificos, tanto los relativos
a los trabajos que debian realizar el equipo de profesores (disefio de un método que los
estudiantes pudiesen seguir y elaboracion de una guia y un modelo de aplicacion), como
los relativos a los trabajos que los estudiantes debian completar, ya que durante tres
cursos se analizaron los audiovisuales siguiendo el procedimiento exigido y las normas
de presentacion pautadas.

Estos resultados permiten continuar definiendo la metodologia parta alcanzar el objetivo
principal.

5. CONCLUSIONES

Los trabajos realizados por los estudiantes durante tres cursos han confirmado la validez
de la propuesta metodoldgica para el analisis de contenido de las producciones
audiovisuales de ficcion, revelando su utilidad como fuentes de conocimiento del
pasado, y nos han permitido ver en que aspectos debemos mejorar el procedimiento para
poder presentar resultados de anélisis concluyentes.

En primer lugar, hemos comprobado que el seguimiento de la representacion que
se hace en los productos de ficcion de los diferentes personajes, caracterizados para dar
verosimilitud a los comportamientos propios de una época, asi como de sus actuaciones
y de los escenarios y marcos sociales en que se dan, permite contemplar la vida social
de cada momento, sus conflictos y problemas clave. Hacerlo de forma sistematica y
exhaustiva siguiendo el orden de las etapas de la vida —infancia, juventud, madurez,
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senectud- y diferenciando también a los personajes por sus clasificaciones sociales,
profesionales, de género, edad, etc., permite apreciar la realidad social en su diversidad,
ya que la presentacion en la ficcion enlaza con los comportamientos publicos y/o
privados de las personas que vivieron el momento historico, manifestando tanto sus
problemas como las expectativas sociales de cada generacion en funcion de las
transformaciones de las condiciones de vida de las generaciones anteriores.

El interés del procedimiento se refuerza cuando se comparan las producciones
tanto de forma sincrdnica como diacrdnica, relacionando, por tanto, producciones de un
mismo momento historico o de cronologias seriadas. Los trabajos y presentaciones de
los estudiantes revelaron como se complementan los aspectos mostrados en cada
produccion, completdndose la vision parcial de un unico producto con otros que
presentan diferentes aspectos sociales. De la misma forma, la comparacion de
producciones realizadas en diferentes épocas muestra las transformaciones sociales que
se han dado en contraste con los tiempos anteriores y posteriores, asi como los cambios
en la vida de las personas, en funcion de su edad, género, etc. De esta forma se
establecen las relaciones entre la historia colectiva y la historia personal y entre la
memoria colectiva y las memorias personales.

Por otra parte, no es posible realizar un analisis de esta naturaleza sin un
conocimiento previo de la época estudiada fundamentado en la labor de los
especialistas, pero tampoco resulta posible conocer exhaustivamente el pasado sin la
voz de los protagonistas. El método propuesto precisa de la consulta de otras fuentes,
tanto documentales institucionales, como cualquier otro tipo de fuentes de la memoria,
como fotografias, audiovisuales, fuentes orales, etc. Se validan asi los resultados,
discriminando licencias argumentales de elementos historicos. De esta forma se evaltan
aspectos sociales que en las fuentes secundarias profesionales no acostumbran a
clarificarse, a la vez que se incorporan perspectivas diferentes en el andlisis avaladas por
trayectorias personales coetaneas. Se elabora asi un método participativo, en que la
colaboracidn de personas no expertas resulta fundamental, acorde con las necesidades
de andlisis de los medios y de la nueva visién de la historia en red, propia del
conocimiento reticular de la sociedad actual, que incorpora a los conocimientos expertos
los conocimientos de otras personas que poseen informacion a partir de la memoria
personal.

La comparacion con productos de otros medios de comunicacion también aporta
informacion valiosa que contrasta o confirma la existencia de canones de representacion
social propios de cada época, asi como de formas narrativas que desvelan en cada
momento los sistemas de clasificacion social, los valores, productos de consumo,
medios de transporte y de comunicacioén, asi como su asociacién con personajes y
situaciones que aluden a los diferentes grupos sociales y a las formas de vida presentes
en cada momento histdrico.

Nos proponemos en este momento completar el método en diferentes aspectos
para que el analisis propuesto responda a las exigencias planteadas. Por una parte,
establecer comparaciones que lleven a comprender la manera en que los audiovisuales
han mostrado la sociedad espafiola de la segunda mitad del siglo XX y, por otra parte,
para poderlos utilizar como fuentes de estudio. Para ello hemos de revisar la manera de
clasificar la informacion, de forma que se faciliten las comparaciones, y hemos de
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mejorar mecanismos que integren aspectos como los textos o la musica, para afrontar
eficientemente el analisis.

Aunque por ahora no lo hemos planteado, resulta también evidente que puede
modificarse el método para aplicarse a otros tipos de productos audiovisuales, como los
informativos, o a otros productos de ficcidn en que aparezcan recreaciones histdricas.
De hecho, simultdneamente, hemos desarrollado un procedimiento semejante para el
analisis de la publicidad que posteriormente hemos aplicado también a la fotografia
aunque, en este ultimo caso, se encuentra en un estado de disefio y experimentacion
inicial.
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