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PROLEG

Assabentat de la gravetat de Jordi Bruguera pels meus companys
de la Seccié Filologica, vaig acudir sense avis previ a ’hospital amb la
intencié d’acompanyar-lo en uns moments dificils. Sabedor que la
malaltia no el va descoratjar mai de prosseguir els seus estudis sobre
el Litbre dels feits, tenia pensat de comentar-li les Gltimes recerques
sobre una tematica que ens apassionava a tots dos. En arribar a ’hos-
pital, em van comunicar que 'havien donat d’alta. No me’n van do-
nar cap explicacié. Vaig pensar que havia estat un episodi més del
curs de la seua malaltia afortunadament superat. Perd pocs dies des-
prés, concretament el 21 de juny de 2010, Pamic Josep Moran em
comunicava la trista nova del traspas. Jordi Bruguera ja no podria
veure una gran part dels estudis sobre el Liibre dels feits que es van
elaborar arran de la commemoracié6 de vuité centenari del naixement
del rei Jaume I. S’apagava la seua veu i la seua ploma, perd no el re-
cord de 'investigador incansable que va dedicar tantes hores a la fi-
lologia catalana i a la promocié de la cultura catalana.

Jordi Bruguera i Talleda (Barcelona, 1926-2010) no solament ens
ha deixat dotzenes de llibres i d’articles, siné que es va implicar molt
activament en I’Associacié Internacional de Llengua i Literatures Ca-
talanes des del primer moment de la seua creacié. Ja el 1979 va ser
secretari del comité organitzador del Cinqué Colloqui Internacional
de 'AILLC, celebrat a Andotra i a Barcelona, i 'any seglient va ser
curador, amb Josep Massot i Muntaner, de les Actes corresponents.
Dificilment s’ha celebrat un colloqui en qué no hagem vist una con-



LA CRITICA TEATRAL
DE DOMENEC GUANSE
A «LA PUBLICITAT» I A «<LA RAMBLA>»
(1931-1936)

Lanalisi de la critica teatral de Doménec Guansé als diaris «La
Publicitat» i —més secundariament— «La Rambla» durant els pri-
mers anys republicans (1931-1936) ofereix una panoramica molt
ajustada de la situaci6 de I'escena catalana d’aquest periode i, en par-
ticular, de la dramatirgia d’autoria indigena contemporania que s’hi
estrena. Les dificultats estructurals del teatre catala per assolir una
estabilitat en la cartellera barcelonina, per renovar-se estéticament
d’acord amb els corrents europeus i per crear un reperfori nacional
amb tots els ets i uts eren tres de les peticions constants que —de
manera més o menys explicita o implicita— formulava la critica guan-
seriana.

Al mateix temps, la reivindicacié d’un teatre de qualitat anava
lligada a la urgeéncia, també defensada pel critic tarragoni, d’un
suport institucional que, com s’esqueia en altres paisos d’Europa,
potenciés un teatre nacional, entés com una dramatirgia de base
burgesa que —amb vocacié d’universalitat, perd sense mimetis-
mes limitadors— reflectis les problematiques especificament cata-
lanes. En lecosistema teatral catald, un hipotétic teatre oficial ha-
via de cobrir, al seu entendre, 'espai que les empreses comercials
negligien:

«Representar, en primer lloc, les obres dels autors catalans que tinguin

una certa qualitat; obrir les portes als autors nous que puguin ésser una
esperanca i traslladar a la nostra escena els autors dels altres paisos; els
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Ie;lOVI aclo.» . aute, e eri ue Ereballa en fora 8] dlntre
’ ¢ \n[i(_‘a Plan S. Malgrat que 1.::1 materia .ﬂmb q - V 3 ) o
| l | del eatle, fOS la mateixa («Sel’ltlments, ldees, Cal‘aCteIS\»., aixoe no
ava que to on iie at @glles de t iO] l!a necessariament en
unphc

D’autors catalans, no en mancaven pas, diguessin el que digues. ‘ | teatre: «No tots saben donar el 'I'CH'E:I'J ila 'plastlcnzt qu:é&éﬁi ia_l
sin alguns sectors de la critica coetania. Segons Guansé, els rédits fes coses al teatre; no tots sabep individualitzar amb car e
del premi Ignasi Iglésias del 1933, posem per cas, demostraven que ues verbals els personatges, ni tots saben Plante]ar S ik (;1
n’hi havia un vental] suficient per «fer una temporada més brillan; qEn triar la tematica, Pescriptor teatral ha’wg de SCOénptal_' ?nfar X
que la majoria de les que hem vist d’uns anys encix .2 L'abundor |, ust o les limitacions que li imposava el ptblic: «Saber trl? ! éls
diversitat de peces que s’estrenaren en plena Repiiblica, sigui en (g;lesgr at d’aquestes limitacions, és el secret dels grans 3ut2t i,n €
escenaris amateurs o professionals, i que foren valorades per I mi. uals saben trobar i desenrotl.lar temes df: tal IPaQef? que, ]
rada sagac de Guansé, també evidenciaven, com veurem, el potep. ?essaﬂt un gros public, tinguin un interés artistic, l'nsduila e
cial disponible per bastir el repertori nacional —un teatre literar; cendéncia social i humana».® Per a Guansé, ell m}eﬁ_{ els fgel n
d’alta qualitat— que reclamava ¢] critic titular de la secci6 teatrg) de autors» no era pas el d’anar contra el gust del piblic, sin6
«La Publicitat»,

7
i r aguest gust».
«saber elevar i depura . ' -
: En aquest aspecte, tal com esquematitzava amb deliberada exa

eracié Guansé, el greu problema del teatre catala era que es migpar-

; en dues tendéncies que semblaven «irreductibles»: la del «teatre
7 i i d dat, una broma grassa, plebea,
dit popular («dialeg gruixut, descordat,

PARAMETRES CRITICS

Doménec Guansé creia que la condicié sine quan non de I'egs. uns personatges acusats fins al grotesc») ila del '«hte’ran» («de d::acliz,%
criptor de teatre era, fet i fet, la qualitat literaria dels textos.?> L4 pulcre, llimat, sovint excessivament correcte, gilrebe Seﬁpre El?a mal
seva critica partia del plantejament previ que el bon teatre reclamy. cidit, poc audag, i amb molts pocs casgave]ls»). La para loxa Cé ;Iic»
va un dramaturg que fos sobretot literat | que tingués un bon do. el primer, ben acollit pel public catala, presentava un «joc ei .
mini de I'idioma, fins al punt que veia esperancador que els autors molt «mogut, ple d’incidencies, ple de varietat i c!e contrastOSi, aviat
més remarcables de les darreres promocions haguessin escrit [Jj. tre que el segon, que no entusiasma_va} les multituds, era mCSb i
bres o haguessin bregat en el periodisme abans d’entrar 2 'escena, «reduit, de vegades, monoéton i insuficient, de personatges amb p

com atestaven els noms de Josep Maria de Sagarra, Carles Soldevi-
la, Josep Maria Millas-Raurell, Carme Montoriol o Josep Maria

4, DoMmENEC GuansE, El teatre. Novetats. L'hora del secret, comédia en tres actes
de ]o;m Minguez, «La Publicitat», 5 de novembre de 1931, pag. 3.

5 i —reblava Guansé—, aquells que con-
1. DoMENEC GuansE, L'obra de Iy setmana (Teatre). Una vida i dues dones, de 5. «En canvi, els homes ie;g::afé‘;hitﬁzagim decdlsperson atg:es alescena, com
Francis de Crofsset, traduccis de Melcior Font, «La Rambla», 21 de novembre de 1932, ceben una dobra com u? :j:girl;és Bk SeveRdliEs, Ry e 15 tenen es wdis, uits
‘ i teatrals . aed
pag. 8. un seguit de trucs : i ni ran divertir una persona
EF C g . . : ssaran mai ni aconsegui ng
2. I, Entorn del premi Iglésies. El teatre cataly wnédit, «Miradors, niim, 256 (28 d'idees i de sentiments, no ens interess it re fora de les fronteres de 'art» (ibi-
de desembre de 1933), pag. 5. mitjanament intelligent. El seu teatre caura sempre
3. Guansé se situava, en aquest sentit, en unes coordenades de modernitat molt dem). )
similars a les que es mantenien des de la seccig teatral del setmanari «Miradors, en qué 6. Ibidem. &, Teatre. Romea. Apta per a senyores, comeédia en tres actes,
es feia una defensa aferrissada de les obres de qualitat literaria provada. Vegeu Fran- | 7. DOMENEC GUM\EEfgljeiap; 6 deniovembre de1932, pag. 6.
CEsC FOGUET 1 BOREU, «Miradors Teatral- Una Modernitar Europea (1929-1936), dins de Millas-Raurell, «La Publicitat»,

A : : y s i el
idi ) ; ions. Lalt ritat, de | Miguel i Vergés, i e
ON PANYELLA (cur,), Concepcions i discursos sobre la modernitat en Iy literatura ca- ‘ 8. Ip., Radz:). Progmrr;cér,dmform(aicgtir;; 6Lpé grfsls\.fe
tdldﬂd dels j‘é’glé‘j‘ XIX 1 XX (Llelda, PU.[':C['LII]] & GELCC, 2010), pfigS 155-170. | teatre ag,\_‘yal’ «l Instant», e juny x



150
F. FOGUET I Bogy,

rleleu escénic», de manera que la solucié Ppassava, en primera ing
cia, -p{?l f'et que tots els escriptors, fossin d’una ter,ldéncia 0 da lll’mﬂn-
escrivissin bé («escriure bé vol dir escriure amb gricia, dir . altra,
des i penetrapts»), i també, en segona instancia. en e:;pecica?sis i
rats, prestc;ssm més atenci6 «als personatges i z: Paccign "
vessant més propiament escénica.’ Ara bé, sense dir-ho ,c(i o
ment, Quansé bropugnava una mena de confluéncia i de Sgoncg.
mentacié entre el teatre popular i el literari, que coadjuvés a eEtE()aJ'lh
1 escena catalana i, sobretot, a garantir-ne un pablic b L >
diversificat. PrHe el nombig
5
) _D altra bapda, una altra de les grans preocupacions del Guanes
critic era la dm;ensié moral de la literatura dramatica que Ulanse
entendre, es feia sempre evident de manera directa o in::l‘a 8
Aquest aspecte no donava dret, tanmateix, a prendre la mora] i
pretext o a abusar-ne o a ensenyar massa les cartes amb v IC i
moralitzadora.’® A propdsit del teatre de Josep Maria Folch %Untat
per exemple, constatava que el seu éxit comercial s"havia de sirell
en les coordenades dels «bons sentiments» que, com en el melsolélizr

ma o en el pI‘lmeI’ CInema amer i A QO lq < CO c le =
ca, ¢ UEerien «e I
N 3 l d 1 S m[]_[ 1

lite.

En 5 L
sl ;21;‘&, la lménotelncza de molts autors moderns per a esdevenir po
; a triomfar al teatre radica. n. i .

ule © pas en la manca d'intel ligéngi
sind en el fer de crear pe irr i et
rsonatges immorals i per im ipatics al

ng en . morals antipat
piblic; en el fet d’exposar i anali jecti ecbor
nalitzar, objectivament i &

: sentimen i
no defensar la virtut, la bondat i la justicia.!! J bl

9. ITbidem.

10, 5 i gt L
i Leon(lf;?;i expliz?ﬁla leslsge;ffj. reticencies morals envers Dos presoners 7 una dona
] anc ou una peca i l
i e e e NG beca que mostrava «la tristesa, la terbolesa, el
g s § 1 questions sexuals, provoca la guerra amb la seva
carac{gpitz il ul;a 1a» 1 que era caracteristica de la literatura alemanya coetani
o e Ia a pet substituir artificiosament el «romanticisme del cor» per un «ro i
o Leoﬂb;;?cz; EEO;;[{EI;;EC QZAIBSE, El teatre. Teatre Nou. Dos presoners i una (?;)?12-
[ , adaptacio de Domeénec d ) 3 7 i
gy et = e Bellmunt i de Fausti Paluzie, «La Publi-
11. DomiNE E i
P ,;;Gﬁif;f(i{l tf)m‘gei.i Novem;{ﬁ iuléeta filla Gnica, comédia en tres actes
; ; ublicitat» e desembre de 1 3 i
- Jok 231 re de 1931, pag. 7. Val
geném[ ]cisugsfert resgecte per la)sc:va veterania, Guansé valora satisfl::c{rg{)rialmJ:n;a ‘il;
; renes d'Avelli Artfs, un autor inscrivible en la tendéncia popular, de
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D’aqui ve que, a 'hora de difondre models de referéncia impor-
iables, Guansé apostés per un teatre de bulevard sofisticat, de quali-
@at, amb un punt d’escandol moral, com el que podia representar
fdouard Bourdet, i que també fos partidari de la dramatdrgia d’en-
{reguerres, que triomfava o almenys destacava coetaniament a la ca-

mmda de la fortuna (Romea, 1931), una pega «lleugera», «una galeria de
caricatures sortosament observades», s'adeia amb el millor teatre de l'autor, el que
Jefugia €l transcendentalisme (Dominec Guansg, El Teatre. Romea. La roda de la
fortuna, comédia en tres actes, d’ Aveli Artis, «La Publicitat», 15 de maig de 1931, pag.
5). Els tres pretendents d’'Antonia (Novetats, 1931), influida per Emili Vilanova i per
Josep Maria de Sagarra, barrejava, sense reeixir-hi del tot, «una mica de poesia al sai-
net», Les ales del temps (Poliorama, 1934), en contrapartida, tenia un to europeu i
modern, amb els ingredients justos d’imprevist i fantasia, i amb personatges vius, com
ara un pintor bohemi d’ascendéncia modernista (DomiNEC Guansg, Teatre catald. Jo-
sep M. de Sagarra, al Romea, i Aveli Artés, al Poliorama, «La Rambla», 12 de novembre
de 1934, pag. 9). Alrres dramaturgs, per contrast, eren tinguts com a literats menors,
sobretot perqué prenien la moral com a pretext per a fer literatura sense cap més vo-
Juntat de transcendéncia o s’excedien en el sentimentalisme o el xaronisme facils. Un
exemple del primer cas seria el Pompeu Creuet de La segona joventut (Novetats,
1931), «una comédia d’embolic», «un vodevil rosa», amb «escenes sentimentals»,
«una comédia agradable i entretinguda», que volia demostrar la impossibilitat, «sense
caure en el ridicul, de reviure la joventut en la maduresas, posant l'accent en la «satira
dels caricters» més que no pas en la «veritat moral» (DomENEC Guansé, El teatre,
Novetats: La segona joventut, comédia en tres actes, de Pompeu Creuet, «La Publicitat»,
9 d'octubre de 1931, pag. 5). Una mostra del segon seria el Folch i Torres de Les arra-
cades de la reina (Novetats, 1931), «una de les seves fabules de reis i camperols, expli-
cada en un llenguatge planer i casola» que, tanmateix, a diferéncia d’altres peces, mal-
dava per contenir «el sentimentalisme facil» (DoMENEC GUANSE, El teatre. Novetats:
Les arracades de la reina, espectacle de Josep M. Foleh i Torres, «La Publicitat», 9 d’oc-
tubre de 1931, pag. 5). O la suara esmentada Julieta, filla dinica (Novetats, 1931), del
mateix autot, «un argument molt sentimental», «molt de literatura blanca» que abusa-
va de la defensa de la bondat i de la virtut (Guawnsg, El teatre. Novetats: Julieta, filla
Gnica, comédia en tres actes de ]. M. Foleb i Torres). No li mereixen tampoc gaire crédit
els comediografs que tendien a assuavir la vena satirica, com era el cas de Gasto A.
Mantua amb el sainet La morena de Coll-Blanc (Romea, 1931), que fallava per la des-
coneixenca del medi que es proposava de satiritzar; el de Lambert Escaler que, amb
Flors i papallones (Romea,1932), havia perpetrat una «comédia d’enamorats» amb fi-
nal felig; o el d’Alfons Roure, que, amb el seu sainet Les dones han granyat (Apollo,
1933), aportava «els mateixos defectes i les mateixes qualitats» que la seva obra ante-
tior (vegeu, respectivament, DOMENEC GUANSE, E! teatre. Romea: La morena de Coll-
Blang, sainet en tres actes, de Gasté A. Mantua, «La Publicitats, 19 de desembre de
1931, pig. 5; Ipem, El teatre. Romea: Flors i papallones, comédia en tres actes, de Lam-
bert Escaler, «La Publicitats, 21 de gener de 1932, pag. 5,1 Ipem, El featre. Apolio. Les
dones han guanyat, sasnet en tres actes, d'Alfons Roure, «La Publicitat», 24 de desem-

bre de 1933, pag. 8).
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pital parisenca, sovint per la gosadia &tica i estética: Henr
normand, Marcel Pagnol, Marcel Achard, Jean Giraudo
tot, Fernand Crommelynck.12
Co iti : i
Qi rr:fa critic teatral, Guansé es planyia del fet que algunes o
ossin protfastades pel pablic barceloni per raons mora] 3
uns moments en que es produien canvis revolucionaris enla r?ds, 3
vica é quot'lfhlal:la (igualtat de drets entre els homes ; les doneswd‘a 3
ci, e judi ,
moralugaclo alga) que enrunaven els prejudicis i la hipocresia évor.
e burgesa. ,Lactltud tartufesca del public barceloni indi 4
an i
e as;e,lf;ue no s’estava de denunciar-la, tot retraient casos Congcfrla\-'a
Ocmbr: desgena, per l?. companyia de Margarida Xirgu, d’{J;, a’z’:;'Sl
oct Ors, ben eorge Kalse%‘ (Goya, 1931), que havia molestat «a] u ;
amy en vestits», queixosos del poc decorum de Jes «sitUag' -
: Oroses» que plantejava 'obra.” Perg Ia hipocresia moral nCIOns
omé s p
home ; :istlc*;cltez:ment burgesa. Guansé se sotrprenia també de |3 reace'r"i
e s del Centre Autonomista de Dependents del Comerg i d Cio
a, una entitat socialment ava i g
n¢ada, que havi bat i
ral 'escena de seduccié , o il
uccié frustrada que apareixi ]
. reixia a Un amo
Vm}IrSIs, estrenada a la seva seu el 1932 15 e
algrat i -
e lg’obeii :arévrs profunis que es propugnaven en els mitings
a de mires amb qué es tr. !
. actaven els aspectes de |
ca i la moral, Guansé verifi e
y rificava que, al teatre i i
: i ialaliterat
ral, no s’hi suscitaven el : o b ol
els grans problemes morals i i
ard : $ 1 que la societa
i :r?a practicava una mena de doble moral o, si es vol. un «ravolut
- ’ (
arisme purament verbalista», amb un decalatge flagrant entre |
teoria i la praxi, una evidéncia que no obviava el fe e

René ¢
ux o, fms 3

&ti-

t que els teatres

12. Cf. In,, L'éxit d'E. Bourdet, «Mi
. 12 o Lexii 5 : rador», nim, 148 (3 de d
ggs. ;,IJIDD.}VJ[D Ez;m}-gzdes a Len_ormam’, «Mirador», nam. 1(79 (ET 5:6_::111[? rle clde o
D‘aé_;f a,e-],( arg’ agﬂol>_>, «Mirador», nim. 188 (8 de setembre de 19]321)O L
oo 8;:. o5 famamte:r,, «La Publicitat», 19 de mar¢ de 1933, pa 9,' l;ag.Elj[; ;
g 1;3,, Et; tr;zl;:s p;rj{[)iic%?sie Crofﬁ:_?z’el}mck, «La Publicitats, 1 AQII:: fge'brserDc.l,e 1;38:-
RS ; emps dificils, de Bourdet, «La Publicitats, 15 de febrer
13. Ip., Lesperit dels di, i 7
955 T, perit dels dies. La revoluci ; el teatre, «La Rambla», 26 doctubre de
14. Ibider.
1506, L t 7 0711
"~ esperit dels dies. Confusionisme, «La Rambla», 24 d’octubre de 1932,

D,
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CRITICA
nés concorreguts fossin «aquells a 'escenari dels quals surten més
noies despullades».’®

JosEP MARIA DE SAGARRA, «DEGA I PATRIARCA» "7

Josep Maria de Sagarra continuava essent 'autor que més co-

a en 'escena catalana dels anys trenta. La valoracié guanse-

sana del conjunt de la seva trajectoria oscillava entre la critica pel

viratge que havia fet i I'admiracié matisada per la quantitat i la

qualitat del seu opus. Les esperances que obri Dzjous sant (Romea,

1919), un exemple de teatre poétic intelligent, o, més tard, |'agosa-

rada Gardénia (Talia, 1930), s’esvairen quan el dramaturg barcelo-
of es plega al gust del public, amb textos superficials, poc treballats
: massa refiats al «pinyol liric», barrejant de vegades a tort i a dret
ls registres dramatics i comics.'® Aixi i tot, Guansé trobava que no
era pas «la facilitat» alld que caracteritzava ['obra sagarriana, sind
«la vitalitat» que demostrava sobretot en 1'Gs frondés de la llengua
i la plenitud de les passions que feia viure als personatges.” En
contrapartida, algunes de les seves peces pecaven per excés de «pi-
nyols lirics», que, si no eren ben dosificats, deixaven en un segon
terme les «topades de sentiments» o creaven «situacions falses» .2
Les obres sagarrianes es caracteritzaven, segons Guansé, per ser
ambientades en un temps imprecis, lluny del present, i per disposar
de personatges més aviat abstractes, representaci6 de vicis i virtuts,

titzav

16. Ibidem.

17. A quaranta anys, Sagarra havia esdevingut «degd i patriarca del nostre teatre,
hereu de la triple gloria de Guimer, de Rossinyol i de I'Tglésies; gloria que ell porta
sense espantar-se gota i amb una nonchalance singular» (DomENEC Guansg, Desperit
dels dies. El teatre catali obre les portes, «La Rambla», 10 d’octubre de 1932, pag. 3).

18. DoMENEC Guanss, L'obra de la setmana (Novelds). Vida privada, de Josep M.
de Sagarra, «L.a Rambla», 18 de novembre de 1932, pag. 6. Guansé feia notar la contra-
diccié del cas de Sagarra, que, mentre se’l volia coronar com a poeta nacional, ell de-
fugia responsabilitats i tirava pel dret, espaterrant amb Vida privada els mateixos bur-
gesos que 'admiraven.

19, Ip., Bl Teatre. Romea. Lhostal de la Gloria, drama en tres actes i en vers, de Josep
M. de Sagarra, «La Publicitat», 11 d’octubre de 1931, pag. 3.

20. lbidem.
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dealr_nane;a fue aixi podien prescindir d’engavanys costumist

b ; . :

istes.** Apellant a allo que el mateix dramaturg reconeixiesdﬂ
4 de

= - Pl
ba'ne}-a'cqntra.dlqtf)rla, Guansé opinava que el seu teatre er al
«bioldgic i artificidsy: "hog

«Artificids, perque els personatges sén ab ions i no |
. ; - abstraccions i no ividyali
]%fib%?iqufé PO::rra e{s mou i els fa b'lelar al so que li dicta la sejxlflj g:t!:ah
i c,} o pi,n;tnorgsue’eipressalsgntlr‘nenps vius, perqué e] que tenens;a,
om0 de pinton ¢ &5 umanissim i sovint molt racial. Biologic, e :
bel seu llenguatge prodigids que copsa les maneres rné; ;i;?ra
0O-

resques de dir del nostr in’i
. e poble i p’inventa d
verbal inexhaurible »22 ¢ noves amb una enrng

Caban(;vmt Sagaxjra tendia a dibuixar els personatges de manera i
0 com si estiguessin mo i %
guts per les necessitats de ['gecic
w—r S € laccig |
- asr,;r:]la\_rta a fin}arnar el mal en els tipus masculins mentre que eJ(E;‘l
mit pels femenins. Les seves f ‘en ;
: ! es figures podien ser insol
negaires o fatxendes, perd des. Al font 33
no eren realment d d
o by BB, sk ' epravades. Al fons |
» It glatia una «filosofia optimi isti 3
res \ : mista, cristianas, molt
Sell ptblic catala, que disculpava les , , "
els per sl
o ﬁersionatgfefs. <<lfl creenca que la bondat i la puresa acaben per
e dOlemsque 1ms sén -el reactiu que trasbalsa i empeny al bon cami
0 els esgarriats».? Aixi e] i
; , €l poeta barceloni b
el celoni basculava
els textos, entre dos tip .
: us de personatges al
. : s qual 2
nava i que refeia amb una certa insisténcia: ’ TS

terboleses i els esqueixaments

«L’un és 'home nafrat
. ] per totes les burxades de la vid
gulebgasse]a pel moén el seu escepticisme, que renega dg ztoij
el blau del cel, i que ofega en alcohol 1a seva dolor i la seva

caigut al fang,
de les dones i

21. To., El piblic ba rebut bé les estrenes dol Dissabte de Gloria. Teatre Catali Romea

8.1 gria de Cezvera Ires actes en vers, de ,it) 2l ria de FF a 27
b Ci
L Car A 5 5€; Ma Saga d, «L PUblICl[at», df!

22. Thidem.

23. o, Inauguracio de la tem
, porada de Teatre Catali itj
tres actes, de Josep M. de Sa garra, «La Pubh'citar»,e 9 g’glc‘atu}i?'?gg B;;lt];ﬁd: goe’m 4
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colors rosades o de tonalitats enterbolides. De vegades ambdues figures
lluiten en una mateixa obra [...] i aleshores pren un contrast de llum i
J’ombra que alguns troben poc matisat, perd que és molt teatral, perqueé
I'art teatral & amic de Iaiguafort i dels titelles convencionals.»*

Entre les estrenes més encertades, Guansé va tenir molt bones
araules per a Les tres Gracies (Novetats, 1931), L'hostal de la Glo-
ria (Romea, 1931), L'alegria de Cervera (Romea, 1932), El café de la
Marina (Romea, 1933), Lestrella dels miracles (Romea, 1933), La
plaga de Sant Joan (Romea, 1934), La Rambla de les floristes (Polio-
rama, 1935) i Reina (Nou, 1935). Les tres Grdcies mereixia els elo-
gis per la seva «finalitat essencialment plastica i decorativa», tot i
que fos escrita «sense gaires pretensions literaries, perd amb la seva
desimboltura i gracia habituals».?> A L'bostal de la Gloria, Sagarta hi
feia dringar lliurement un llenguatge «ric i colorit» i hi creava «una
Je les seves figures teatrals de més humana simpatia, d’'una major
vitalitat. Tipus, altrament, ben racial, amb el seu dinamisme, el seu
amor al treball, a la feina ben feta; amb els seus dots de seducci, i
Ja seguretat en ella mateixa, amb la forca concentrada i obstinada de
Ja seva passion.?® L'alegria de Cervera, evocaci6 de la ciutat universi-
taria i fusié de farsa i poema, aconseguia crear amb enginy figures
populars, grotesques, poematiques o «racials». 2 El café de la Mari-
2 era una de les obres més «vives» i «originals», per tal com, esti-
mulat per Mérius, de Marcel Pagnol, Sagarra aprofundia en la poe-
sia de la mar i de la vida dels mariners de Cangons de rem i de vela”®
Els personatges d’E/ café de la Marina, molt ben interpretats per la
companyia del Romea, no feien la sensacié de marionetes vestides
d’época com passava en altres obres seves, siné que, evitant les

24. Ip., El Teatre. Les estrenes. Romea, Lestrella dels miracles, poema dramalic de
Josep Maria de Sagarra, «La Publicitat», 5 d’octubre de 1933, pag. 8.

25. Ip., El teatre. Novetats. Les tres Gracies, estampa grotesca, en un acte, de Josep
M. de Sagarra, «La Publicitat», 9 d’octubre de 1931, pag. 5.

26. Guanst, El Teatre. Romea. Lhostal de la Gloria, drama en tres actes i en vers,

de Josep M. de Sagarra, «La Publicitat».
27. 1o, El piiblic ba rebut bé les estrenes del Dissabte de Gloria. Teatre Catald Ro-

mea. Lalegria de Cervera, tres actes en vers, de Josep Maria de Sagarra.
28. p., L'obra de-la setmana (Teatre). El café de la Marina, de Josep M. de Sagarra,

«La Rambla», 20 de febrer de 1933, pag. 4.
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«grans escapades liriques», Sagarra s’havia cenyit a descri
llor fm_s al punt que semblaven «copiats del natural».? AL,IL’

de{f mzmc‘lﬂ, el dramaturg barceloni hi expressava «H’un o
lrjx;e; ;I?nvnicent I m\és C;l)c:lética» un optimisme, una fe en 12 gljgsra
a: «La seva candida ista é i S i
que Sagarra ha dibuixats * Lu pisga dp sy ey B eS8 belle
Marivaux i Mpliére, era valorada com «una defiz; ?:x?e:lgiabmﬂ %
tenen una major unitat dramaitica, i la que té, sota una i
fragil, una més solida construcciém Sense ql,le es tmct’aparenga

pega capital, La Rambla de les floristes entonava «un cant :Sl e
blla de Barcelona», un cant «ocellivol, amb versos d'u .

I(;{csiadoral, perfumats amb la mateixa alenada de les flors que py

me;c:‘i i ;:OSR:IEEIS;HE vestits dde [lurs mateixos colors exaglgtai:
g S €n que destaca la florista Antonia, «la figur,
ticament barcelonina del teatre de Josep Marj :
Safgarya».’z Si La Rambla de les floristes era «de les més £ v d?
més vivess, Reifm, al seu torn, resultava de «les més poemff'squﬂs :
amb una «destillacié» del llenguatge («I’expressié ha esiégﬁlegsst,

I‘e’ls mj.

na frescor ep.

29, Ibider. En la criti
: A a critica a «La Publicitats d’EJ café 7
remarcava la semblanca amb Mgy, oo arine, Guans ks
¢ drius, de Pagnol, qu ia mé , i
o 1b , » qUE tenla més per un «i i
g pas per un mod?l. Qualificava I'obra com una de Jes «més frp s
agarra, sense res d'artificiés, { sl at

que
» de

ries, les seves re ; : , les seves miga
o cances, les seves petites alegries, els seus gaudis somorts» MaIegsr::m-
: re-

es», Sagarr: i e més en la descri cié dels 4
farrég a %,m?af(:;tﬁluava essent el poeta de sempre «més aviatpexcessiu [i)eézcl)'nat
Bl cateda Li M frina gg};ﬂts ! pintoresques o poétiquess (DoMENEC GUANSE Te;;;,
2 a en i Ganrey .

de febrer de 1933, 3 tres actes, de Josep Maria de Sagarra, «La Publicit
, pag. 3}' atw, 16

30. Ip., El Teatre. Les estren ; i

Jongp a1 es. Romea, Lestrella dels miracles, poema dramaric de
3L I ]

ot géo'i;elfz[t:; ?;zfala. ]o:}e:p M. de Sagarra, ai Romea, ; Aveli Aress, ol Poliorana El
o é ezé parla a les planes del diari «Mirador», en les quals la ponders
e GU;.SN s;vej\sJ o 1;5 rgﬂ[lc; estructurades, més ben equilibrades i cons?rul'd:sr:
: SE, Miragor del Teatre. Josep M. De Sagq 7
la, al Pofrzpeza, «Mu‘ador_», 18 de novembre de 1934 pfg.r;)z) ?éf:oizgz;ncngif ziffw_
o : ! e

lar-se «La Publicitat».]

32. Io., Teatre. Poliorama. La Ramb) i
_ . ; : d S
Maria de Sagarra, «1.a Publicitats, 24 de inaigledseﬂ f;gsftesll);g ”ié(,)dm e peser e i
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més noble, el ritme del vers més tens i més cenyit, la rima més exi-
ent i més triada») i una tendéncia a la irrealitat i el simbolisme que
renien «una volada mistica».»

En contrapartida, Guansé troba excessos en La priora del Roser
(Novetats, 193 1) i Desitjada (Romea, 1932), i també un cert estan-
cament a Roser florit (Novetats, 1935) i a La cangé de la filla del
marxant (Espanyol, 1936). Sagarra havia carregat massa les tintes
amb el personatge principal de La priora del Roser, que esdevenia
exagerat i fals i que s’adeia més amb I'esperit romantic que amb el
segle xv11, en queé ambientava |'acci6.** Guansé concloia que sem-
plava que aquesta pega hagués estat escrita per deixar al descobert,
sense palliatius, el més gran defecte del teatre sagarria: «I’obsessi6
de colocar pinyols per guanyar I'entusiasme del piblic».** Desit/a-
dJa era vista com «la seva obra més amarga, de passions més violen-
tes i més terboles», «un dels seus drames psicologicament més com-
plexos», en que 'excés d’artificiositat li llevava vida i en qué alguns
personatges, com el del pare, resultaven falsos i inversemblants,
d’una «dolenteria excessiva», mentre que la protagonista era «una
de les bones figures femenines d’aquesta copiosa galeria que ha
produit Sagarra».’¢ Roser florit, del fil «vuitcentista», en qué I'am-
bient historic era merament «decoratiu», no comportava «ni una
superaci6 ni un descens»’ La cangd de la filla del marxant, que
participava del poema i de la farsa, tampoc no oferia «cap novetat»,
ni obria «cap via nova», tot i que constituia «una de les seves obres
més treballades i més arrodonides».”® De fet, Guansé trobava que
La cangé de la filla del marxant podia considerar-se un dels textos

33. In., Teatre. Teatre catald al Parallel. Amb el poema Reina, Josep M. de Sagar-
ra ba assolit, al Nou, un dels seus millors triomfs, «La Publicitat», 23 d’abril de 1935,
pag. 8.
34. Ip., El teatre. Novetats. La priora del Roser, drama en tres actes, de Josep Maria
de Sagarra, «La Publicitat», 18 de novembre de 1931, pag. 2.

35. Ibidem.
36. Ip., Inauguracié de la temporada de Teatre Catali Romea. Desitjada, poema en

tres actes, de Josep M. de Sagarra.
37. Ip., El teatre. Les estrenes. Novetats. Roser florit, comeédia en tres actes, de |. M.

de Sagarra, «La Publicitat», 1 de novembre de 1935, pag. 8.
38. In., Teatre. Les estrenes. Espanyol. La cangé de la filla del marxant, de Josep

Maria de Sagarra, «La Publicitat», 30 de maig de 1936, pag. 11.
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més representatius, en la mesura en qué incloia les seves tematique
i X . Z v 4 . S
i ECHdEI}?IEES prmclpals. Al seu dir, Sagarra hauria arribat a «un punt
d’estabilitat i de maduresa» que conjurava innovacions amb un cq

neixement de la sensibilitat del pablic i un gran domini dels rec
s0s esceénics.?? a

ELS DRAMATURGS RECONEGUTS: CARLES SOLDEVILA,
JOSEP MARIA MILLAS-RAURELL, RAMON VINYES
1 CARME MONTORIOL

Admirador de la seva obra i del seu estil, Doménec Guansé ¢
marca la coheréncia que presentava el periodisme, la novellistic ;
la comec'!iografia de Carles Soldevila, en tots tres géneres ajustad: :
un mateix proposit: «estudiar I’actual societat barcelonina fuete'a:
ne d}sc‘retamem els defectes, oferir una llicé de bon gust, de tcile.
rancia i de respecte, alhora que enfondir-ne les Caractéristi ue
autoctones».*® Darrere de la seva intencié, hi veia «un moralis(tla :
la manera de La Bruyére, de Voltaire i de Moliéres, encara que’e?
seu teatre s’inseria de ple en la «comedia burgesa» d’influénci
francesa.' Un pare de familia (Romea, 1932) seria una «comédia d:
costums i de caracters» que plantejava un conflicte intergeneracio-
nal al voltant de la familia: «De Poposicié, de Ia topada dels caric-
ters, prové el drama intern de I'obra, que no arriba a esclatar ala
superficie fins al final. De I'observacié dels costums, la sitira el
elements comics que basteixen el dramay 2 ) T

i Vafentma (Pompeia, 1934), adaptacié teatral de la novelda ho-
monima amb qué Soldevila va guanyar el Crexells de 1933, suposava
«una bona comédia dramatica. Una comeédia greu, amb moments
d una gran sensibilitat i d’'una gran forca, amb un dialeg tens i so-
bri», tot i que el tercer acte esdevingués «banals i el «crim abomina-

39. Ibidem.
40. In., El teatre. Romea. Un pare de famili 2,
vils, «La Publicitat», 6 de marg dI; 1932, ;ég.l ? s i
41. Ibidem.
42. Ibidem.
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ple» de Valentina no gaudis de la simpatia del ptiblic.* Es necessita
senyoreta (Poliorama, 1935), en sintonia amb el conjunt de la seva
obra periodistica i literaria, aplicada a «corregir» amb ironia amable
cls defectes de I'alta i mitjana burgesia barcelonina, era un «quadre
Je la Barcelona burgesa»: «un episodi plaent i divertit, al marge de
|a vida municipal. Sino té I'abast profund de satires com la de Gogol
o de Pagnol, és suficient per a subratllar, en to menor i més amable,
que hi ha molt de podrit en la vida politica de Barcelona». Entre les
millors qualitats del Soldevila comedidgraf, Guansé no dubtava a
indicar el dialeg, «normal, fresc, viu, ple d’encerts psicologics, irisat
d’ironia».

Com en el cas de Sagarra, el critic tarragoni va retreure el viratge
de Josep Maria Millas-Raurell, que, de fer una «entrada de cavall si-
cilia» amb La llotjia (Novetats, 1928), havia anat empallidint i havia
canviat radicalment d’orientacié amb Apta per a senyores (Romea,
1932), una proposta que feia I'efecte de no voler inquietar ningd, ni
suscitar cap neguit, ni remoure cap idea, «una obra que, per llur ba-
nalitat, pugui plaure les senyores del Romea».* Després de I'éxit de
La llotja, les temptatives de Millas-Raurell no havien aconseguit vén-
cer Pambient de frivolitat que es respirava en els escenaris barcelo-
nins, davant del qual disposava, en opinié de Guansé, de dues alter-

natives:

«Podia estudiar bé la psicologia del nostre piblic, veure quins sén els
problemes que li interessen, que s’adiuen amb la seva sensibilitat. Defugir
els temes —o la manera de tractar-los— que, com en el cas de La nuare
d’Hamlet, hom sap per endavant que han d’irritar-lo. Acostant-se aixi més
al pablic podia tractar alhora d’ennoblir-li el gust. L'altre cami és el de
romandre fidel a ell mateix, seguir la seva vena de dramaturg, sense fer cas
de cap sirena.»¥

43. Ip., Mirador del Teatre. Josep M. De Sagarra, al Romea. Carles Soldevila, al Pom-
peia. Pocs dies després de I'estrena, Soldevila modifica la pega i hi afegi un acte, entre
el segon i el tercer, que prestava més densitat i insuflava vigor a 'adaptacié (DomENEc
Guansk, Mirador del Teatre. Lactuacic de la companyia Lopex Heredia. Valentina refor-
mada, «Mirador», 2 de desembre de 1934, pag. 2).

44. 1o, Lobra de la setmana (Teatre). Apta per a senyores, de Millas Raurell, «La
Rambla», 31 d’octubre de 1932, pag. 2.

45. lbidem.
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Amb Apta per a senyores, Millas-Raurell havia comas «una relljs.
cada greu» amb un «teatre de mitges tintes» que, tot eludint I grolle.
ria, es recreava en «els perfums i els cosmétics», i ni atenyia el rjype
franc ni el somriure intelligent.* En canvi, Fruita verda (Polioramg,
1935), que plantejava un tema polémic com el de la maternitat fora,
del matrimoni, era vista amb prevencions «moralsy» per Guansé, que,
no obstant aixd, valorava la «veritable suggestio escénica» de la pro.
tagonista de I'obra.#

Respecte al «cas Ramon Vinyes», Guansé considers que Destre.
na d’Els brillants de Poncle (Pompeia, 1934) no implicava, com g'es.
pecula en aquells moments, «cap rectificacié, cap renovacié blas-
mable o lloable de la seva estética», sing que continuava essent
«teatre Ramon Vinyes pur».*® Com a referents de la nova Peca estre-
nada, apuntava les peces franceses basades en el motiu del bluf (so-
bretot, Donogoo-Tonka, de Jules Romains) i I'immoralisme d’Oscar
Wilde («'immoralisme consisteix aci a demostrar que mitjancant
'engany i la simulacié poden aconseguir-se la felicitat propia i I
dels altres»). Alld que retreia a Vinyes era els desnivells del seu dia-
leg i el gust per Iestrafolari:

«al costat d'efectes lirics encertats, ens trobem amb caigudes lamenta.
bles de llenguatge, amb castellanismes i barbarismes de totes menes, im-
perdonables quan es vol obtenir una expressié poematica. Aixi mateix, la
seva tendéncia absolutament condemnable per tot el que és estrafolari,
rebuscat, contrari a la veritat i al natural dels personatgess.

Tot i ser una de les «menys ambicioses», Entre dues misigues
(Foment Autonomista Catala, 1935) resultava, en canvi, una de les

46. Ibiderm. En la seva critica a «La Publicitat», Guansé afirmava que, amb Apta
per a senyores, Millas-Raurell havia escrit «una comédia en la qual no solament defuig
tota grolleria, ans també tot el que sigui carregar massa els tons». A diferéncia del tea-
tre catali coetani, lamentava que pequés per excés de preocupacions gramaticals i que
sigués complicada d’exposicié i poc neta de linies en I'embolic, encara que en lloava la
manera de resoldre el desenlla¢ (Guansg, Teatre. Romea, Apta per a senyores, comédia
en tres actes, de Millas-Raurell).

47. I, Teatre. Les estrenes. Fruita verda, comédia en tres actes de Millas-Raurell,
«La Publicitat», 14 de marg de 1935, pag. 8.

48. In., Mirador del Teatre. El cas Ranron Vinyes a la temporada del Pompeia, «Mi-
radom», 23 de desembre de 1934, pag, 2.
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(91!
illors obres de Vinyes, perqué havia aconseguit oferir «un sainet tot
mpgcial» amb una bona recreacié d’«ambient» i, excessos a banda,
s e
dizleg més simple i ajustat. ) .
¢ Carme Montoriol referma amb 'estrena de L'huraca (Pollc_)ra-
4 1935) la seva vocaci6 «per a mantenir el llevat tragic de la vida,
mer’ guaitar als seus abismes, per fer-nos sentir els huracans», «per a
1 editar, per a penetrar, amb emocié religiosa, en aquestes veritats
3
Il:sencials de la vida».*® Guansé en destacava el deute a Shakespefare i
e v . ~ . reu_
['«audicia» de la seva obra que, a despit de ser una «tlrag:ig\()leses
s
diana» amb el complex d’Edip com a tema, po queia en les e
i sabia suggerit més que no pas dir. Avaricia (Novetats, 1936) esdeve-
. e
nia un altre «drama punyent» de «/’ombrivola autora de L'abisme i c%e
burac», en el qual tornava a singularitzar-se per «aquella elconomla}
it] sobrietat que li s6n ja caracteristiques».” Guansé
de mitjans, aquella . q : v e
es planyia del fet que, tot girant-se d’esquena al public, amb Avari 1
hagués extremat la nota en aquest aspecte («ja no se cenyeix tan so [i
a exposar un conflicte. Es redueix a pintar un sol caricters), alm1
EIg ’ 5 y .
Iabiis del mondleg, i també que no h?gues decantat l'obra cap a
farsa per pintar millor «les ridiculeses i febleses humanes».

LES NOVES PROMOCIONS

La defensa guanseriana d’una dramatﬁrg.ia que ?abés. fer_c:onﬂmr_
els merits del teatre popular i el literari exphcgna 'admiracié que li
causid Madame, la primera estrena de Lluis Ehe's (Ceptre (;atalaglsta
Badaloni, 1934), una comeédia que troba «intelligent i sen51ble>? i que
associa tant al teatre de Santiago Rusifiol com al de Carlos Arniches i
al de '«escola francesa»:

49. Ip., El teatre. Les estrenes. Foment Autonomista Catald: Entr?: dues musiques,
tres actes, de Ramon Vinyes, «La Publicitat», 30 d’octubre de 1935, pag. 9. -
50 f)OMiENEC GuansE, Teatre. Poliorama. Lhuraca, drama en tres actes de Carme
4 . . . - , 8.
Montoriol, «La Publicitat», 27 de gener de 193§,lpag : _ .
Of; 10.r In., Teatre. Les estrenes. Novetats. Avaricia, de Carme Montoriof, «La Publici

tatw, 28 de febrer de 1936, pag. 8.
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«Feia temps que no haviem vist a I'escena catalana una obra tan b
feta, tan equilibrada; feia temps que no haviem assistit a la revelacig 3
temperament de comedidgraf tan complet. Llufs Elies posseeix un dom'uq
de I'escena que no el fa pas semblar un autor novell: un seguit de recursu-ll
que mostren una fertilitat d’inventiva, que no és pas gaire corrent emOs
nosaltres; una ma de mestre a saber conjugar 'humor i [a tendresa ien b
rauna audicia barrejada de tacte que li permet de dir-ho tot i ca]lar! just f::z

Amb aquests antecedents, 'éxit de I'estrena barcelonina de Mg
dame (Poliorama, 1934) era previsible i demostrava la necessita;
d’una renovaci6 tematica i d’autors del panorama teatral catala coe.
tani; Elies hi contribuia aconseguint el repte, segons Guansé, de play.
re el gran piblic, sense desplaure els «intelligents»:

«Lluis Elies sap mantenir constantment l'interes teatral; els personat.
ges que ens presenta s6n sempre ben individualitzats, deixen sempre g
Pactor aquest marge per a fer comédia [..]; el dialeg té molt de natural
SaQ produir efectes comics sense esforg i esdevé sentimental itendre amb
facilitat, sense caure ni en la carrincloneria ni en el baix sentimentafisme
Cert que mai no intenta volar ni s’eleva gaire. Perd és aixi com es produei);
a tot arreu aquest teatre que en diem normal, que pot plaure a tothom ;
que ha d’ésser a 'escena el pa de cada dia.»®

Malgrat que amb no tant d’émfasi, també va rebre positivament
la seva segona estrena, E/ fill del senyor Gold (Centre Catalanista Ba-
daloni, 1934), no tan fresca ni viva com Madame, perd que revelava
un enginy, una inventiva i una capacitat de caracteritzacié excepcio-
nals.* Davant del cas Elies, Guansé se sorprenia per la fecunditat ila
varietat dels temes, la manera diferent de tractar-los, 'habilitat teatral
i, tot i la manca de puresa idiomatica, Iagilitat en el dialeg, fet que
demostrava que era tot un home de teatre. No obstant aixo, la resta
d’estrenes d’Elies pecaven, a parer de Guansé, d’una desatencié pre-
ocupant per 'aspecte literari i una certa superficialitat. Lils vol viure

52. Ip., Les estrenes. Centre Catalanista Badaloni- Madam édi 17
de Lluis Elzes, «La Publicitat», 13 de marg de 1934, pag. 4. e e

33. Ib., Mirador del Teatre. Teatre de cambra. Un autor nou al Poliorama, «Mira-
dor», 27 de novembre de 1934, pig. 2. :

54. Ip., El teatre. Les estrenes. Centre Catalanista Badalonz. T) fill del Gold
de Lluts Elres, «La Publicitats, 10 d’abril de 1934, pag. 4. -
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(Pompeia, 1935) era una «comédia amable, plaent a 'espectador sen-
zill», amb un punt de frivolitat, en qué Elies tornava a manifestar el
seu instint teatral.”® Awmalia, Ameélia i Emilia (Novetats, 1935) enllaga-
va amb els dramaturgs francesos de la segona meitat del segle x1x,
fins al punt que «per sensibilitat, pels prejudicis, pels costums reflec-
teix més aquella época que 'actual»*® Quan els reis es tornen homes
(Ateneu Obrer Martinenc, 1935) esdevenia I'obra «més ambiciosa, la
que ens planteja un tema més important», encara que no arribés a
aprofundir-lo prou” Barris baixos (Espanyol, 1936), més desigual
que les anteriors, presentava alguns episodis i anécdotes que podien
considerar-se «el millor que ha escrit; el més viu i, sobretot, el que ens
sembla més personal».”®

Pel que fa als dramaturgs que donaven a congixer les primeres
peces als escenaris barcelonins, la critica guanseriana solia ser benvo-
lent i encoratjadora. Aixi, augurava una «carrera brillant» al jove au-
tor Josep Miquel amb motiu de I'estrena de la seva primera obra E/
vianant (Novetats, 1931), que, baldament no representés «cap nove-
tat», era destacable «per la for¢a de la seva expressio 1 la traga a gra-
duar els sentiments i els afectes», i també per 'expressid poética d'in-
fluéncia sagarriana, per bé que més «sobria».”® Creia que Joan
Minguez, amb L'hora del secret (Novetats, 1931, demostrava «posseir
forca qualitats per adaptar-se a l'escena», a despit de les dificultats de
perspectiva a I'hora de remarcar millor I'accié i els personatges prin-
cipals.® Apuntava que Joan ﬁener, impregnat per la influéncia sagar-
riana a Balada del port (Orfed Gracienc, 1933), especialment en els
versos, resultava «una bella esperanca», malgrat els defectes del no-

55. Ip., El teatre. Pompeia. Lili vol viure, comédia en tres actes, de Liuds Elies, «La
Publicitat», 16 de febrer de 1935, pag. 8.

56. Ip., El teatre. Les estrenes. Novetats. Amalia, Ameélia 1 Emilia, comeédia en tres
actes, de Liufs Elies, «La Publicitat», 17 de novembre de 1935, pag. 10.

57. Ip., El teatre. Ateneu Obrer Martinenc. Companyia Catalana d'Artistes Asso-
ciats. Quan els reis es tornen homes, de Liuis Elies, «L.a Publicitat», 3 de setembre de
1935, pag. 8.

58. Ip., Teatre. Les estrenes. Espanyol: Barris baixos, drama en tres actes, de Lluis
Eljes, «La Publicitat», 30 de gener de 1936, pag. 9.

59. Ip., El teatre. Novetats. El vianant, un acte en vers, de Josep Miguel, «La Publi-
citat», 7 de maig de 1931, pag. 9.

60. Ip., El teatre. Novetats. Lhora del secret.



164 F. FOGUET I BOREy;

vell.® O opinava que Samuel, de Josep Navarro i Costabella (Parth
non, 1934), esdevenia «més visiblement patologica» que la noy, ]Z
homonima del mateix autor en qué s'inspirava, de manera que l’ef;,
sessi6 que impulsava el protagonista es feia «més dramaticay. & 3
, .Se\nse_ mostrar gaire entusiasme, Guansé es féu ressd també ¢
I'existéncia d’un teatre humoristic de qualitat, homologable am}, ?
frances, com el que podien escriure Josep Maria Planes i, sobret ;
Angel Ferran, Del primer, judica que Amor (Romea, 1933) eix o
plava els limits de 'autor i afegia «una nova corda d’un so penetram_
tendre i poétic a la seva lira».&® A I’humorisme, Ferran hi sumavaanlt’
sentiments nobles, en la linia dels comediografs francesos coetare,‘s
(Marcel Achard, Jean Sarment) i el mestre de tots (Sacha Guit 3S
dotats d’un disleg que tenia una «qualitat aéria».% De Ferran rzn,
dels autors potenciat des del setmanari «Miradors, deplorava) ue
cap empresari no s’hagués atrevit a estrenar —atés que el considgra-
ven excessivament original i intelligent— Pergué dema surti of sol
un text d’«estirp molieresca» que faria «un gran efecte» a escena:

«Com en Moliére, la seva expressié és senzilla, familiar, adequada als
personatges. No hi ha ni acudits ni mots d’autor. Sén sernpr:‘:: els person:t
ges que parlen. Quan fa riure, és per les seves observacions sobre les ridi:
culeses o febleses humanes, o per la mateixa marxa sorprenent i caricaty
resca de I'acci6; pels seus trucs escénics. El seu humor no és mai verbal“
siné que radica en la seva visi6, volgudament i caricaturescament defor-
mada i estilitzada del mén.»* i

Dels textos estrenats durant la temporada 1935-1936 en régim
professional o amateur pels autors «novells», en bona part proce-

61. Ip., Teatre i music ball. Orfeé Gracienc: Balada del ort, dramdti
actes de Joan Gener, «La Publicitat», 15 de marg de 1933,pp§g). Z.Offﬁl)aec;gg:f;ifj t]rgf
sep é\/zlarlla deE ?agarra% escolax, escrivia Guansé en aquesta critica, ,
. Ip.,, El teatre. Les estrenes. Parth 28 |
iy A = enon: Samuel, de Navarro Costabella, «La Pu-
63. Ip., Teatre. Romea. Amor, coméds £ ’
Publician 16 de g et S0 e ia en tres actes, de Josep Maria Planes, «La
64. Ihidem.
1932;5’ .pI;g.', sl:bumomta Angel Ferran al teatre, «Mirador», niim. 296 (4 d’octubre de
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dents del premi Ignasi Iglésias, Guansé en tendia a valorar els encerts
i els defectes de les primeres temptatives, en les quals trobava que
comencava a ser un mal endémic la «manca de robustesa, d’enverga-
dura, fins potser de reflexion.% A Els homes forts (Poliorama, 1935),
«una obra de costums i de caricters, amb una certa intencié satirica»,
que recordava pel contingut el Topaze, de Pagnol, Albert Piera s’hi
mostrava un «moralista» i, técnicament, denotava les vacillacions

ropies d’'un debutant.”” A L'altra veritat (Foment Autonomista Ca-
tala, 1935), Josep Maria Miquel i Vergés hi presentava un conflicte
«una mica rar, perd perfectament versemblant» sobre el tema de
Padulteri, d’una manera potser massa esquematica, si bé amb nitide-
saiclaredat.®® A La senyoreta QOest (Poliorama, 1935), Joan Francesc
Vidal i Jové s’ubicava en |'«escola del cinisme» («salvant les distan-
cies, entre els Bourdet i els Passeur»), perqué es desentenia de la
gitestié moral en el conflicte que exposava; aixi i tot, sense arribar a
explotar prou el tema i amb una deriva cap a la frivolitat, havia sabut
crear un personatge, el de la protagonista, molt suggestiu.*’ A E/ jut-
ge estd malalt (Principal Palace, 1935), Carles Fages de Climent s’ins-
pirava en el cangoner popular i la farsa molieresca per escriure, en
vers, un drama d’una certa audacia sobre «els drets de 'amor».7° A
Victor Daura (Poliorama, 1935), Josep Navarro i Costabella hi pre-
sentava un caricter d’una gran forga («dominador, impulsiu, exu-
berant»), oposat al de Samuel, perd amb personatges secundaris
poc consistents i esquematics.”! A Pergué dema surti el sol (Poliora-

66. Ip., Teatre. Orfeé Graciene: Loreig entre columnes, de J. Vidal Jové, «La Publi-
citat», 19 de maig de 1936, pag. 9.

67. Ip., El mén del teatre. Els homes forts, d’'Albert Piera, «La Publicitat», 10 de
gener de 1935, pag. 6.

68. Ip., Al Foment Autonomista Catald. Ualtra veritat, comédia en tres actes de |. M.
Miguel i Vergés, «La Publicitat», 12 de marg de 1935, pag. 8.

69. Ip., Polioraima. La senyoreta Qest, comédia en tres actes de ]. Vidal i Jové, «La
Publicitat», 1 de marg de 1935, pag. 8.

. 70. DomENEC GUANSE, Principal Palace. El jutge esta malalt, comeédia en tres actes
de Fages de Climent, «La Publicitat», 4 d’abril de 1935, pag. 7.

71. Les altres tres estrenes de Navarro i Costabella tampoc no reberen el placet de
Guansé. Don Joan de Terrassa (Pompeia, 1935) banalitzava massa, amb el proposit de
divertir, una bona idea com la de I'etern seductor esdevingut I'etern seduit. Els amors
de Judit (Foment Autonomista Catala, 1935) era, ras i curt, «un melodrama frustrat».
Immaculada (Olimp, 1936) suposava un retorn al «drama psicoldgic», amb una obra
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ma, 1935), a la fi estrenada en una Sessié «Mirador», Angel Ferrap
havia ordit una pega humoristica «molt original, de molt enginys,
ben dialogada, pero massa dispersa i desequilibrada.” A Us pas enll
(Casal Popular Barceloni, 1935), Modest Sabatef hi havia VOlgu‘:
tractar un tema sota la influéncia de la tragedia grega, a pesar que els
elements explosius esdevenien, a les seves mans, «pedra mulladay,
per un decalatge entre el caracter dels personatges i la forca de les
seves passions i de la seva accié.” Finalment, a  Benaventurats els [l
dres (Novetats, 1935), Ignasi Agusti hi proposava una coméa{ail;;—sszjgf
I5gica de qualitat que, tot i la manca d’inventiva, feia endevinar un
dramaturg amb «temperaments.’

Durant els primers mesos del 1936, poc abans de lesclat de la
guerra i la revolucié que ho capgira gairebé tot, Guansé també es féu
resso de les primeres estrenes de diversos autors que irromperen en
I'escena gracies al dinamisme dels elencs amateurs més audacos
Despertar, de Sebastia Juan Arbé (Foment Autonomista Catala), res:
ponia «al mateix estat d’esperit, a les mateixes inspiracions que han
dictat fins avui tota la seva produccié novellistica», i també reflectia
unes qualitats i uns defectes semblants: «la frase és sempre tensa
vibrant, ben tallada. De vegades el lirisme I'exalta i té troballes de
poeta. Perd li esdevé sovint que oblida que fa teatre».” Spinoza i els
gentils, de Marti de Riquer (Studium), «una comedia viva, diverti-
da, revelava «un fantasista comic» dotat d’«una aguda i sorprenent

«confusa», «tan densa i complexa que falla per excés». Vegeu, respectivament, Dome-
NEC GUANSE, Les estrenes. Coliseu Pompeia. Don Joan de Terrassa, de J. Navarro Cos-
tabells, «La Publicitat», 4 de gener de 1935, pag. 8; Ip., Foment Autononzista Catals,
Els amors de Judit, de Navarro Costabella, interpretat pel Quadre Esconic Mossén Cinto
«La Publicitat», 30 d’abril de 1935, pag. 8, i Ip., Teatre. Les estrenes. Teatre Ol.imp.,-
Immaculada, de . Navarro Costabella, «La Publicitats, 25 d’abril de 1936, pag. 9.

72. DOMENEC GUANSE, Poliorama. Perqué demi surti el sol, d'Angel Ferran, en
Sessia «Miradors, «La Publicitat», 17 de maig de 1935, pag. 8. ¢

73. Ip., A l'Agrupacié Llec Fontova. Estrena d'Un pas enll3, de Modest Sabater, «La
Publicitat», 12 de novembre de 1935, pag. 11. :

74. DoMENEC GUANSE, El teatre. Les estrenes, Novetats. Benaventurats els lladres,
iozmédz'a en tres actes, d'Ignasi Agusii, «La Publicitats, 29 de desembre de 1935, pag.

75. Ip., Teatre. Les estrenes. Al Foment Autonomista Catali. Despertat, cinc gua-
dres de Sebastid Juan Arbd, «La Publicitat», 14 de gener de 1936, pag. 11.
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visi6 del grotesc» i d’'una gran capacitat per al «dialeg comic».” La
Coronela, d'Tgnasi Agusti (Studium), esdevenia «una mascarada, un
ﬁﬁe’fgsta, barreja de broma de Niu Guerrer i de satira a la manera
de Bernard Shaw».” L'home que fuig, d’Antoni Cases (Studium),
una farsa «desconcertant», no presentava «una historia» concreta,
sin6 que era «una creacio totalment abstracta» al voltant d’una bara-
lla matrimonial.”® Ux sospir de llibertat, de Nicolau Maria Rubi6 i
Tuduri (Barcelona), barreja dé comédia popular i exquisida, tenia
una tematica, la relativitat dels ideals, propera a Bernard Shaw, i una
suggestié que I'acostava a Txekhov.”” L'oredg entre columnes, segona
estrena de Joan Francesc Vidal i Jové (Orfe6 Gracienc), «greu per la
intencid i lleugera per la forma», no aprofundia en els caracters ni
atorgava prou consisténcia a les escenes.*® Demd comenga la vida, de
Josep Gimeno i Navarro (Orfeé Gracienc), «un drama rural» molt
influit per Guimera, presentava personatges «més vius, naturals i
ben observats» que els «d’esmoquing» de les seves peces anteriors,
si bé pecava d’excés de lirisme.® Mides, rei de Frigia, de Rubié i
Tuduri (Barcelona), un nou intent de renovar tematicament I’escena
catalana, bo i empeltant-hi «’humor d’un Bernard Shaw, la gricia i
la ironia poética d'un Giraudoux», topava amb la incoheréncia del
resultat.? En darrer terme, Célza, de Xavier Regas (Foment Autono-
mista Catala), la seva primera estrena, I'estiu de 1936, abordava «un
tema forca modern i atrevit» que tractava «amb tacte i desimboltura,

76. Ib., Teatre Les estrenes. Spinoza i els gentils, comédia en tres actes, de Marti de
Riguer. La coronela, farsa en un acte, d'lgnasi Agusti, La Publicitas, 7 de febrer de
1936, pag. 8.

77. lbidem.

78. Ip., Teatre. Les estrenes. Studiurm. Lhome que fuig, farsa comico-trdgica en tres
actes d'Antoni Cases i Fortuny, «La Publicitat», 12 de marg de 1936, pag. 9.

79. Ip., Teatre. Les estrenes. Un sospir de llibertat, de Nicolau Maria Rubié. Jinior
E C. al Barcelona, «La Publicitat», 25 de marg de 1936, pag. 9.

80. Ip., Teatre. Orfed Gracienc: Uoreig entre columnes, de . Vidal Jové.

81. Ip., Teatre. Orfed Gracienc: El goig de viure, de T Rorg 7 Llop. Dema comenga
la vida, de ]. Gimeno Navarro, «La Publicitats, 26 de maig de 1936, pag. 9. Guansé
enllesti amb poques paraules la critica d'El goig de viure, recomanant a ['autor que es
deixés de personatges abstractes i de temes transcendentals per plantejar-se’'n de «més
propis del teatre i fins més d’acord amb la seva sensibilitat».

82. DomENEC GuaNSE, Teatre. Les estrenes. Barcelona: Mides, rei de Frigia, de Ni-
colau M. Rubi6 i Tuduri, «La Publicitats, 10 de juny de 1936, pag. 9.
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sense arribar-ne, perd, a esprémer totes les seves possibilitatsy per
excés de pintoresc i de sentimentalisme.®

FraNCESC FOGUET 1 BOREY
Grup de Recerca en Arts Escéniques
Universitat Autdnoma de Barcelona

83. Ip., Teatre. Les estrenes. Foment Autonomista Catala: Célia, de Xavier Regas,
«La Publicitat», 23 de juny de 1936, pag. 9.

NOTES SOBRE LA TRADUCCIO
DE LA FRASEOLOGIA MONCADIANA!

El fet d’estar treballant en el projecte del Diccionari fraseologic
Jestis Moncada (DFJM), presentat en diverses publicacions (Biosca &
Morvay 2009; Morvay 2011, 2012), ens ha permés endinsar-nos en la
fraseologia moncadiana, comengar a congixer-ne les caracteristiques,
i poder-ne documentar la riquesa i peculiaritat (Biosca & Morvay
2013; Morvay 2013, en premsa). Sobre la llengua —l&xic i fraseolo-
gia— de les obres de 'autor de Mequinensa i les traduccions apare-
gudes en diversos paisos, trobareu una bibliografia exhaustiva en la
pagina web <http://www.jesusmoncada.cat>. La revisié de la versié
hongaresa d’Histories de la md esquerra i la de la reedicié corregida
de la novella Cami de sirga ens han evidenciat, un cop més, com n’és
de dificil traduir els fraseologismes que apareixen en obres literaries
—un tema que ja vam examinar en relacié a la traduccié al francés de
Pedra de tartera de M. Barbal (Biosca & Morvay 2011). Aqui analitza-
rem exemples provinents de les traduccions castellana, francesa, hon-
garesa i polonesa d’Histories de la mad esquerra i, a més, de la versié
hongaresa de Cami de sirga. (Per a les dades bibliografiques corres-
ponents, vegeu 'apartat de la «Bibliografia» Obres de Jesis Moncada
que es citen al llarg del text.)

1. Dediquem el nostre escrit a la memoria de I'illustre lingiiista Jordi Bruguera,
autor, entre altres, de publicacions relacionades amb la fraseologia (veg. per ex. Bru-
GUERA 2009).
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