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Charles Deering va néixer a South Paris, Maine (Estats Units) el 31 de juliol de
1852 (figura 1). Era el fill primogenit de William Deering (1826-1913) i Abigail
Reed Barbour (1827-1856), membres d’'una prospera nissaga d’industrials
nord-americans que assoliren I'éxit amb la fabricaci6é de maquinaria agricola.’
De ben petit, queda orfe de mare i el seu pare no triga gaire temps a tornar-se
a casar. L’escollida va ser Clara Cummings Hamilton, matrimoni del qual nas-
queren dos fills: James, I'any 1859, i Abby Marion, el 1867.

La nova situaci6é familiar, unida a l'esclat de la Guerra de Secessio (1861-
1865), marcaren de ple la seva adolesceéncia. Com molts joves d’aquella genera-
ci6, configura el seu imaginari a partir de la fascinacié que sentia per les histo-
ries protagonitzades pels membres de I'exercit, que llavors eren percebuts per
la poblacié com uns herois arran de les gestes que realitzaren al camp de bata-
lla. Per tant, tot i que li auguraven un futur prometedor dins I'empresa fami-
liar, un cop finalitza els seus estudis a Kent’s Hill 'any 1868 decidi seguir el seu
propi camiis’enrola ala marina. Aquesta decisié segurament estigué motivada
per unes ansies d’independéncia, i trobaren justificacié en les idees romanti-
ques de gloriaillibertat que associava a 'exércit des de la seva joventut.

Totiladecepcié que causa aquesta decisi6é, William Deering accepta que
el juny de 1869 el seu primogenit comencés els estudis a I’Académia Naval

1. William Deering, 1914; Johnson i Malone, 1930.
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d’Annapolis (Maryland). Charles es
forma en diverses materies i acredi-
ta unes excellents qualificacions
que li permeteren ser destinat al buc
insignia de 'esquadr6 america a Eu-
ropa, on tingué els primers contac-
tes amb la cultura i I'art del vell con-
tinent. Posteriorment, passa una
temporada a I'Asia, on conegué els
paisos de la zona i queda fascinat per
la cultura oriental. Finalitzat aques-
ta segona destinacio, retorna als Es-
tats Units amb una posici6 consoli-
dada i un prometedor futur dins
I'exercit. Els seus vincles amb la ma-

rina eren cada cop més estrets, i aca-
baren de reforcar-se el novembre de

Ficura 1. Fotografia de Charles Deering
(1852-1927). Fons Miquel Utrillo BPSR-MU,
nam. inv. 3.437-3) © Arxiu fotografic del Con-

sorci del Patrimoni de Sitges. filla de I'almirall Augustus Ludlow

Case (1812-1893).> Malauradament,
la felicitat de la parella no dura gaire,

1875, quan contragué matrimoni
amb Anna Rogers Case (1848-1876),

ja que ella mori prematurament el 31 d’octubre de I'any segiient, i deixa vidu a
Charles i amb un fill petit al seu carrec.3

Aquest drama personal trastoca els seus plans i I'impulsa a abandonar la
vida familiar que duia, sollicitant reenganxar-se a la marina. L’estatus que ha-

2. Agustus Ludlow Case va néixer a Newburg (Nova Yok) i durant la seva joventut partici-
pa a l'expedicié comandada per Charles Wilkes entre 1837 i 1842, que el porta a explorar els
mars del sud i descobrir el continent antartic. Posteriorment, tingué un paper destacat a la
guerra contra Méxic, prengué part en una expedicié a Paraguai 'any 1859 i la seva intervencié
resulta fonamental durant la Guerra de Secessié. Case, per tant, era una de les llegendes de la
Marina de Guerra nord-americana sobre les quals Charles Deering havia erigit la seva fascina-
ci6 per I'exercit durant la seva adolescencia.

3. Elvincle amb la familia Case va ser fonamental per ala relacié de Deering amb el mén de
Iart. A través d’ells conegué 'any 1876 a John Singer Sargent (1858-1925), ja que el pintor s’acos-
tumava a allotjar a casa dels seus sogres quan visitava els Estats Units. Arran d’aquesta trobada,
Sargent es convertiria en el primer professor de pintura del colleccionista. Ormond i Killmur-

ray, 1998: 27.
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via assolit li permeté ser destinat a Europa, on passa for¢a temps entre Espa-
nyaiFranca a bord del Kearsage, vaixell en el qual servi entre 18771 1879.4 Els
dos anys fora dels Estats Units, no només li serviren per posar distancia amb
la desgracia personal que havia viscut, siné que li permeteren entrar en con-
tacte directe amb les dues cultures que esdevindrien la base del seu gust artis-
tic. Per tant, el temps que passa a la marina no només va ser fonamental per a
la seva vida personaly sin6 que resulten indispensables per comprendre els
seus interessos posteriors, i influiren de manera directa en la conformacié de
les seves colleccions d’art.

Tot i tenir un brillant futur a I'exércit, els canvis economics i 'evolucio
dels mercats que experimentaren els Estats Units obligaren a William
Deering a requerir I'ajut dels seus fills perque s’havia fet gran i la competencia
podia desbancar la bona marxa del negoci familiar. Charles, llavors amb vint-
i-nou anys d’edat i sense cap experiéncia empresarial prévia, I't de maig de
1881 es veié obligat a abandonar la marina i, juntament amb el seu germanas-
tre James, es va fer carrec de la direccié de 'empresa.®

L’arribada al mén dels negocis coincidi amb el procés de transformacié
que experimenta Chicago. La petita ciutat del Midwest s’encaminava a con-
vertir-se en una de les grans capitals del mén modern i en la meca del comerg
als Estats Units. Aquest rapid i desmesurat creixement vingué acompanyat
de greus crisis i tensions socials entre patrons i obrers, a les quals calgué su-
mar-li fortes reivindicacions per millorar la higiene i la salubritat de l'urbs.
Davant aquesta conflictiva situaci6, Deering demostra una gran visié en mos-
trar-se preocupat per les qiiestions relatives a la higiene ila salut dels treballa-
dors, i també en reforgar els lligams entre aquests i 'empresa per reduir les
tensions a la seva fabrica.

La modernitzacié del negoci ajuda a convertir-lo en un home d’exit. Ja as-
sentat en els carrecs directius de la Deering Harvester Company, el repte se-
giient va ser haver de fer front a la celebracié el 1893 de la World’s Columbian
Exhibition. Aquesta Exposicié Universal, que girava al voltant del quart cen-

4. Coll, 2012: 84.

5. Dill Scott i Harshe, 1929: 23.

6. L’any 1927, Ramon Casas recordava aquest fet en un article d’homenatge que li dedica
La Veu de Catalunya, 21-2-1927, pag. 4, a Charles Deering arran de la seva mort. D’ell deia:
«abandona [la marina de guerra] en 1881 per ocupar la secretaria d'una mancomunitat d’empre-
ses dedicades ala construccié de maquinaria agricola fundada pel seu pare i que ha estat la base
de laimmensa fortuna de la familia Deeringy.

_173_



SEBASTIA SANCHEZ SAULEDA

tenari del descobriment d’America per part de Cristofol Colom, en realitat
havia de servir per situar la ciutat al mateix nivell que Londres, Paris o Viena i
demostrar el progrés que havien experimentat en pocs anys. Com la resta
d’empresaris locals, s’involucra en l'organitzacié d’un esdeveniment que li
permeté coneixer el pintor Anders Leonard Zorn (1860-1920), ja que aquest
havia estat nomenat comissari del pavellé6 de Suecia. Deering I'acolli a casa
seva i el convida a fer una gira pels Estats Units, com anys després faria amb
Ramon Casas; pero el pintor, després de contractar diversos retrats i d’haver
tancat els assumptes relatius al comissariat, torna a Europa i s’installa a Paris.

Clausurada I'exposicié, Deering se sentia cansat de les seves obligacions i
pensava fermament a abandonar-ho tot i iniciar una carrera professional com
a pintor. Per aquest motiu, es prengué un temps de descans i, acompanyat de
Marion Denisson Whipple, amb qui s’havia casat en segones nipcies I'any
1883,7 s’embarca cap a Paris. Alli es retroba amb Zorn i acorda llogar-li el taller
per tal de treballar intensament; per6 un greu accident amb acid, que li va fer
perdre part de la visi6 en un ull, trunca els seus plans.® Aquest contratemps,
unit a la intervencié de William Deering, que no estava gaire convengut amb
el nou rumb que havia pres la vida del seu fill, provoca que per segona vegada
Charles renunciés a la seva vocacié i tornés a Chicago per ocupar el lloc que li
pertocava a 'empresa familiar.?

Amb el seu futur encaminat, no triga a consolidar-se professionalment i,
juntament amb el seu germanastre James, aconseguiren convertir la Deering
Harvester Company en una de les empreses més importants de Chicago i tam-
bé de tots els Estats Units. Aquesta posicid, encara es reafirma més I'any
1902, quan després d’un llarg procés de negociacions pactaren la fusié amb els
seus principals competidors, la McCormick Harvester Machine Company.
D’aquesta unid, en sorgi la International Harvester Company, un conglomerat

7. Marion Denison Whipple també era filla de militar i es casa amb Charles Deering el 2
de gener de 1883. Fruit d'aquest matrimoni nasqueren tres fills: Roger el 1884, Marion el 1886 i
Barbara el 1888.

8. D’aquesta desgracia en deixa constancia Anders Zorn en un gravat titulat Reading (Mr.
and Mrs. Ch. Deering) (1893, Art Institute of Chicago, Wallace L. DeWolf and Charles Deering
Collections of Etchingby Anders Zorn, nim. inv. 1913.998), on veiem al matrimoni nord-ameri-
ca assegut en unes butaques individuals i mentre ella llegeix un llibre, Charles fuma en pipa
amb I'ull tapat convalescent de I'accident.

9. Dill Scott i Harsche, 1929: 16. Aquesta segona renincia provoca una forta reaccié en ell.
Només tornar als Estats Units, destrui tots els olis que havia pintat i només salva aquells que
més li agradaven juntament amb els retrats d’amics intims i de familiars.
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dedicat a la fabricaci6 de maquinaria agricola del qual va ser-ne el chazrman
entre 1902 11910."°

Aquests exits es veieren ennegrits pels problemes amb la justicia que gene-
ra aquesta fusi6. El govern de Theodore Roosevelt (1858-1919) considera que
la uni6 de les dues empreses vulnerava la Llei Sherman antimonopoli. Aques-
ta resoluci6 provoca que I'incloguessin en una gran causa judicial, juntament
amb altres magnats com John D. Rockefeller i John Pierpont Morgan, i que
s'enfrontés a un llarg i costds procés judicial del qual aconsegui sortir-ne in-
nocent, tot i que no es deslliura de pagar una quantiosa multa. Tot ila victoria
que assoli, 'esgotament que li suposa aquesta lluita provoca que comencés a
desvincular-se progressivament del dia a dia de 'empresa i que anés cedint el
lloc a futures generacions. Aquest impas professional coincidi amb la seva ar-
ribada a Espanya i amb la constitucié de Maricel, projecte que ocuparia els
darrers anys de la seva vida.

L’amistat amb Ramon Casas ila descoberta de Sitges (1901-1909)

Parallelament a I'ascens empresarial i economic que protagonitza Deering
entre 188111902, Ramon Casas (1866-1932) es consolida com un dels grans ar-
tistes del panorama nacional, i cap a 1900, els seus quadres eren exposats a
I'estranger amb gran exit. La descoberta de 'obra del catala per part del col-
leccionista sembla ser que tingué lloc a 'octubre de 1901, durant el transcurs
de la VII Internationale Kunst Ausstellung de Munic. Tot i que Deering no esta
documentat que fos a Alemanya llavors, és molt factible que s’hi desplacés
per un breu periode de temps i que veiés exposat alli el Garrote Vil (ca. 1894)."

Dos anys més tard, tornaren a retrobar-se a Paris. Aquell any Deering,
com era costum en ell, assisti als salons i contempla Lz Carrega (1899-1902).
El quadre fascina profundament el nord-america i decidi que volia coneixer
en persona l'artista. Inicia les gestions pertinents per localitzar-lo, perd quan
ho aconsegui li comunicaren que aquest havia tornat a casa degut a uns pro-

0. Dill Scott i Harshe, 1929: 73. Aquesta uni6 dels Deering i els McCormick es consolida
anys després amb el casament de la seva filla Marion amb Chauncey, 'hereu del seu nou soci.

11. New York Daily Tribune, 14-3-1909, pag. 5. Actualment, el quadre es conserva a les col-
leccions del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, amb el nim. d’inventari AS11076.

12. Actualment, el quadre s’exposa al Museu de la Garrotxa, cedit pel Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia.
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blemes de salut de la seva mare.” Deci-
dit a trobar-lo, aprofita 'avinentesa que
faria un viatge en cotxe per Espanya
acompanyat pel pintor Gari Melchers
(1860-1932) (figura 2), per aturar-se a
Barcelona i mantenir una reunié amb
ell. Inicialment, quan Casas s’assabenta
de les intencions del nord-america, es
nega a rebre’l, ja que tenia «una justifi-
cada escama hacia los extranjeros im-
pertinentes que solo por sport violan la
cuasi religiosa intimidad de los talleres
de renombre».™#

No sabem quins motius provocaren
el seu canvi d’actitud, pero finalment

Ficura 2. El pintor Gari Melchers (1860-
1932).

accepta veure’ls al taller que tenia al
passeig de Gracia. En la trobada, hi es-
tigué present Miquel Utrillo (1862-
1934) (figura 3), qui exerci les labors de traductor, ja que parlava anglés des que
havia viatjat als Estats Units per presentar un espectacle d’'ombres xineses ala
World Columbian Exhibition.”

Tot iles nulles expectatives inicials, finalment la reuni6 resulta un verita-
ble exit, ja que entre els dos es teixiren unes complicitats basades en afinitats
comuns, que desembocaren en una amistat que duraria prop de vint-i-cinc
anys. A més, comercialment resulta molt beneficiés per a Casas, ja que
Deering li encarrega un retrat de les seves filles i compra algunes obres que
tenia al taller, entre les quals figurava A Jestiu, tota cuca viu (1888).1

L’any 1905, aprofitant que Ramon Casas havia de presentar el Retrat d'Al-
Sfons X111 a cavall (1905) al Salon des Beaux Arts de Paris, els dos es retrobaren a

13. Coll, 2012: 96. En un reportatge de la revista Los Deportes sobre I'estada de Ramon Ca-
sas als Estats Units, s’afirma que Deering havia vist Lz Carrega a Madrid durant el transcurs de
I'Exposicién General de Bellas Artes e Industrias Artisticas i no a Paris. Vegeu: H. V., Los De-
portes, 213.

14. H. V., 0p. cit.

15. Panyella, 2009: 28.

16. Actualment, es conserva a les colleccions del Museu Nacional d’Art de Catalunya amb
el titol Toros (Cavalls morts) | A lestiu, tota cuca viu (MNAC ntim. inv. 2144346-000).
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la capital francesa.”” Va ser llavors quan
realitza 'esmentat retrat doble de Marion
i Barbara Deering. Un cop finalitzat, el
nord-america i la seva familia embarcaren
cap als Estats Units, on a partir d’aquell
moment i fins el 1908 no deixa de pressio-
nar perque el catala creués I’Atlantic i el
visités a casa seva.

Tot i la insisténcia, Casas —sempre
rebec als llargs desplagaments i a alterar la
seva rutina— es negava a fer-li cas. Pero
sobtadament, a 'octubre de 1908, canvia
d’opini6 i decidi marxar una temporada als
Estats Units per iniciar una gira amb fina-
litats artistiques i economiques. El motiu
que el porta a acceptar l'oferta realment
tenia a veure amb la mort d’Emilia Huet i
Bas (1873-1908), una noia barcelonina amb
la qual el pintor mantingué una relaci6
sentimental durant prop de setze anys.
D’aquest tragic succés, que l'afecta pro-

Ficura 3. Miquel Utrillo i Morlius
(1862-1934). Fons Miquel Utrillo
(BPSR-MU, rf. 391) © Arxiu fotografic
del Consorci del Patrimoni de Sitges.

fundament, en dona noticia Miquel Utrillo en una carta del 18 de gener de

1909 al'intellectual granadi Francisco de Paula Valladar:

He acompafado a Casas, que permanecié algunos meses en Estados Unidos,
aprovechando yo asuntos de la casa. El viaje de Casas se debe a la muerte de su
novia, cosa que duraba desde hacia 16 anos, de modo que el disgusto ha sido

mayusculo.’®

Arreglats tots els tramits per al viatge, s’'embarca en direcci6 als Estats

Units per comengar una gira acompanyat de Deering. Aquesta el portaria de

17. El retrat eqiiestre, que no agrada a la familia reial, posteriorment va ser comprat per

Charles Deering i presidi el Sal6 d’Or del Palau Maricel durant la seva inauguracié I'any 1915. El

1921, abans de marxar als Estats Units amb la seva colleccio, el regala a I'estat espanyol. Actual-

ment, es conserva al Museo de la Caza de Riofrio, Segovia.

18. Casa de los Tiros (Granada), Fondo Valladar, capsa 11, reg. 977, carta de Miquel Utrillo

a Francisco de Paula Valladar del 18 de gener de 1909.
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costa a costa del pais, tal com anys abans el
nord-america havia intentat fer amb An-
ders Zorn. El resultat final, després de di-
versos mesos de treball, foren 'execucié
d’uns onze olis, entre els quals figurava el
Retrat de William Deering (1909) (figura 4),"
iprop de trentaretrats al carb6. Tot i els ex-
cellents resultats artistics i economics que
conrea, la llunyania de Barcelona, la familia
i els amics, unit al constant trafec al qual el
sotmeté el seu amfitrié, acabaren amb la
paciencia de Casas. Aixi, a I'abril de 1909

decidi posar fial'estada, malgrat la insisten-
cia dels americans perqueé es quedés amb

F1GURrA 4. Retrat de William Deering

(1909). Colleccié particular, Estats clls una tempor. ada més.

Units. Un cop a casa, no triga gaire a recuperar
la seva rutina habitual. Va ser llavors, poc
després de tornar dels Estats Units, quan

rebé un missatge de Charles Deering anunciant que en breu arribaria a Barce-
lona amb la intenci6 de veure’l i visitar plegats diverses poblacions catalanes.
En coneixer la noticia, organitza una série d’excursions pel territori per tal de
satisfer els interessos del nord-america. Una de les sortides, la que feren el 19
de setembre de 1909, els porta a Sitges. El poble, a més de comptar amb un
paisatge natural privilegiat, s’havia convertit en I'epicentre del modernisme
catala des que, a finals del segle x1x, s’hi basti el Cau Ferrat.>® Després de pas-
sejar, visitar el santuari del Vinyet i la casa-taller de Santiago Rusifol, dinaren
i decidiren sojornar a la vila. Fou llavors quan el magnat sorprengué a tothom
manifestant que volia installar-se alli. Per tal d’aconseguir el seu proposit, féu
una oferta de compra pel Cau Ferrat, que fou rebutjada per Rusifol.*
Aquest contratemps no dissuadi Deering d’aconseguir el seu objectiu i co-
menga a cercar un altre edifici que satisfés els seus proposits. La soluci6 la
troba en 'antic Hospital de Sant Joan Baptista, un edifici gotic del segle x1v
que s’erigia a primera linia de mar al costat del Cau Ferrat, i que llavors es tro-
bava en molt mal estat de conservacid. No era la casa-taller de Rusifol, ni in-

19. Retrat de William Deering (1909, colecci6 particular, Estats Units).
20. Domeénech, 2006: 217-249.
21. Hurtado, 2011: 263.

_178_



LA corLEcciO D’ART DE CHARLES DEERING AL PALAU MARICEL DE SITGES

cloiales seves magnifiques colleccions d’art; pero I'industrial creia que un cop
reformat podria convertir-se en una residencia d’estiu on passar llargues tem-
porades de descans a prop del mar. Es a partir d’aquest moment quan comen-
¢alahistoria de Maricel, un relat en el qual la construccié de I'edifici (figura 5)
ana en parallel al creixement de la colleccié d’art.

"

F1icura 5. Fagana del palau Maricel. Fotografia de Sebastia Sdnchez Sauleda.

El palau Maricel: el receptacle de la col'leccio

Si analitzem la construcci6 de I'edifici que acolli la collecci6é d’art, podem es-
tablir quatre etapes ben definides que no foren unidireccionals, ja que mentre
s’actuava en un sector, no es descuidava fer millores en els altres. Aquestes
fases es desenvoluparen entre 1909 11918/1919, i s6n:

— 1909-1910: la compra de l'edifici.

— 1910-1911/1912: la residéncia d’estiu.

— 1912-1915: de residencia d’estiu a palau.
— 1915-1918/1919: el gran projecte.

Pel que fa ala primera etapa, un cop Deering s’assabenta de I'estat en que

es trobava 'hospital, li demana a Ramon Casas que iniciés les gestions per
adquirir-lo. Tot i acceptar, ben aviat dona un pas enrere i proposa que el seu
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lloc 'ocupés Miquel Utrillo. Aquest no era un desconegut per al nord-ameri-
¢4, ja que havien mantingut contacte anys abans al taller de Casas, quan exer-
ci les labors de traductor durant la vetllada. A més, parlava correctament
I'anglés, fet que li permetia comunicar-se amb ell sense necessitat d’interme-
diaris.

Les primeres decisions que prengué Utrillo com a representant de I'indus-
trial a Sitges foren presentar una oferta de 40.000 pessetes per adquirir ’hos-
pital i contractar Amadeu Hurtado (1875-1950) perque gestionés els assump-
tes legals derivats de 'operaci6.?* De la seva actuaci6 i de les condicions que
I’Ajuntament imposa al nord-america per la venda de I'edifici, 'advocat i poli-
tic en deixa constancia a les seves memories, en que explicava que:

Haviahagut de prestar els meus serveis d’advocat per fer-li adquirir [a en Deering],
a canvi d’'una nova construcci6 que el suplis, I'edifici de 'Hospital, convertit en la
famosa residencia de Mar i cel, per haver-se negat Santiago Rusifol a vendre-li el
seu gentil Cau Ferrat.”s

Un cop presentada l'oferta, la Junta de Beneficénciail’Ajuntament de Sit-
ges 'estudiaren i després d’'una rapida deliberacid, s’acorda vendre el recinte
basant-se en el mal estat de conservacio i I'indispensable «gasto de importan-
tes sumas para atender a su conservacién».* La rapidesa amb que s’actua, unit
a la impossibilitat de trobar un lloc a la vila on allotjar els malats, feren que la
compra es dilatés en el temps. Aquesta espera, que impacienta el nord-ameri-
ca,” finalment s’acaba el 3 d’abril de 1910, quan se signa I'acord de vendaila
propietat passa a les seves mans.?® Aixi i tot, encara hagué d’esperar fins a I't

22. Tenim constancia de la seva participacié en aquest assumpte gracies a una factura de
250 pessetes en concepte d’honoraris, datada del mes de desembre de 1910. Hi podem llegir:
«He recibido de Don Miguel Utrillo la cantidad de doscientas cincuenta pesetas a cuenta de la
minuta de honorarios presentado a nombre de D. Carlos Deeringy. Fons Miquel Utrillo, sense
nam. inv., Document d’Amadeu Hurtado a Miquel Utrillo del mes de desembre de 1910.

23. Hurtado, 2011: 263.

24. Arxiu Historic de Sitges, Llibre d’Actes de I'Ajuntament de Sitges, 16 de setembre de 1909
-1d’abril de 1910, pag. 8.

25. Aquesta impaciéncia es demostrava en les cartes que enviava a Miquel Utrillo des dels
Estats Units, en les quals arribava a afirmar taxativament que «if I bought the hospital it is
mine». Fons Miquel Utrillo, nam. inv. 3252, Carta de Charles Deering a Miquel Utrillo del 29
de setembre de 1909.

26. Planes, 2007: 192. En la signatura oficial finalment actua Utrillo com a representant
del nord-america.
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de juliol per rebre les claus, ja que aquesta era la data limit que s’imposa al
consistori per desallotjar de manera definitiva els pacients que quedaven a la
institucio.?

La segona fase, que comprenia del periode de 1910 a 1911/1912, estigué
marcada per la voluntat de transformar el vell hospital en una residencia d’es-
tiu. Per aconseguir el seu objectiu, era necessari dur a terme nombroses mi-
llores, entre les quals figuraven la inclusi6 de les cuines, banys, llum, aigua cor-
rent i un garatge per als cotxes. Totes aquestes intervencions necessitaven
algti que les supervisés, i fou llavors quan Utrillo dona un pas endavant i s’erigi
com a capdavanter del projecte. A poc a poc, havia anat assumint més respon-
sabilitats, com la d’obtenir la documentaci6 necessaria per exportar un qua-
dre d’El Greco als Estats Units,?® i a més 'america estava encantat amb el
compromis que havia demostrat en la compra de l'edifici.

Un cop comenga a treballar, entre els dos sorgiren fortes discrepancies so-
bre el rumb que havia de prendre el projecte. Deering era profundament par-
tidari d’emular el Cau Ferrat, 'edifici que havia intentat adquirir mesos abans
i que no li fou possible aconseguir. Aquesta opci6 explicaria el perque les pa-
rets de 'antic hospital es pintaren del mateix to de color blau que la residen-
cia de Rusifiol o perque es reproduiren alguns detalls, com per exemple la col-
locaci6 d’un brollador molt similar a la sala del mirador. Per contra, el catala
es mostra molt més ambiciés des del principi. Descartava completament re-
petir les mateixes solucions que les del seu vei, i apostava decididament per
constituir el que ell anomenava una «casa artistica». Aixi li feia saber els seus
plans a Raimon Casellas, en una carta datada del 28 de juny de 1910, en la qual
també aclaria que inicialment només li dedicava a aquest encarrec els dies
lliures que 'Enciclopedia Espasa li deixava:

Els dies de festa, no puch venir a veure’l, perqué el nostre america, (qu’es diferent
d’americano) ha comprat 'hospital de Sitjes y com jo voldria ferne no un Cau sino
una casa artistica, vaig alli els dies lliures a fer obres.?

27. Arxiu Historic de Sitges, Llibre d'Actes de I'Ajuntament de Sitges, 16 de setembre de 1909
- 21 d’abril de 1910, sessi6 del 10 de mar¢ de 1910.

28. Fons Miquel Utrillo, nim. inv. 3254, Carta de Charles Deering a Miquel Utrillo del 15
de novembre de 1909. Sdnchez Sauleda, 2016a: 1352.

29. Biblioteca de Catalunya, Fons Raimon Casellas, MS 5230/9, Carta de Miquel Utrillo a
Raimon Casellas del 28 de juny de 1910.
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Tot i 'oposicié conceptual que planteja, inicialment la batalla la guanya
Deering, i per aquest motiu Utrillo treballa inspirant-se en el Cau Ferrat.3°
Aquesta linia d’actuacid, dura poc, ja que la febre colleccionista del nord-
america converti en insuficient 'espai del qual disposaven, i davant la impos-
sibilitat d’expandir-se cap als laterals hagueren de repensar tot el projecte.

La tercera etapa, que compren entre el 1912 i el 1915, s’inicia amb I'obliga-
ci6 d’imposar un gir radical a la idea inicial. La constant adquisici6é d’objectes
artistics provoca que I'espai disponible anés minvant i fes necessaria una am-
pliacié del recinte, ja batejat amb el nom de Maricel. Només aixi podria
acomplir la doble funcié que gradualment havia anat adquirint: per una ban-
da, la residéncia d’estiu que Deering desitjava per descansar, i per I'altra, el
lloc on atresorar la cada cop més ingent collecci6 d’art hispanic que reunien
per decorar la casa. Després de valorar diverses opcions, resolgueren que el
millor era comprar les cases de pescadors que hi havia aI'altre canté del carrer
de Fonollar i bastir-hi a damunt un edifici de nova planta que s’igualés en alga-
ria al de I'antic hospital 3"

Consumada la compra, Utrillo aixeca un palau prenent com a inspiraci6
els edificis gotics civils de Barcelona,* i decidi connectar-lo amb I'antic hos-
pital a través d’'un pont que permetia anar d’un cant6 a I'altre sense necessi-
tat de sortir al carrer. Alhora, incorpora a les facanes diversos elements ar-
quitectonics procedents d’edificis historics desapareguts, com la figura de
sant Miquel del pont de Balaguer,? diverses finestres i portes del santuari del
Tallat,3# (figura 6) i de I'antic castell-palau de Terrassa,® o 'escala del castell
de Solivella,3® entre d’altres. D’aquesta manera, amb elements procedents
d’edificis de tot Espanya conforma un veritable museu d’arquitectura a l'aire
lliure.

Sil'anterior etapa es tanca I'any 1915 amb la inauguracié del Sal6 d’Or, la
darrera fase constructiva s’obri amb 'agreujament del problema que suposa-
va 'acumulacié d’obres d’art i fragments arquitectonics a Sitges. Per aquest

30. Utrillo, 1912: 5.

31. Fons Miquel Utrillo, sense nam. inv. Maisons achettés pour Mr. Charles Deering a Sitges,
sense data. Per aconseguir-ho invertiren 56.750 pessetes a comprar les diverses propietats.

32. Utrillo, 1912: 5.

33. Esquerda Bosch, 2002: 4-5; Alés Trepat, [s.d.].

34. Sans Travé, 1986: 172-173; Sdnchez Sauleda, 2013: 143-147.

35. Sdnchez Sauleda, 2014c¢: 81-92.

36. Panyella, 1984: 91-98; Fuguet Sans, 2008: 285-286.
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motiu, es va fer necessari ampliar per
segona vegada el recinte ocupant els
terrenys que arribaven fins a la rectoria
de l'església. En aquest espai s’installa
el Sal6 Blau, que s’arranja i es decora
expressament per acollir-hi les obres
d’art medievals de la colleccié. També
s'urbanitza el Racé de la Calmai es bas-
ti edifici del sarcofag, un petit apen-
dix porxat de Maricel que serviria per
acollir-hi els tapissos flamencs que ha-
vien comprat a Mallorca. Juntament
amb aquestes intervencions, es dugue-
ren a terme les millores a les terrasses

del palauies construiun gran claustrea |
Iaire lliure, que coronava el recinte. Al-
hora, s’encarrega a Pere Jou la realitza-  Ficura 6. Finestra del santuari del Tallat.
ci6 d’una série de capitells que s’inseri- Fotografia de Sebastia Sdnchez Sauleda.
ren a les faganes del complex i se li

demana a Josep Maria Sert un programa decoratiu que havia d’ocupar tota
una sala sencera.

El resultat final, després de deu anys d’obres, va ser un gran recinte conce-
but expressament per acollir-hi la coleccié d’art. Es ben cert que Utrillo Pai-
xeca sense planols i que el basti a mida que les obres d’art i els fragments ar-
quitectonics arribaven a Sitges. Aquesta manera d’edificar provoca que es
creessin espais poc utils dins del complex i que aquest patis certes mancances
estructurals.’” Pero alhora, acaba concebent un recinte unic i singular en har-
monia amb el seu entorn, i que en si mateix caldria considerar-lo una obra
més de les que Deering atresora a Catalunya.

La col'leccio Deering al palau Maricel (1909-1921)

Quan parlem de la colleccié que Charles Deering reuni a Maricel i al castell
de Tamarit, cal tenir present dues premisses. La primera, que a casa nostra

37. Coll, 2001: 179.
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només hi va tenir una part de les peces que atresora en vida. Des que el 1893
pati 'accident a l'ull que 'obliga a abandonar la practica artistica, concentra
tots els seus recursos i interessos a comprar obres d’art per decorar les multi-
ples residencies que tenia als Estats Units. Per tant, un elevat nombre
d’aquestes mai vingueren a Espanya. I la segona, que la vessant hispanica de la
collecci6 tingué una doble paternitat. El conjunt reunit a Sitges no només
presentava els interessos de 'america, molts d’ells procedents dels anys de jo-
ventut a la marina, siné que Miquel Utrillo també hi va ser present dictami-
nant quins objectes calia comprar, a més d’aportar tots els seus coneixements
per establir el rumb estetic i conceptual del projecte. Per tant, podem dir que
Maricel es crea de manera consensuada entre els dos protagonistes, que sem-
pre estigueren d’acord a adquirir material de primera qualitat i que la seva
procedéncia, autoria i tematica fos espanyola.

Pel que fa ala composici6 de la colleccid, 'estudi de les peces que la con-
formaren permet establir que aquesta se sustentava damunt tres tipologies.
La primera engloba les obres d’art hispanic. Deering, quan assoli una posicié
economica benestant, s’interessa per comprar art espanyol, ja que sentia una
gran passio pel pais. Aquesta fascinaci6 juvenil es consolida gracies als cor-
rents hispanistes apareguts als Estats Units arran de la Guerra de Cuba (1898),
dels quals també participaren personatges com Archer Milton Huntington
(1870-1955) 1 que s’hi reafirmaren durant el viatge fet amb Gari Melchers per
la Peninsula 'any 1904. Per tant, no ens ha d’estranyar que, quan en tingué
I'oportunitat i els mitjans per fer-ho, comencés a adquirir per a la seva resi-
dencia sitgetana una extensa colleccié de retaules catalans, castellans, arago-
nesos, navarresos i valencians, entre els quals caldria destacar el Retaule del
Canciller Ayala (1396), procedent de Quejana (Alava);3® el Retaule de Sarrion
(1404), de Pere Nicolau;* la taula central del Retaule de sant Ford: (1434-1436),
de Bernat Martorell,*° o unes taules representant a santa Agata i santa Lltcia
(c. 1500), de Canovelles, i que actualment s’atribueixen al taller dels Vergos.+

38. Melero Moneo, 2000-2001: 33-51; Sinchez Sauleda, 2012: 102-104. Actualment, 'obra
es conserva a I’Art Institute of Chicago, amb el nim. d’inv. 1928.817.

39. Actualment, obra es conserva al Museo de Bellas Artes de Valencia, amb el nim.
d’inv. 2.263 2 2.268.

40. Sénchez Sauleda, 2012: 105-107; Macias i Cornudella, 2011-2012: 19-53; Sinchez Saule-
da, 2014a: 427-429. Actualment, I'obra es conserva a I'Art Institute of Chicago, amb el num.
d’inv. 1933.786.

41. Sanchez Sauleda, 2014a: 429-432. Actualment, les dues obres es conserven a ’Art Insti-
tute of Chicago, amb el nim. d’inv. 1970.102311970.1024.
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Pel que fa a la pintura, incorpora peces
d’El Greco, avui en dia considerades de
taller (figura 7),+* Zurbaran, Juan de Pa-
reja, Palomino, Goya, de qui entre d’al-
tres tingué E/ Tiempo, la Verdad y la His-
toria (c. 1800) i 1'Alegoria de la poesia (c.
1800) (figura 8),* Vicente Lépez, o un
parell de retrats del sevilla Antonio Es-
quivel.#4 Aixi mateix, també era un ena-
morat dels artistes que li eren contem-
poranis, tot i que tant ell com Utrillo
no tenien cap interes per les avantguar-
des artistiques. Aquesta restriccié mo-
tiva que totes les peces del segle xx que
compraren fossin figuratives i els seus

autors pintors com Santiago Rusinol,
Julio Romero de Torres,¥ Joaquim

F1Gura 7. Interior de Maricel amb el qua-
Mir, Arcadi Mas i Fondevila, Dario Re-  dre Sant Francesc, atribuit al taller d’El

goyos, a més dels seus bons amics Ra- Greco. Fons Miquel Utrillo BPSR-MU,
nam. inv. 3.438-54) © Arxiu fotografic del

mon Casas, John Singer Sargent i An- : AR TOTO:
Consorci del Patrimoni de Sitges.
ders Zorn.

Pel que fa a l'escultura, a Sitges es
reuniren obres com la Verge de Bellpuig de les Avellanes (segle x1v), de Barto-
meu de Robi6,# talles de Pedro de Mena i diversos exemplars de Josep
Clara, Josep Llimona i Gustave Violet, entre d’altres. També aconseguiren
aplegar repertoris complets de tota la resta d’arts (forja, vidres, ceramica,
mobiliari, teixits), que molts d’ells lluny de ser custodiats i exhibits en vi-
trines recuperaren la seva funcié primigeénia.*’ Finalment, també s’hi podien

trobar algunes reproduccions, tal com succeia amb la Dama d’Elx, aqui en

42. Sanchez Sauleda, 2016a: 1348-1354.

43. Actualment, les dues obres es conserven al Museu Nacional d’Estocolm, amb els nim.
d’inv. NM 55921 NM 5§593.

44. Sanchez Sauleda, 2017: §5-11.

45. Valverde Candil, 2002: 229-246; Sdnchez Sauleda, 2014b: 249-268; Sinchez Sauleda,
2017: 11-13.

46. Espafiol, 2003: 333-334. Actualment, 'obra es conserva al Museu de Lleida Diocesa i
Comarcal, amb el nim. d'inv. MDC 3772.

47. Marycel, 1918: 34.
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Ficura 8. Entrada del Sal6 d’'Or amb el quadre de Goya, A/e-
goria de la poesia (ca. 1800) (BPSR-MU, num. inv. 3.439-3) ©

Arxiu fotografic del Consorci del Patrimoni de Sitges.

una copia d’Ignacio Pinazo,*® la Mare de Déu de Montblanc o alguns dels
mosaics de Ravena.

Per tancar aquest primer grup, cal esmentar les obres fetes per encarrec.
Com a bon colleccionista que era, Deering no dubta a tenir algunes peces fe-
tes expressament per ser a la seva residencia d’estiu. Entre aquestes, hi figura-
va un paravent de cinc fulles que li regala Ramon Casas per al seu despatx, on
apareixia Julia Peraire vestida seguint la moda d’Espanya, Italia, Fran¢a, An-
glaterra i Estats Units;* els capitells de Pere Jou;’° el conjunt de pintures que
realitza Josep Maria Sert,* o un nu femeni d’Enric Casanovas expressament
esculpit per ales terrasses del palau (figura 9).

La segona categoria tingué com a protagonista algunes obres d’art france-
ses. El pais vei havia estat descobert per Deering entre 1877 i 1879, quan s’en-
rola novament a la marina després de la mort de la seva primera dona. Poste-
riorment, hi retorna moltes vegades i fins i tot hi residi una temporada, quan

48. Enuna carta de Josep Maria Xir6é a Miquel Utrillo, aquest li feia arribar unes fotogra-
fies de la reproducci6 feta per Pinazo de la Dama d’Elx. Li demanava que les ensenyés a Santia-
go Segura, per sili interessava vendre-les a Faiang Catala. Utrillo, al iniciar el projecte de Mari-
cel, degué recordar I'oferiment i adquiri un exemplar per a la colleccié. Fons Miquel Utrillo,
nam. inv. 3.186, Carta de Josep Maria Xir6 a Miquel Utrillo del 14 d’abril de 1908.

49. Coll, 1999: 370-371.

50. Domeénech, 2011: 18-20.

51. Frémontier, 2008: 72-77.
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F1Gura 9. Escultura Nu femeni, d’Enric Casanovas a les terrasses del palau
Maricel de Sitges (1915-1919) © Arxiu fotografic del Consorci del Patrimoni
de Sitges.

ocupa el taller d’Anders Zorn I'any 1893. Pel que fa a Utrillo, coneixia perfec-
tament Paris i la modernitat artistica, ja que ell va ser el primer dels catalans a
establir-se alli a finals del segle x1x.5> Per tant, no ens ha d’estranyar que a
Maricel hi trobéssim peces de Frangois Boucher, de qui Deering va tenir dos
tapissos dissenyats per ell i fabricats ala Manufactura Reial de Beauvais,’ aixi
com llengos de contemporanis seus com Gaston La Touche, René-Xavier
Prinet o Lucien Simon, aquest darrer un pintor poc conegut actualment pero
que llavors gaudia d’ampli reconeixement i que fins i tot Ramon Casas el re-
trata cap a1900.

Per tltim, la tercera i Gltima categoria la conformaven les obres orientals.
La passi6 que el magnat sentia per aquesta cultura nasqué durant els anys que
passa alli de jove. Llavors gesta una fascinaci6 per I'art i la gastronomia de la
zona, que el portaren a comprar diverses peces i objectes procedents d’alli per
a totes les seves residencies. A Sitges, pero, la representacio es va limitar a un
petit pero selecte grup de pintures i escultures, a més d’'un gran paravent, ja

52. Panyella, 2009: 21-28.
53. Els dos panells representen Psyche entrant al Palau de Cupido. Actualment, ambdés es
conserven a’Art Institute of Chicago, amb el nim. d’inv. 1943.1236 1 1943.1237.
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que la casa estava pensada expressament només per incloure-hi obres hispa-
niques (figura 10).

Ficura 10. Salé d’art oriental del palau Maricel (1916-1918).
Fons Miquel Utrillo (BPSR-MU, nim. inv. 3.437-62) © Arxiu
fotografic del Consorci del Patrimoni de Sitges.

Un cop plantejada la classificacié de les obres que conformaven Maricel, cal
abordar els diversos sistemes d’adquisici6. El primer era la compra directa per
part dels interessats. Era molt habitual que durant les visites que feia Deering a
Sitges trobés l'edifici en construccié i un cop comprovat el seu estat decidis
marxar de viatge generalment acompanyat de Ramon Casas. Durant aquests
desplacaments per la Peninsula i per Europa, el nord-america acostumava a
comprar molts objectes que després enviava a Catalunya. Un bon exemple
d’aquesta practica, el trobem en el viatge a Mallorca que feren en vaixell i que se
salda amb la compra dels tapissos flamencs.5 D’aquest sistema, també hi parti-
cipava Utrillo, ja que coneixia de primera ma els millors llocs on comprar abon
preu, o la mateixa dona de Deering, que viatja al Jap6 per assumptes personals i
torna acompanyada de bona part de la collecci6 oriental que figura a Maricel.

El segon sistema era el tracte comercial amb antiquaris, agents i galeries
nacionals i internacionals. Pel que fa ala vessant nacional, era Utrillo, amb els
seus contactes i gracies a la privilegiada posicié que ocupava com a director
artistic de I'Enciclopedia Espasa, qui teixi una xarxa de professionals que
I'ajudaren a trobar tot allo que necessitava.’s Entre ells hi figuraven noms com

54. BassegodaiDomenech, 2011: 52-53.
55. Domeénech, 2014: 111-152.
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Apolinar Sanchez;5° Joan Cuyas, que a més de vendre fragments arquitectd-
nics i un gran nombre de peces també tingué un paper rellevant en la decora-
ci6 del Salé d’Or;7 Paul Tachard, que aconsegui el Sant Fordi de Bernat Mar-
torell a molt bon preu després de pressionar al seu anterior propietari (figura
1); Emili Cabot, i Oleguer Junyent, entre d’altres. Pel que fa als negocis amb
botiga establerta, des de Sitges treballaren amb les Galeries Dalmau i amb
I'antiquari Artur Ramon, que va ser un dels primers proveidors de Maricel a
qui compraren bona part de la ceramica que s’inseri a les parets del recinte
(figura12).5

Ficura 11. Factura de la comissi6 de Paul Tachard per a les gestions realitza-
des enI'adquisicié de la Taula de sant Jordi, de Bernat Martorell (Barcelona, 26
de juny de 1917).

Pel que fa a la vessant internacional, era el mateix Deering qui s’ocupava
directament de tancar els tractes. Els seus constants viatges per Europa el
convertien en un gran coneixedor dels mercats artistics i sabia com mou-
re-s’hi. Es el cas de la Galeria Lionel Harris, per on passa el Retablo de Tendilla
(ca. 1550), que acaba comprant,’ o French & Co., on adquiri 'esmentat Reta-
blo del Canciller Ayala (1396). Dins d’aquesta categoria, cal també ressenyar les

56. Sanchez Sauleda, 2016b: 131-156.

57. Velasco, 2016: 189-242.

58. BeltrdaniRamon, 2015: 67-114.

59. Actualment, 'obra es conserva al Cincinnati Art Museum, amb el nim. d’inv. 1953.219.
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F1Gura 12. Rebut d’Artur Ramon a Miquel Utrillo
per diversos objectes comprats (18 de gener de 1917).

gestions realitzades davant de colleccionistes privats com Joaquin Carvallo,
propietari del Castell de Vilandry (Franga), on es custodiava el San Roman y
San Barulo (1638) de Zurbaran i que acaba repatriant cap a la seva residéncia
catalana.®°

Per dltim, també treballaven a través de la compra directa als artistes sen-
se la necessitat d’emprar intermediaris. Generalment, se n’ocupava Utrillo ja
que gracies el carrec que ocupava d’assessor artistic de Santiago Segura a
Faiang¢ Catala, li oferia contactes privilegiats amb els creadors. Aquest és el
cas de Joaquim Sunyer, a qui comprava els quadres a preus avantatjosos per-
que I'havia ajudat a llancgar la seva carrera professional. Dins d’aquest grup,
també cal ressenyar les compres que feien a les exposicions nacionals, on
s’acordava el preu directament amb l’artista, i el tracte de favor que rebia Ra-
mon Casas respecte la resta. El catala, fruit de la seva amistat amb Deering,
aconsegui que aquest li comprés els quadres sense haver-los acabat i moltes
vegades sense veure’ls.

Arribats aqui, i per tancar aquesta radiografia de la colleccid, un cop ana-
litzats els tipus d’objectes que la conformaven i els mitjans que empraren per
reunir-la, també cal prestar atencié als motius que motivaren la seva creacio.
Meés enlla de representar I'estatus economic de Deering, darrera del projecte

60. Actualment, 'obra es conservaal’Art Institute of Chicago, amb el nim. d’inv. 1947.793.
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hi havia la intenci6 de fer un homenatge a Espanya ja que el pais erauna de les
grans passions del magnat des de la seva joventut. Pero també, la colleccié
nasqué amb la ferma voluntat de preservar el patrimoni artistic nacional. Per
aconseguir-ho, no dubtaven a comprar obres abans de que creuessin la fron-
teraisi calia, repatriaven aquelles que ja havien sortit. Fruit d’aquesta politica
d’actuacio, nasqué la idea de crear una fundaci6 que després de la seva mort,
gestionés el seu llegat i tingués el poble de Sitges com a beneficiari.® Aixi, les
generacions posteriors podrien gaudir i estudiar un passat artistic que
Deering havia ajudat a perpetuar.

Pel que faa Utrillo, a més de compartir amb ell la passi6 per 'art espanyol i
I'anhel de preservar-lo, Maricel suposa la culminaci6é d’un projecte personal
iniciat quan pertanyia als moviments excursionistes. Va ser durant aquells
anys, on comenca a preocupar-se pel patrimoni i la seva conservaci6.% Poste-
riorment, desplega aquests interessos a publicacions com Pé/ & Ploma, Forma
i aVEnciclopedia Espasa, on recolli totes les referéncies possibles sobre art his-
panic. Aquesta actuaci6 culmina a Sitges, on amb el finangament i I'ajut del
nord-america intenta salvar unes obres que estaven condemnades a desapa-
reixer o a marxar per sempre més d’Espanya.

En definitiva, Maricel va ser un projecte de Deering i Utrillo a parts iguals,
que pretenia esdevenir una representacié de la historia artistica d’Espanya.
Estava pensat perque tot aquells que visitessin el palau poguessin apreciar en
tot el seu esplendor les riqueses que havia donat el pais al llarg de la historia.
Totes les categories artistiques hi eren representades i, per aix0, no dubtaren
a crear corpus sencers de totes plegades per tal de presentar una visié panora-
mica de I'evolucié que havien experimentat al llarg dels segles.

Causes de la dissolucio de la colleccio (1921)

A partir de 1917, les relacions entre Charles Deering i Miquel Utrillo comen-
caren a enterbolir-se, fins que a'octubre de 1921 es produi el gran desastre. El
magnat nord-america, adduint que havia perdut la confianca en el seu asses-
sor, decidi tancar la seva residencia sitgetana i marxar cap als Estats Units
enduent-se amb ell tota la colleccié d’art. Tradicionalment, s’ha tendit a afir-

61. BassegodaiDomenech, 2011: 43-45.
62. Domeénech, 2009: 27-33.
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mar que aquesta decisi6 vingué motivada per les desavinences existents entre
les dones d’ambdés, és a dir, Marion Denisson Whipple i Dolors Vidal.
Aquesta teoria exposada per Joan Puig Mestre, que va ser fuster de Maricel,
segurament recull part de veritat; per6 aquest enfrontament no va ser el mo-
tiu principal que propicia la ruptura.®

En aquest sentit, 'any 2012 Isabel Coll publica un llibre titulat Charles
Deering and Ramon Casas. A friendship in art, en que aportava nova documenta-
ci6 trobada als arxius dels Estats Units en la qual semblava demostrar que el
veritable culpable havia estat Utrillo. Els papers americans apunten al fet que
entre ambdods sorgiren greus discrepancies economiques arran d’algunes
quantitats de diners que es quedava el catala d’algunes operacions de com-
pra-venda, fet que impedia quadrar els llibres de comptes. A més, 'america
descobri que els terrenys sobre els quals s’assentava el palau no estaven a nom
seu, sin6 del seu assessor.%+ A aquests problemes econdmics, calia sumar-hi el
caracter d’Utrillo. Com que el nord-america no residia regularment a Sitges,
no existiren friccions entre els dos, ja que ell es movia pel palau sense donar
explicacions a ningd.% Pero a partir de 1918, quan Deering decidi installar-se
a Catalunya amb la seva dona per passar-hi els darrers anys de vida, sorgiren
els problemes. L’america no entenia com el seu home de confianga es prenia
unes llibertats que ell no li havia atorgat i feia i desfeia al seu gust, sense donar
explicacions a ningt. Per tant, a més dels assumptes economics, també calia
sumar-li el fet que no sabia ocupar el lloc que li corresponia dins del projecte.

Per ultim, també es planteja com a causa de la dissolucié de la collecci6 la
polémica existent entre els dos per la constitucié de la fundacié. Deering,
pensant en el futur, tenia la voluntat de llegar la colleccié d’art al poble de
Sitges i li demana al seu assessor que redactés els papers pertinents. Aquest
contracta Francesc Camb6 perque fes els tramits, pero finalment no s’acaba-
ren duent a terme perque I'assumpte es dilata tant que 'any 1921 encara no
s’havia concretat res. Fruit d’aquesta mala experiencia, Cambé no dubta a les
seves memories de culpar Utrillo del que havia passat dient d’ell:

63. Puig Mestre, 1981: 1-6.

64. Coll, 2012: 289-329.

65. Ricart, 1995: 199. D’aquesta actitud en dona compte Enric Cristofol Ricart a les seves
memories, quan parlant d’'una visita que féu al palau digué que:

Miquel Utrillo habitava una casa de la seva propietat annexa al Maricel, que cada dia s’este-
nia més. S’hi comunicava per una porta exageradament estreta, per a indicar que servia Gnica-
ment per a una persona, per a ell. Jo hi havia passat moltes vegades, aix0 si, acompanyat d’ell.

-192 -



LA corLEcciO D’ART DE CHARLES DEERING AL PALAU MARICEL DE SITGES

L’Utrillo era’home d’en Deering i del Mar i Cel. Viu, enginy6s i flexible, era ’ho-
me ideal per a Deering. Cap altre 'hauria divertit tant. Artista incomplet, que sa-
bia un xic de tot i de res massa, era el tipus perfecte del parasit de gran casa. Men-
tre no tingué diners i visqué com un bohemi fou un home simpatic... malgrat la
seva mala llengua, que es consagrava, sovint, a posar en ridicul el seus benefactors.
Amb Deering, Utrillo s’arranja una situacié confortable que no sabé digerir i es-
devingué insuportable. Acostumat a viure sempre a salt de mata, sense saber com
pagaria el pis el mes entrant, al tenir una llar confortable i una situaci6 consolida-
da es transforma per complet.®

Tots aquests motius exposats semblen demostrar que Utrillo era el verita-
ble culpable de la dissoluci6 de Maricel. Considerem que cal matisar aquestes
raons per tal d’aclarir una qiiestié tan complexa com aquesta. Com hem expo-
sat, els motius economics foren determinants en aquest assumpte. Per aixo
resulta fonamental que en la documentacié conservada d’Amadeu Hurtado,
que assessora Utrillo durant el conflicte amb Deering, trobem una carta del
15 de mar¢ de 1917 en la qual recomana al seu client que sigui ell qui faci les
gestions de compra dels edificis sobre els quals s’aixeca I'actual Salé Blau.
D’aquesta manera, el nord-america s’estalviaria pagar drets dobles per ser es-
tranger, i li recorda que en qualsevol moment es podia tramitar el canvi de ti-
tularitat.’” Es a dir, que el colleccionista es va beneficiar de les gestions del
catala per estalviar-se una gran suma de diners.*®

Pel que fa al paper que cadasct juga en el projecte, certament Utrillo s’ex-
cedi en les seves funcions; pero també és cert que en cap lloc es conserva cap
rastre de les nomines del catala. Per tant, podem suposar que treballava a co-
missio, ja que en el llibre de comptes de Maricel no s’especifica cap pagament
regular per la seva feina. I amés, el nord-america també s’aprofitava d’ell quan
era a Sitges per no rebre visites. Es a dir, cedia tot el protagonisme al seu as-
sessor propiciant que ell fos la cara visible del projecte, abandonant les fun-
cions que li corresponien com a propietari de la casa.

Pero, sobretot, resulta reveladora la informacié que Immaculada Socias

66. Cambo, 1982: 864.

67. Fons Miquel Utrillo, sense num. d’inv., Carta d’Amadeu Hurtado a Miquel Utrillo del
15 de marg de 1917.

68. Aquesta operacio la repeti en la compra del castell de Tamarit, on se servi de les ges-
tions de Joan Ruiz i Porta per aconseguir la seva propietat. Arxiu Historic Diocesa de Tarrago-
na, Fons Vidal i Barraquer, sense nim. inv. Carta de Joan Ruiz i Porta a Francesc d’Assis Vidal
i Barraquer del 23 d’agost de 1920.
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aporta en un estudi sobre aquest assumpte I'any 2013.% En aquest presentava
uns documents conservats a I’Archivo General de la Administracién de Alcald
de Henares, corresponents a 'ambaixada espanyola de Washington, en els
quals s’insinuava que Deering aixeca la colleccié perque tenia problemes eco-
nomics als Estats Units. Sembla ser que, amb la cessi6 de les principals obres
que posseia a Espanya, saldaria uns deutes que segurament encara arrossegava
de les multes que 'imposaren per vulnerar la Llei Sherman antimonopoli.

Per tant, al nostre entendre, en aquesta historia no hi ha ni bons ni do-
lents. Cadasci va mirar pels seus propis interessos i, en realitat, qui sorti per-
dent va ser el patrimoni nacional, que va veure com obres de primera fila mar-
xaven cap als Estats Units. Després d’'un temps custodiades a les residencies
de 'america, successives donacions a museus comencades pel mateix Charles
Deering i continuades per les seves filles i hereves tancaren la possibilitat per
sempre que aquestes retornessin a Catalunya.
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