Josep Palau i Fabre i Pablo Picasso

nou. A la uni6 del resultat estetic i la visié humanistica de I’obra s’hi
suma el fet que es troba a la sala d’un gran museu. Es una nova di-
mensié humana: mostrar i aixi perpetuar aquesta aventura plastica,
aquest «cristall perfecte d’un procés alquimic», contribuir aixi a la
recepci6 de I'obra com a obra mestra i a la seva transcendéncia en
la historiografia de I’art.

Agraiments: Malen Gual, Mireia Lite i Eduard Valles.

206

L’obra de teatre homenatge a Picasso de Josep
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El 25 d’octubre del 1971 Pablo Picasso complia noranta anys. Molts
foren els homenatges que personalitats del mén de I’art, de la litera-
tura, del pensament, del carrer, meravellades per la seva creativitat in-
esgotable, li reteren. Entre elles, Josep Palau i Fabre, que proposava
una obra de teatre que amb tota simplicitat es titulava Homenatge a
Picasso® i que fou estrenada el 19 d’octubre del 19713 a La Cova del
Drac del carrer Tuset de Barcelona. Incloia I’actuacié de Carme
Sansa, Andrea Auric, Albert Socias 1 Ramon Teixidor, sota la direccid
de Josep A. Codina. Els decorats foren de Yago Pericot, i juntament
amb la musica, de Joan Albert Amargés, incidiren en la dimensi6
contemporania de ’esdeveniment en una trobada, tan dificil com re-
eixida, entre el relat teatral, el vodevil, la tragédia i el musical.*
Aquest article ubicard I’ Homenatge a Picasso de Palau i Fabre en
una constellacié de sentit dissenyada amb dos esdeveniments més,

1. Aquest article s’inscriu en el projecte del MINECO: HAR2015-64758-P «Los es-
critos de Picasso: textos teatrales» (IP: Jéssica Jaques).

2. Es publica per primera vegada a la col-leccié «El Galliner» niim. 17 d’Edicions 62,
Barcelona, 1972, amb proleg de Josep A. Codina. Posteriorment es va incloure a
PALAU 1 FABRE, J. Obra literaria completa I. Barcelona: Ed. Galaxia Gutenberg /
Cercle de Lectors, 2005, p. 399-440. Aquesta és ’edici6 citada.

3. Vegeu Homenatge a Picasso, Serra d’Or, any XIII, nim. 147, desembre del 1971.
4. Larepresentacié de I’obra del 21 de setembre del 1981 es troba a:

http://www. rtve.es/alacarta/videos/altres-programes-darxiu/arxiu-tve-catalunya-
homenatge-picasso/1796090/
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un d’artistic i un de filosdfic. L’artistic portara el nom propi de Ri-
chard Hamilton, el filosofic, el de Nelson Goodman.

Representacié d’Homenatge a Picasso del 19 d’octubre del 1971
a La Cova del Drac
Procedéncia: Arxiu del Serra d’Or. Foto: Pau Barceld

1. L’Homenatge a Picasso de Josep Palau i Fabre

El text de obra estd precedit d’un «programa de ma», que sintetitza
els diversos actes (sis a la primera part, set a la segona) i serveix com
a guia del relat que Palau elabora sobre Picasso, ara en forma drama-
tirgica, és a dir, de caire totalment diferent de les monografies assa-
gistiques que havia consagrat a ’artista. Val a dir que aquesta dife-
réncia rau fonamentalment en el grau d’emancipacié de Palau
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respecte a Picasso i la incidéncia creativa del seu text, no només com
a autor teatral, sind adhuc en el relat picassia. Aixi, Palau relata aqui
un Picasso que sempre ultrapassa la visualitat per ubicar-se en ’ambit
performatiu, de manera que Homenatge a Picasso pot ser llegit com
el lloc on es produeix el gir performatiu en el relat picassia:

L’Univers de Picasso, miltiple i canviant, és eminentment plastic i, molt
sovint, teatral. Els personatges, els objectes, els colors mateixos, actuen
al seu davant, hi desfilen, creant un veritable ballet o representacié. Era
inevitable que alguns d’aquests personatges —una part d’aquest uni-
vers— s’incorporessin i volguessin venir sobre escena. Es recongixer,
una vegada més, les qualitats altament fecundants de I’obra de Picasso 1
una manera forga escaient, creiem, de retre-li homenatge.®

Aquest gir performatiu en el relat picassid donara molt de si en la li-
teratura critica, 1 encara té molt per oferir, en un joc entre un text per-
formatiu (el de Palau) i un referent performatiu (les diferents etapes
picassianes); el conjunt és distribuit d’aquesta manera:

Primera |1.1900 [IL Els4 |IIL Iv. V. VL Les
part Gats Epoca |Epoca |Classi- |senyore-
blava rosa cisme tes del
Proleg mediter- | carrer
ram Avinyé
Segona |I. II. III. IV. V.La VI.La |VIL
part Cubisme|Parade |Cubisme [Minotau-| guerra |guerra | La pau
represen- | romaquia (I) T
tatiu

En cadascun dels actes apareixen «cangons», que prenen un prota-
gonisme determinant en el gir performatiu en el relat sobre Picasso.

5. PALAU 1 FABRE, ]., primeres paraules del «programa de ma», Homenatge a Picasso,
p- 401.
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2. L’homenatge a Picasso de Richard Hamilton:
Picasso’s Meninas

Richard Hamilton, Picasso’s Meninas, 57 x 49 cm
Procedéncia: Tate Modern. Foto: Scala, Floréncia

Richard Hamilton (1922-2011), artista britanic dedicat a la pintura,
al gravatial collage amb una estetica fundadora del pop art del Regne
Unit, feu el 1973 el seu peculiar homenatge a Picasso amb un aigua-
fort titulat Picasso’s Meninas. L’obra més emblematica de Hamilton
és Just what is it that makes today’s homes so different, so appealing?,
un collage del 1956, just un any abans que Picasso realitzés la seva
serie sobre Las Meninas de Veldzquez. Aquest collage de Hamilton
és ben petit (26 cm x 25 cm), perd tingué una eficacia historica ma-
jscula.
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Picasso’s Meninas feia una mena de da capo tan divertit com lloa-
dor des de la variacié que Picasso feu respecte a ’'obra de Velizquez
en la série ubicada al Museu Picasso de Barcelona des del 1968. De
fet, el titol de Hamilton ja no indicava «Las Meninas fetes per Pi-
casso», sin6 una cosa aixi com «els personatges de Las Meninas de
Velidzquez substituits per Picasso i algunes de les seves creacions més
emblematiques de les @poques més representatives», en una empresa
similar al relat de Palau, perd ara en la simultaneitat de la imatge i no
en la successié del text. Hamilton mateix explica el perque de la sub-
stitucié:

Las Meninas [de Veldzquez] afavorien I'oportunitat de recérrer la
gamma dels periodes de Picasso en una planxa tinica. [...] 'escena de Las
Meninas de Veldzquez podia comportar moltissima accié, i les ambigiii-
tats misterioses [...] permetien en certa mesura la interaccié narrativa tot
jugant amb substitucions de personalitats i d’estils.®

Com en el text de Palau i Fabre citat més amunt, aqui el que regeixen
son ’accié i I’escena, és a dir, la consideracié dramatiirgica i meta-
morfica de I'univers picassia (i, en el cas de Hamilton, també de Las
Meninas originaries). Adhuc és podria afirmar que ambdés home-
natges a Picasso, el de Palau i el de Hamilton, responen a la logica
teatral 1 biologica (de metamorfosi vital en el temps), 1 que resulta
ben fructifer contemplar el gravat mentre es llegeix el text. No ende-
bades Palau designa amb aquesta paraula el procediment picassii
habitual.”

Val a dir que Picasso’s Meninas fou inicialment un projecte d’ho-
menatge a Picasso en el seu norante aniversari, que arriba a Hamilton

6. HAMILTON, R. Collected Words 1953-1982. Stuttgart i Londres: Thames & Hudson,
1982, p. 106.

7. Vegeu la introduccié que fa Palau i Fabre en la traduccié al catala d’El desig agafat
per la cua de Niiria Mirabet i Cucala i Michele Pendanx, Barcelona: Ed. 62, 1989, p.
11-12.

211



Josep Palau i Fabre i Pablo Picasso

com a invitacié de la Propylaen Press (Berlin) el 1971, 1 que acaba
sent un homenatge al Picasso mort. Hamilton volgué que fos una
col-laboracié amb Aldo Crommelynck, el gravador de Picasso. D’al-
tra banda, resulta esclaridor per a la configuracié imaginiria del da
capo dissenyat per Hamilton tenir en compte que aquest contempla
per primera vegada Las Meninas de Veldzquez el 1972, i que possi-
blement coneixia bé la série picassiana, atés que estiuejava assidua-
ment a Cadaqués des del 1963. Cal tenir en compte també, per en-
fortir el grau de reconeixement que Hamilton esmergava en el seu
homenatge, que els personatges del rei 1la reina al mirall sén substi-
tuits per un autoretrat i pel retrat de I’artista Rita Donagh, la seva
companya.

3. L’homenatge a Picasso de Nelson Goodman

El filosof nord-america Nelson Goodman
(1906-1998), professor de Harvard, viatja a
Barcelona el 1971 i visita el Museu Picasso.
Queda fascinat per la série Las Meninas, 1
escrivi un article que no es va publicar fins
al 1988, titulat «Variations on variation or
Picasso back to Bach»,® en el qual traslla-
dava per primera vegada el terme variacié
de ’ambit de la muisica al de la pintura. Val
a dir que larticle té el merit de ser el primer
escrit filosofic sobre Las Meninas de Pi-
= sl casso, en afinitat al que quinze anys abans
escrivi Mlchel Foucault sobre Las Meninas de Velizquez. Goodman
arriba a afirmar:

R By

8. GOODMAN, N. «Variations on variation or Picasso back to Bach», Reconceptions in
Philosophy and other Arts and Sciences. Cambridge (MA): Hackett, 1988, p. 67-83.
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En pintura, les variacions més impressionants sén els estudis de Picasso
sobre Las Meninas de Velizquez.?

Goodman subratlla en el text la llibertat creativa que suposa el terme
variacio, en una tensié ben fructifera entre el vincle umbilical amb
Vobra variada (Las Meninas de Velizquez) i 'emancipaci6 creativa
del resultat (la serie picassiana). Des d’aquesta perspectiva, i per em-
fatitzar els trets que fan que els tres homenatges presentats pugum
dissenyar una constel-lacié, cal assenyalar que Picasso’s Meninas de
Hamilton és una variacié de Las Meninas de Veldzquez que té en
compte la variaci6 que és la serie picassiana i en dissenya un da capo,
mentre que I’ Homenatge a Picasso de Palau i Fabre seria una variacié
transmedia: Palau fa una variaci6 en text dramatirgic d’algunes de
les obres més emblematiques de Picasso, especialment reeixides en la
cinquena escena de la segona part, dedicada a Guernica. Addueixo la
«variacié» que Palau en fa en el text dramatﬁrgic que inicia I’escena,
a mode de focus que pot facilitar I'emergencia de la constel-lacié que
he presentat en aquestes pagines:

El quadre anterior sera brutalment interromput per un soroll de dalta-
baix; esclat de bombes, xiulets de sirenes, sorolls d’avions, llums inter-
mitents com llampecs. Els personatges correran esparverats per I’escena
sense acabar de saber on anar. L’espai escénic ser3 ocupat per una mena
de gran triangle o de pirimide negra, de proporcions dilatades. Un arbre
sec, sense fulles ni flors, carbonitzat, podri ser col-locat al davant d’a-
quest triangle. Un llum —una bombeta eléctrica encesa— pot penjar
enmig de Iescena, damunt de ’angle més alt del teatre,°

9. GOODMAN, N. «Variations on variation», p. 76

10. PALAU 1 FABRE. Homenatge a Picasso, p. 432.
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