El comercio artistico entre Madridy Barcelona
amediados del siglo x1x

FERNANDO ALCOLEA ALBERO

Cuando en 1840 Federico de Madrazo confra-
terniza en Roma con los artistas de la colonia
espanola de su misma generacion, se da la par-
ticularidad de que la inmensa mayoria de sus
miembros proceden de Barcelona, y que com-
parten el mismo origen que el presidente que
dirige entonces la Academia de Bellas Artes
de San Lucas de la capital italiana: el escultor
barcelonés Antoni Sola i Llansas (1780-1861).
Estos artistas, que viven de forma un tan-
to precaria en la ciudad del Tiber, son los es-
cultores Manel Vilar y el mencionado Sola, y
los pintores Joaquim Espalter, Claudi Loren-
zale, Francesc Cerda, Pelegri Clavé, Pau
Mila, los hermanos Ferran y Lluis Ferrant, y
Josep Galofré, que entonces ain se debatia

Ficura 1. Claudi Lorenzale. Retrato
de Federico de Madrazo, Roma, 1841.

entre su aficion por el violin, que perfeccioné con su amigo, el gran Niccolo

Paganini, y por su amor a la pintura.” Asistimos entonces a un momento cru-

1. Una de las dltimas cartas que redact6 Niccolo Paganini antes de morir estuvo dirigida a

suamigo y discipulo Josep Galofré. Conestabile, 1851: 168-173.
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cial determinante a partir del cual, en funcién de las decisiones que tomen
esta generacion de artistas sobre sus préximos destinos, la Ciudad Condal o
bien se enriqueceria culturalmente o bien se quedaria huérfana de sus pinto-
res y escultores mas preciados.

De la decena de artistas mencionados, solo dos, Lorenzale y Mila, retorna-
ron a Barcelona, Clavé parti6 hacia Méjico junto a Vilar, Sola alterné su resi-
dencia entre Romay Madrid, y los cinco restantes eligieron establecerse en la
capital de Espana, siguiendo los mismos pasos que afios antes habian tomado
yaRamon Vives Ayné, Sinibald de Mas, Francesc de Paula Van Halen y Gaie-
tay Adria Ferran, y que en los afios venideros siguieron en la misma direccién
Eusebi Valldeperas, Francesc Torras, Francesc Pla, Joan Figueras, Francesc
Sans Cabot, Josep Nin i Tudé, Jaume Morera, los hermanos Tomas y Ramon
Padré, Miquel Carbonell i Selva, Gabriel Maureta, Agusti Querol y tantos
otros que fueron abandonando progresivamente la Ciudad Condal.

Estas primeras consideraciones nos hacen reflexionar sobre las causas de
este éxodo masivo y constante en el tiempo de artistas que, formados inicial-
mente en Barcelona, tomaron la decision de emigrar hacia la capital del reino,
lo que provocé una merma considerable en el capital de su patrimonio huma-
noy artistico. Es lo que Victoria Durd Ojea denominara «la diaspora espanyo-
la dels artistes romantics catalans».?

Y es que, para los pintores y escultores, Madrid suponia, junto a Romay
Paris, una alternativa mas de elecciéon donde poder forjarse una prometedora
carrera artistica, en este caso mds familiar, cercana'y econémica, y sin las dife-
rencias culturales y la competencia voraz existente en las demas urbes euro-
peas. De hecho, fueron numerosos los artistas que recorrieron dicha triada de
capitales alternando en ellas indistintamente su residencia.

Barcelona, a pesar de contar con un elevado potencial de artistas, carecia
de los privilegios propios necesarios que comportaba el hecho intrinseco de
ser una capital de estado, entendiendo por ello la residencia de la realeza, de
los aristdcratas —en el Madrid de 1800 se contabilizaban unos doscientos—,
de altos cargos politicos, eclesidsticos y militares, y de una élite de alto poder
adquisitivo que posibilitaba llevar a cabo la decoracion de palacetes o poder
acceder al prestigioso titulo de pintor de camara. Sabidos son los lamentos de
Josep Galofré, que en 1839 se quejaba de que «el lenguaje artistico y de las co-

2. Dur4, 1999: 80-86.
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sas bellas cuasi no es conocido en nuestra ciudad».3 Por estos motivos, el flujo
artistico entre ambas ciudades se producird practicamente de forma unidi-
reccional desde Barcelona hacia Madrid, y asi lo expresaré en esta exposicion.

Ya en 1814, tras la devastacion napolednica, la publicacion en el Periddico
Ministerial de un articulo sobre el estado actual de la industria nacional ya de-
jaba claros sus objetivos:

Las Bellas Artes tienen su asiento en Madrid, como en todas las capitales del
mundo: aqui se admiran los grandes pintores, los escultores, los arquitectos, por-
que hay poderosos que hacen ostentacién de su poder con las obras de las artes.+

Pero un factor diferencial es que la economia de Madrid, a diferencia de la
de Barcelonayla de otras capitales europeas, no dependia fundamentalmente
de su industria, sino que su motor se movia por la llamada «economia de la
corte»,’ por lo que su eje vital giraba en torno a un elevado contingente de
burécratas, militares y funcionarios de la Administracién.

Los mayores atractivos que ofrecia la capital eran, evidentemente, la pre-
sencia del Real Museo Nacional y las diversas pinacotecas, el prestigioso
aprendizaje en la Real Academia de San Fernando y las exposiciones celebra-
das en su Academia, las del Liceo Artistico y, especialmente a partir de 1856,
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, en las que todo pintor aspiraba a
su ansiada medalla. Por su parte, las exposiciones provinciales nunca pudie-
ron competir ni con la elevada cuantia de sus premios ni con el alto valor de
sus adquisiciones.

Pero, por otro lado, la causa de la emigracion de los artistas del resto de la
Peninsula fue el factor pernicioso que provocaba en las demads provincias la
excesiva centralizacién administrativa de los estamentos académicos y la de-
pendencia absoluta desde la autoridad central sobre la toma de decisiones;®
cabe recordar que Barcelona carecié de una Academia de Bellas Artes hasta
1850, y que los académicos se veian obligados a cursar los examenes de profe-
sorado en la capital. Estos diversos malestares serian expresados en el discur-
so de Mila i Fontanals en 1856, que acabé provocando su dimision.

3. El Guardia Nacional, 21-4-1839, nim. 1198, pag. 3.

4. «Industria». Periddico Ministerial intitulado Correo Piiblico Economico de las Provincias de la
Peninsula, 1814, pag. 99-100.

5. Nieto, 2006: 294.

6. Reyero, 2016: 13-43.
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El éxodo hacia Madrid no siempre se produjo por voluntad propia. En
1857, los jovenes Tomas Padré, Antoni Caba, Agusti Rigalt y el escultor Joan
Roig Solé viajaron a la capital porque carecian de los medios suficientes para
dirigirse a Paris o Roma, y dos anos mas tarde, la Diputacién de Barcelona
tuvo que renunciar a otorgar al entonces escultor Francesc Torras el pensio-
nado de escultura en Roma, y propuso como alternativa Madrid, ya que, tex-
tualmente, «los 8.000 reales no son suficientes para el viaje, manutencion y
costes de modelos y escuelas en Romav, y afiadié y justificé que «debe supo-
nerse que no conoce todavia lo bueno que en artes posee nuestro pais».”

Una practica muy comun para estos artistas fue recurrir a la recomenda-
cién de personas influyentes, principalmente de politicos y financieros con
intereses en Madrid. Algunos emitieron cartas de recomendacién, como Vic-
tor Balaguer a Baldomer Galofré, o les introdujeron a los miembros de la re-
aleza, tal como hicieron el banquero Evarist Arnas con Josep Maria Tambu-
rini o el conde de Foxa con Gaieta Benavent. Por su parte, el banquero Josep
Vidal i Ribas pensioné a Antoni Casanova i Estorach, el diputado Josep To-
mas Salvany brind6 su apoyo a Josep Lluis Pellicer y el senador Ferran Puig a
Miquel Carbonell i Selva. Por su parte, Francesc Sans i Cabot respaldé, entre
otros, al pintor Ramon Amado y al escultor Manel Oms.

Otros catalanes encontraron a patronos en el mismo Madrid, como la fa-
milia de los hermanos Ferran y Josep Parera en la figura del infante Sebastian
Gabriel de Borbén, o el diplomatico destinado en Roma Julidn Villalva, que
adquiri6 diversas obras de Lorenzale, Vilar, Clavé y Ferran, que present6
posteriormente en la Exposicién del Liceo Artistico de 1846.8 Lo mismo pue-
de decirse del politico Canovas del Castillo, que apoy6 incondicionalmente al
escultor Agusti Querol.

Otro factor determinante fueron los lazos familiares que varios de los artistas
catalanes mantenian en la capital de Espafiay que pudieron condicionar en cier-
ta medida su traslado. Asi, tenemos que en Madrid residian numerosos primos
de Joaquim Espalter que desempefiaban importantes cargos politicos y en la
Administracion, y que el padre de Eusebi Valldeperas, don Gaspar Valldeperas
y Prats, fue gentilhombre de cimaray ejercio el relevante cargo de tesorero de la
Real Casa en la capital. Incluso el hermano del pintor Claudi Lorenzale, Mateu
Lorenzale, instalé un préspero negocio de suministros militares en la calle de

7. Sdenz, 1859: 3.
8. Fernindez de los Rios, 1846: 5.
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Alcald que lleg6 a ser conocido popularmente como La Casa Lorenzale. La suer-
te les serfa del todo dispar; algunos, como Francesc Cerda, fallecieron en la mi-
seria, pero otros, como Gabriel Maureta y Agusti Querol, llegaron a ostentar al
final del siglo los estudios mejor equipados y mas suntuosos de la capital.?

Por otro lado, el éxodo de estos artistas no hacia mas que perpetuar la tra-
dicién mercantil de raices histéricas que los comerciantes catalanes ejercie-
ron en Madrid desde mediados del siglo xv111, i que constituyeron desde este
periodo la mayor didspora comercial que se estableci6 en la capital, donde
conformaron su principal centro de operaciones, incluso vulnerando, gracias
asurelevancia, las severas leyes excluyentes impuestas por los mercaderes lo-
cales, que se agrupaban entonces en los llamados «cinco grandes gremios».®

Precisamente este espiritu heredado en el ambito del comercio cristalizo,
como veremos, no solo en el Aambito de los artistas sino también en el terreno del
comercio artistico. Se puede afirmar que, gracias al impulso de marchantes cata-
lanes comandados por Pere Bosch, hacia finales de siglo se conformaron en gran
medidalas bases del moderno comercio de arte en la capital, pero también graci-
as a las figuras de otros mercaderes de cuadros y comerciantes, como Agusti Fa-
bregas (1896) y Viceng Robira (1896), procedentes de Barcelona, o el tortosino
Francesc Amaré. Lo mismo podemos aplicar a la escultura catalana, que alcan-
zard una posicion dominante en la ejecucion de los numerosos monumentos y
estatuas que se propagaron en Madrid de la mano de artistas como Agusti Que-
rol, Joan Figueras, Jeronim Sufol, Manuel Oms, Miquel Blay o Manel Fuxa,”
durante el proceso de, segun Carlos Reyero, «monumentalizar la capital».”

Los inicios

La primera iniciativa que denota el establecimiento de una cierta conexién
comercial entre ambas ciudades es llevada a cabo por el pintor de miniatu-
ras Adria Ferran, que regenté primero un comercio de marcos y molduras

9. Canovas, 1894: 1,y Alcdntara, 1909: 3.

1o. Nieto, 2006: 321. Y «Los cinco grandes gremios (El comercio de Madrid hace cien
afos)». E/ Liberal, 23-6-1866, pag. 2.

1. La lista se extiende a Josep Alcoverro, Antoni Alsina i Amils, Eusebi Arnau, Rafael
Atché, Pere Carbonell, Antoni Coll i Pi, Pere Estany, Pau Gibert, Josep Grases i Riera, Josep
Montserrat y Ramon Subirat.

12. Reyero, 2003: 41-62.
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en Barcelona en 1830, y que seis anos mds tarde, mientras cursaba sus estu-
dios enla Academia de San Fernando, establecié un almacén de cuadros do-
rados en la madrilefa calle de la Ballesta, donde solian exponer obras algu-
nos artistas. Alcanz6 tanto prestigio, que el paisajista Jenaro Pérez Villaamil
llevaba alli a enmarcar las obras que exhibia en las exposiciones del Liceo
Artistico.

Por otro lado, en la década de 1840, el comercio de arte en Madrid ofrecia
ciertos signos de vitalidad. Ademas de las exposiciones del Liceo Artistico y
Literario, que se iniciaron en 1838, y de las celebradas en la Academia de San
Fernando, desde la iniciativa privada surgieron dos comercios pioneros que
brindarian sus espacios a los jévenes pintores para exhibir obras. Se trata del
comercio de Venta de Cuadros en Depdsito,” que desde 1843 abri6 sus puer-
tas en la costanilla de los Angeles, y del llamado Depésito de Bellas Artes™ en
la calle del Principe, que entré en activo en 1847, y cuyo propietario aseguraba
ademds que tenia corresponsales en Paris, Londres e Italia.”s Precisamente
fue durante este periodo cuando se produjo la llegada de Joaquim Espalter y
Francesc Cerda,® cuyos inicios fueron muy prometedores, pues pronto al-
canzaron los honores de pintores de cimara.

13. «Finalmente el modesto artista a quien falta ocasién de hacer publicos sus talentos o
disposiciones encontrard un local y una ocasién para ser conocido, y para procurar salida a sus
trabajos y medios de proporcionarle otros, segiin el gusto del genio de los aficionados, y toda
clase de personas que concurran a esta permanente exposicioén cobrandola en paraje muy pu-
blicoy en el centro de la capital». «A los aficionados a las Bellas Artes». Diario de Madrid, 14-12-
1843, pag. 3.

14. «Varios jévenes estudiosos cultivan en esta corte la pintura, llevando sus obras ape-
nas concluidas, al Almacén de Bellas Artes de la calle del Principe, donde son vendidas por su
cuarta o quinta parte de su valor; y esto gracias a la generosidad del jefe de aquel establecimi-
ento, que les concede el honor de que aparezcan en exposicién». E/ Espectador, 10-7-1847,
nam. 277, pag. 4.

15. «Esposicion [sic] de Bellas Artes ...} El duefio del expresado establecimiento tiene cor-
responsales en Paris, Londres e Italia, para facilitar la venta de los cuadros que por su valor y
mérito sea dificil su enajenacién en nuestro pais, asi como para la adquisicién de toda clase de
objetos de antigiiedades que le encarguen». La Ilustracion. Periddico Universal, 1-10-1853, ndm.
240, pag. 16.

16. Yaen 1833, Josep Arrau i Barba acudi6 a Madrid, donde visité personalmente a Bona-
ventura Carles Aribau, Sinibald de Mas, el bar6n de Corberay Doménec Rouchi, mediante el
cual pudo ser recibido, el 13 de enero, por la reina Maria Cristina, quien accedi6 a posar para el
pintor.
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F1GURA. 2. La fdbrica La Deliciosa de Joaquim

Francesc Cerda disfruté de su pe-
riodo de gloria hasta mediados de si-
glo —su estudio fue visitado por per-
sonalidades como el marqués de
Salamanca7— y estuvo vinculado es-
trechamente a Vicente Lopez.®® Sin
embargo, Cerda fallecié en 1881 en la
miseria, si bien llegé a poseer una for-
midable pinacoteca de cuadros anti-

Castella i Oliveras. En 1883 expuso la pinaco- ~ &UO0S, fruto de su afan coleccionista.
teca del difunto Francesc Cerda. Reunid, entre otras, varias obras ori-

F1cura 3. Vicente Ldpez, Don Gaspar
de Remisa, 1844.

ginales de Murillo, Zurbaran, Andrea
del Sarto y Berruguete.

Su pinacoteca fue adquirida por el em-
presario cataldn afincado en Madrid Joaquim
Castella i Oliveras, que expuso las obras en
las dependencias de su fabrica de cervezas La
Deliciosa, en la calle de Fuencarral.®® Res-
pecto a Espalter, al poco de llegar, el marqués
de Gaviria le comision6 un notable conjunto
de pinturas murales para su lujoso palacio. Y
es que la edificacién de palacios y palacetes
experimento un notable impulso en este pe-
riodo de bonanza en Madrid, que reflejaba la
riqueza alcanzada por la nobleza y por la nue-
va clase financiera.?° Asi, se edificaron el pa-
lacio neodrabe (1862) del indiano catalin Jo-
sep Xifré Downing (La Habana, 1822-Paris,
1868), el del duque de Uceda (luego de Sala-

17. «Parte Indiferente. Gacetilla de la capital. [...] Pocos dias antes de ser nombrado minis-

tro visito el Sr. Salamanca el estudio». E/ Heraldo (Madrid), nim. 1470, 4-4-1847, pag. 3.

18. La obra de Cerda recibié diversos elogios de Vicente Lopez y fue el Gnico pintor ca-

taldn que estuvo invitado al gran banquete que se celebré en su honor en 1848. Variedades.

Cronica de la capital. Comida de Artistas». E/ Clamor Piiblico, 2-2-1847, nim. 833, pag. 4.

19. «Una coleccién de pinturasy. Las Dominicales del libre pensamiento, 3-6-1883, afio i, nim.

18, pag. 3.
20. Navascués, 1983.
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manca), el del marqués de Portugalete, el del marqués de Casa Riera y el del
barcelonés Gaspar de Remisa.

Y es que el financiero, coleccionista y mecenas Gaspar de Remisa i Mia-
rons (San Hipolit de Voltrega, 1784-Madrid, 1847) ejercié un papel funda-
mental en el resurgir de la actividad artistica madrilefa, fue presidente del
Liceo Artistico y Literario, financié la edicién de Lz Espafia artistica y monu-
mental (1842-1850) y encargd a su hombre de negocios en Madrid, el literato
Bonaventura Carles Aribau (Barcelona, 1798-1862), su famosa Oda a la Patria,
que acabaria convirtiéndose —sin ser su propésito— en uno de los hitos del
inicio de la Renaixenga.

Otra personalidad relevante fue Gervasi Gironella, que fundé en 1838 la
Revista de Madridy dirigié el Semanario Pintoresco Espariol (1843-1845),y que en
su faceta de coleccionista adquiri6 diversas obras del malogrado pintor Ignasi
Palmerola en Roma.

F1GuRra 4. Vista del salon del palacio de Monistrol, Madrid.

En el ambito de los editores, hay que citar a Manel Rivadeneyra i Reig
(Barcelona, 1805-1872),”" cuya hija contrajo matrimonio con el grabador Joa-
quim Pi i Margall. Manuel Rivadeneyra edit6 la notable Bzblioteca de autores
espafioles, dirigida por Bonaventura Carles Aribau, y en 1858 ampli6 su pinaco-
teca con la adquisicion de la pintura Fin de carnaval en Paris, de Francesc Sans
Cabot. Por su parte, Josep Gaspar Maristany y Josep Roig Oliveras abrieron
en Madrid, en 1851, la imprenta y libreria Gaspar y Roig, una de las editoriales

21. Almelay Vives, 1934: 18
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mas relevantes del siglo x1x, editora de la revista E/ Museo Universal** (1857-
1869). Otros personajes de este periodo que brindaron su apoyo a las artes
fueron los banqueros Jaume Ceriola y Jaume Girona, y el jurista, politico y
coleccionista Josep Maria Maranges de Diago (La Escala, 1837-Madrid, 1872).

Otra personalidad destacada que se instal6 en Madrid fue Josep Maria Es-
criva de Romani, mas conocido como el marqués de Monistrol (Barcelona,
1825-1890), que ejercié de senador y, desde su sillon de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, defendio los intereses culturales del Principa-
do. Cuando en 1856 contrajo matrimonio con la condesa de Sastago, traslad6
consigo su importante coleccion desde Barcelona. En su palacio de Monis-
trol podian contemplarse, entre otras obras, cuadros de Francesc Masrieray
de Antoni Caba. Estos catalanes residentes en la capital conformaron un gru-
po heterogéneo con distintas iniciativas artisticas. Asi, en 1844, Joaquim Es-
palter junto a Bonaventura Carles Aribau, Frederic Muntadas, Maria Josefa
Massanés, Antoni Ribot i Fontsere, Joan Maria Pou i Camps y Ramon Stir-
ling confeccionaron el denominado Album de los catalanes a la Reina Madre,?
con motivo del regreso de la reina Maria Cristina. Posteriormente solian reu-
nirse en el Sal6n del Teatro de Capellanes, como en 1860, cuando debatieron
cémo perpetuar la memoria de los voluntarios catalanes en la batalla de Te-
tuan.> Dos anos mas tarde, tomaron finamente la decision de encargar al pin-
tor Francesc Sans Cabot la ejecuciéon de un lienzo representando al general
Prim asaltando una trinchera en Africa.” Finalmente constituyeron en 1880
el denominado Centro Catalan, que fue debidamente autorizado por el
gobernador.

22. Colaboraron Valeriano Dominguez Bécquer, Bernardo Rico, Daniel Urrabieta, Fran-
cisco Ortego y Carlos Ribera.

23. «Podemos anunciar que algunos catalanes residentes en esta corte, poetas, pintores,
compositores de musica y caligrafos van a presentar a S. M. un variado dlbum, que serd un
apéndice alos obsequios de la misma clase que se tributaron a la augusta Sefiora, y en los que en
su transito por Barcelona no pudieron los autores tomar parte» en «. Diario Constitucional de
Palma, 9-6-1844, num. 60, pag. 3-4.

24. Figuraban, entre otros, el marqués de Monistrol, Jaume Ceriola, Jaume Gironay Euse-
bi Valldeperas. «Politica [...] Como habiamos anunciado, hace pocas noches se verificé la reu-
nién de catalanes [...]. La Iberia (Madrid, 1854), 18-2-1860, nim. 1718, pég. 3.

25. El Clamor Piblico, 21-2-1862, segunda época, nim. 464, pag. 3.

26. {...] fundado por varios catalanes residentes en Madrid que se proponen abrir concur-
sos y celebrar certdmenes andlogos a los que tanta prosperidad han alcanzado en Catalufia». E/
Globo, 8-5-1880, nim. 1665, pag. 3.
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Otros escultores se dirigieron a la capital, como el tallista Mayans — familiar
del pesebrista Pere Mayans—, que en 1846 expuso para suventa en unlocal de la
calle de Hortaleza un Magnifico belén al estilo de Cataluiia que amenizaba con vi-
llancicos y pianoforte.”” En los anos venideros se establecieron en Madrid el pin-
tor barcelonés Eusebi Valldeperas (1845),? que contrajo matrimonio con la ma-
drilefia Matilde Ferran y ejerci6 de pintor de camara; el politico Francesc Pi i
Maragall (Barcelona 1824-Madrid, 1901) y los grabadores Pasqual Serra i Mas en
1843,%° Salas en 1847%° y Bartomeu Coromina Subira (Barcelona, 1808-Madrid,
1867), que ejercié de profesor en la Academia de San Fernando de Madrid y, des-
de 1864, fue el director de la Fabrica Nacional del Sello. Viajaron igualmente el
arquitecto Elies Rogent i Amat, en 1845, y el dibujante y litografo Francesc Xavi-
er Parcerisa, en 1847, con el objeto de completar el volumen de Castilla la Nueva
para la obra Recuerdos y bellezas de Espaiia, de la cual era su director.>"

El despertar de Barcelona

Paralelamente, en Barcelona, hacia mediados de siglo y coincidiendo con el
inicio de las exposiciones de la Asociacion de Amigos de las Bellas Artes
(1847-1859), se percibe por primera vez cierto movimiento en sentido inverso.
Varios artistas extranjeros, que a su vez ejercian de comerciantes de cuadros y
que residian en Madrid, se trasladaron a vivir a Barcelona, como es el caso de
los italianos Luis Gualtieri y Antonio Besser. Por otra parte, la inauguracién
del teatro del Liceo en la Rambla ese mismo ano propicié que los pintores
escendgrafos franceses Antoine Cousseau y Jean Contier, que tanto habian
triunfado en los teatros de Madrid, decidiesen establecerse en Barcelona y
abriesen en la Rambla un Almacén de Cuadros y Marcos Dorados en el cual
exponian sus pinturas los artistas contemporaneos.?*> Entre otros, tenian

proyectado exhibir obras de Federico de Madrazo y de Joaquim Espalter

27. Diario de Avisos de Madrid, 27-12-1846, nim. 1150, pag. 4.

28. Valldeperas acudié a Madrid para perfeccionar sus estudios (1845-1848). Posterior-
mente regresé en 1858.

29. Falleci6 en Madrid el 2 de marzo de 1884. «Diario de avisos religiosos, oficiales y parti-
culares de Madrid». La Correspondencia de Espania, 4-3-1884, nim. 9478, pag. 4.

30. ElEspanol, 25-8-1847, segunda época, nim. 973, pag. 4.

31. ElEco del Comercio, 16-5-1847, nim. 1418, pag. 4.

32. Alcolea, 2013.
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(Marti Alsina solia enmarcar alli sus obras). Mientras, otro comerciante de
arte francés establecido también en la Rambla, Miguel Jumelin, ponia en ven-
ta copias de Murillo ejecutadas por un acreditado profesor de Madrid.

Josep Galofré y las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes

Entretanto, en 1852, tras un largo periplo por Italia lleg6 a Madrid otro barce-
lonés que modificaria sustancialmente los antiguos esquemas del mercado de
arte en Espana. Nos referimos a Josep Galofré i Coma,? que fue el alma pro-
pulsora de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes que se acabarian ins-
taurando en 1856 tras la propuesta que habia dirigido al Congreso de los Di-
putados cinco anos antes.

Ficura §. El desaparecido palacio de Salvador Sama en el
paseo de Gracia de Barcelona, que albergaba un conjunto de

pinturas de Carlos de Haes.

Sin duda, la celebracién de dicho ciclo de exposiciones supuso un nuevo
revulsivo y un atractivo aliciente para que acudiera a Madrid una nuevalegién
de artistas, como Alexandre de Grau Figueras34 Ignasi Palmerola y Maria
Borrell i Folch, que fue profesor de la Escuela de Artes y Oficios de Madrid

33. Galofré acostumbraba a exponer sus obras mas recientes al publico en sus estudios de
la plaza de Santa Barbara (1852) y de la calle del Sordo (1860).

34. Particip6 en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1856 con Traslacion del caddver de
Jaime I el conquistador al Monasterio de Poblet. Aparece registrado en el libro de copistas del Museo
del Prado el 6 de febrero de 1866, donde el pintor Federico de Madrazo figura como su garante.
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desde 1857. También fijaron su residencia en la capital los escultores Joan Fi-
gueras i Vila¥ i Ferran Tarragé i Corcelles, que compartirian su estudio en el
prestigioso taller de José Piquer de la calle Leganitos. Lo mismo que Francesc
Torras, que permaneci6 en la capital tras ser pensionado por la Diputacién de
Barcelona en 1859 hasta su fallecimiento en 1878.

Por otro lado, desde la vertiente madrilefia, podriamos decir que el paisa-
jista Carlos de Haes, que recibi6 la proteccion de Frederic Muntadas en 1856,
fue el tnico pintor que expuso con cierta asiduidad sus obras en Barcelona.3®
Queda como huella de su paso por la Ciudad Condal el notable conjunto de
grandes paisajes que decoraban la galeria superior del palacio Sama de los
marqueses de Marianao en el paseo de Gracia, cuya existencia ha pasado
inadvertida hasta la fecha.’”

Por entonces, subsistian varios pintores catalanes ya veteranos, como
Francesc de Paula Van Halen, que abri6 una academia de dibujo en su domi-
cilio particular (1852), o como Ramon Vives Ayné (1862), que daba lecciones
de dibujo y pintura «en su casa y en la de sus discipulos» y del que se precisa
que también «hace retratos de todo tipo, cuadros de costumbres, de animales
y de paisaje». Otro caso singular es el del retratista Joan Franch, que en 1860,
tras residir un ano en Italia, acabé instalindose en Madrid y anuncié6 en la
prensa que «deseaba continuar haciendo retratos y toda clase de cuadros al
6leo, alos médicos precios que los hacia en Barcelona».3® El pintor itinerante
Lluis Vermell (1853), por su parte, organizaba exposiciones de sus obras en su
estudio de la calle de Alcald. Una anécdota curiosa fue la recepciéon que, en
1857, SM la Reina ofrecié en honor de un labrador del Bruc,? el cual le hizo
donacién de dos cuadros del monasterio de Montserrat, obra del pintor un
tanto desconocido Antoni Marti i Brach.4°

35. Melendreras, 1994: 56-59.

36. Expuso desde 1870 en la sala Bassols, en 1872 en la Exposicién de Bellas Artes de Barce-
lonay posteriormente en la Sala Parés. Y también J.R.R., 1872: 6149-6151.

37. Alguien, 1888: 1-2.

38. El pintor acabé obteniendo algiin éxito, pues llevé a cabo varios retratos de Isabel IT i
de la nobleza y pint6 temas religiosos, como Una Dolorosa, que consigui6 vender facilmente.
Falleci6 en Madrid el 2 de diciembre de 1882 y dejé como viuda a Rafaela Martinez. «Noticias
generales». La Epoca, 6-11-1860, nam. 3831, pag. 4.

39. El motivo fue que el mencionado labrador custodié durante el periodo de guerra a la
Virgen y los vasos sagrados del templo del monasterio de Montserrat. Lz Espana, 28-11-1857,
nam. 2647, pag. 3-4.

40. Pradillo, et al., 2015: 35-56.
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Tomas Padré (1858-1863) rompid la dindmica anterior aportando un cierto
caracter de bohemia y modernidad.+* En Madrid, retratd los barrios bajos, se
relacioné con los dibujantes Migica, Rico, Perea y Capuz, y para poder so-
brevivir se vio obligado a ejercer de restaurador, de copista de cuadros y de
ilustrador de publicaciones en E/ Museo Universal y El Mundo Militar. +*

Una nueva generacion de artistas

Este mismo espiritu de bohemia lo aport6
en Madrid, a mediados de 1860, otro gru-
po de artistas catalanes procedentes de
Paris, ciudad en la que habian compartido
juntos sus vivencias. Se trata del escené-
grafo Francesc Pla i Vila (Barcelona
1830-Madrid, 1878),% el grabador Joaquim
Pi i Margall, el dibujante y musico Josep
Parera (Barcelona, 1830-1902) y el pintor
Francesc Sans Cabot.

Mientras Francesc Pla desarroll6 una
brillante carrera como escendgrafo deco-

rando los principales teatros de la capital,
F1GURA 6. Luis de Madrazo, E/ escend-  como el de la Zarzuela y el de Rossini, Jo-
grafo Francesc Pla. sep Pareratty Francesc Sans# organizaron

41. «Suvida en Madrid fue un encanto, aunque recatada y pobre» y «Madrid tenia para él
un atractivo singular y un precioso aliciente». Fontanals, 1877.

42. La primera estancia de Padr6 fue breve, pues tuvo que retornar a Barcelona por unas
fiebres, pero en 1860 regres6 e ingres6 en la Academia de Bellas Artes de San Fernando hasta
1863. Luego visité Madrid en 1874 y 1875.

43. Elescendgrafo Francesc Plai Vila fundé el Taller Rull en 1855.

44. A partir de 1864 residié en Madrid, en la calle de San Ginés, ciudad donde alcanzé un
gran prestigio por sus retratos al pastel. En junio de 1867 inauguré un nuevo estudio taller en
Madrid, donde organizé una velada musical en la que canté el propio pintory los sefores Inza-
ga, Olivera, Mombiela y Hunt, acompaifiados por los sefiores Balart y Amigé con los instru-
mentales.

45. Sans contrajo una gran amistad con el escritor y diputado Wenceslao Ayguals de Izco,
tanto durante su exilio en Paris (1857-59) como en Madrid, al que retraté. El 2 de abril de 1878
contrajo matrimonio con su viuda, dofia Adela del Moral y Cruzado.
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en sus estudios, durante el Madrid prerrevolucionario, numerosas veladas ar-
tisticas amenizadas por el pianista Joan Baptista Pujol, a las que acudia un se-
lecto grupo de la sociedad artistica madrileia comandada por Cosme Algar-
ra, Francisco Barbieri y Bernardo Rico.

Una invitacion para una de las veladas que transcribimos a continuacién
nos muestra el caracter irreverente y desenfadado de las mismas:

D. Francisco Sans, pintor de toda clase de telas, incluso la de colchones, tie-
ne el honor de solicitar la complicidad de Vd. para la reunion artistico-litera-

ria-musical-plastica-aérea y coreogrifica, que se celebrard en su estudio de la
calle de la Flor baja, 13, el lunes 2 de abril, a las ocho de la noche, en lo que reci-
bira especial favor.4°

F1Gura 7. Maria Fortuny. La fantasia sobre Fausto, estudio Ficura 8. Josep Parera. E/
de Sans Cabot, Madrid, 1866. pintor Federico de Madrazo.

Y es que Francesc Sans, cuyas obras cautivaron a Adolphe Goupil,# asu-
mi6 desde entonces el papel de catalizador de los intereses artisticos catala-
nes en Madrid, y su poder de influencia se incrementé a raiz de su nombrami-
ento como director del Museo del Prado.

Como Maria Fortuny, que, cuando decidi6 exponer sus obras en la capital,
eligi6 el estudio de su antiguo compafiero Sans para darlas a conocer,*® tal
como nos lo testimonia su famoso cuadro Fantasia sobre Fausto (1866), donde
vuelve a estar presente el infatigable pianista Pujol. Las obras de Fortuny ya

46. Palacio, 1866: 2.

47. Cuando el marchante Goupil visité la Exposiciéon Nacional de Bellas Artes de 1871,
adquiri6 el cuadro Lz visita del amigo de Francesc Sans Cabot. Lz Correspondencia de Espana, 17-
9-1871, nim. 5043, pag. 3.

48. La Epom, 21-7-1866, nam. 5679, pag. 3.
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provocaron entonces cierto cisma en la capital, pues predicaban que el mer-
cado del arte se debatia por otros parimetros mas alld de las exposiciones ofi-
ciales y que discurria atendiendo a los gustos de la burguesia y de los marchan-
tes internacionales.

Nuevos artistas siguieron estableciendo su residencia en Madrid, como
Ramon Amado,* Josep Llovera, Gabriel Maureta, Antoni Casanova i Esto-
rach, los escultores Frederic Catala’® y Ramon Subirat i Codorniu, el esce-
nografo Pere Valls Bofarull’" y el todavia adolescente Antoni de Sisteré.s
Incluso el paisajista Marti Alsina residié durante los meses de invierno de
18653 en Madrid buscando la proteccion del infante Sebastian Gabriel, obje-
tivo que si consigui6 Josep Parera’* cuando le acompafié durante su exilio
hasta la ciudad francesa de Pau. Marti Alsina también intentd, sin demasia-
da fortuna, introducir en el mercado madrilefo las obras paisajisticas de sus
discipulos Francesc Torrescasana, Gaieta Benavent, Eugeni Trias y Modest
Teixidor, pero los gustos estéticos de la capital no encajaban atin con los cu-
adros carentes de asunto. Por otro lado, Antoni Caba y Simé G6émez en sus
visitas al Prado se imbuyeron del naturalismo de los grandes maestros de la
pintura espanola. Bien diferente fue la personalidad de Josep Nin i Tudé, el
llamado «pintor de los muertos», un gran activista republicano.”s Particip6
en las barricadas del cuartel de San Gil de 18665 y fue perseguido por sus
manifiestos politicos, lo que le costé en mas de una ocasién acabar en la car-
cel y tener que exiliarse a la vecina Portugal. Apoyado por Emilio Castelar,

49. Se traslad6 a Madrid en 1864 bajo la proteccién de Francesc Sans Cabot. En 1870
compartia estudio con el escultor Francesc Pages i Serratosa. Retrat6 a Amadeo de Saboya
en 1871.

50. Figuraen el registro de copistas del Museo del Prado el 20 de abril de 1864 y su garante
era don Agustin Avrial.

51. Residi6 enla capital a partir de 1867. D. Pedro VallsLa Iberia, 13-9-1885, nim. 9362 pag. 2.

52. Con trece afios de edad inici6 sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando.
Entabl6 amistad con Ricardo de Madrazo y, por mediacién de este, conoci6 a su paisano Maria
Fortuny. La amistad fructific6, pues un afio después, en 1868, visit6 el taller de Fortuny en Roma.

53. Chillén, 2010.

54. En1866, lareina Isabel I1 le encarg6 el retrato del joven Principe de Asturias que pre-
sent6 en la Exposicién Nacional y en el que intervino Maria Fortuny en el paisaje del fondo.
Ejerci6 como asesor del Infante y residi6 en su Villa Labordette en Pau hasta su fallecimiento
en 1875. Manegat, 1930: 2,y Fontbona, 2016: 28-43.

55. En 1869 figuraba como secretario de la junta de gobierno del Casino Republicano en
Madrid. «Cortes Constituyentes». Lz Correspondencia de Espaiia, 4-4-1869, nim. 4152, pag. 5.

56. «El22 de junio. Recuerdos». E/ Pais, 18-3-1830, pag. 1.
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realiz6 en 1882 en su estudio una memorable exposicién de sus cuadros que
fue muy concurrida.’’
. Mientras tanto, en Barcelona, a
falta de exposiciones oficiales de en-

..- | R

vergadura, los artistas se organi-
zaban en los llamados Talleres y Pi-
sos, como el Taller Rull, el Taller
Embut o el Taller Baldufa, y organi-
zaron muestras imaginativas como
la Exposicion Humoristica y Satiri-
ca de 1865.5% Dos afios mais tarde, el

comerciante Pere Martin abrié la

: I primerasala de exposiciones perma-

SRR e R nentes de cuadros de la ciudad y via-

Ekposicidn dafiibller Embuts Brealona, 1 S\ j6 a Madrid para adquirir copias de

F16ura 9. Exposicién humoristica y satirica. Murillo. El comercio de arte barce-

Taller Embut, Barcelona, 1865. lonés comenzaba a revitalizarse.

Una crénica de bellas artes de la ca-

pital de 1862 afirma: «Aqui en Ma-

drid paraver un cuadro hay que llamar a una puerta, alli en Barcelona las puer-
tas estan abiertas y visibles todos los cuadros».5?

En todo caso, a partir de la Revolucion de 1868, en Madrid y en otras capi-
tales surgi6 el nuevo fenémeno del escaparatismo; numerosos comercios de
actividad dispar ofrecian la oportunidad de exponer obras a los jovenes artis-
tas, como el pintor Lluis Rigalt, que en 1872 exhibi6 un conjunto notable de
sus obras en el comercio de Medinay Navarro.5°

Un ejemplo significativo lo encontramos en el proceso expositivo de Jo-
sep Llovera. Mientras cursaba estudios de Farmacia,® Llovera fue abriéndose

57. Cruz, 1882:3. Y Noticias generales. El Sr. Nin y Tudé han dispuesto en su...» Lz Epoca
(Madrid, 1849), 29-3-1882, nim. 10677, pag. 4.

58. «Gran exposici6 de pinturas, medallas, esculturas, antiguallas, camafeus, dibuix natu-
ral, cosas estranyas y demés futeses corresponents a las arts bellas y novas de tot lo mont, perlo
present any de célera de 1865».

59. Bellas pinturas». E/ Lloyd espariol, 12-11-1862, nim. 435, pag. 2.

60. La Correspondencia de Espafia, 15-12-1872, niim. 5497, pag. 2.

61. Selicenci6 el 18 de noviembre de 1868. Ver: «Ayer tomaron el grado de licenciados en la
facultad de Farmacia {...] y Don José Llovera el conocido caricaturista (...)». La Correspondencia
de Espaia, 19-11-1868, nim. 4019, pag. 3.
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camino en Madrid®? exponiendo sucesivamente sus cuadros desde 1868 en los
comercios del sefior Sierra, en la Casa Skropp y en la tienda de Eguia y Sobri-
no, que consigui6 vender a los miembros de la alta sociedad, como la duquesa
de Medinaceliy el conde de Xiquena.® Sin embargo, sus obras, influenciadas
en exceso por el majismo postgoyesco, no fueron del todo bien recibidas porla
critica barcelonesa.®

F1cura 10. El Café de Madrid (1866), fundado por Tomeu Isern.

Junto a estos artistas nacieron otras iniciativas notables desde la 6rbita
empresarial, como la del comerciante textil barcelonés Tomeu IserniRamon
(Barcelona, ca. 1810-Madrid, 8 de noviembre de 1875).%

62. «El Genesis artistico de Llovera se explica por su estancia en Madrid, durante la cual
tanta admiracion le causaron las obras de Goya, la lectura de los sainetes de Ramén de la Cruz
y las novelas tan en boga de su amigo el eminente Pérez Galdés». Moreno de la Tejera, 1898:
159-163.

63. «Un elegante conde ha encargado al Sr. Llovera un dlbum de caricaturas. Se conoce que
ha entrado en buen pie en Madrid». La Correspondencia de Espania, 19-4-1868, niim. 3804, pag. 3.

64. «Sus obras no pertenecen a esta escuela catalana movida al calor del renacimiento
del Principado, y en la cual tan grande y glorioso triunfo estd reservado a los artistas que con
fe constante en ella se inspiran; los asuntos que trata témalos casi siempre de las costum-
bres de Andalucia, y no siempre de nuestros tiempos, en ellos se descubre el chispeante in-
genio del autor de cierto afectado descuido que otros cuadros fuera imperdonable». J. P.y
F. <Exposicién de pinturas celebrada en Barcelona». Revista Historico Latina, tomo 2, nim.
5, pag. 138.

65. En 1848 figuraba en Barcelona como contribuyente en mercader de ropas no usadas.
«Barcelona. De los diarios de ayer». Diario de Barcelona, 1-10-1848, nim. 274, pag. 4603. Y «El
duefio de una acreditada tienda...». Diario de Barcelona, 10-5-1852, niim. 131, pag. 2752.
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Tomeu Isern inauguré en 1866 el Café de Madrid,*® que acabé siendo el
mas importante y emblematico de la capital y llegé a ser el lugar predilecto de
tertulias de los artistas.®” Lo mas destacable de su iniciativa es que procedi6 a
decorar los suntuosos salones de su establecimiento en colaboracién con la
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Asi, encargé diversos trabajos a
los pintores Vicente Palmaroli, Luis Alvarez Catala, Augusto Ferriy Vicente
Esquivel. Sobresalen especialmente las tres salas que comision6 a Francesc
Pla, una imponente escultura al gerundense Joan Figueras y el cuadro alegéri-
co titulado L« paz a Josep Nin i Tud6.% Tras su fallecimiento en 1875, el co-
mercio de Tomeu Isern continué presentando trabajos de artifices catalanes,
como los cofres del artesano Pere Sancristofol (1882) y las creaciones en plata
de José Santafé, que era un orfebre de la casa Masriera (1886).

La exposicion de Pere Boschy el nacimiento del Moderno
Mercado de Arte en Madrid

F1cura 12. Agustin Salinas. La exposicion Bosch. Retra-
to de Pere Bosch 7 Puzg.

Ficura 11. Federico de Madrazo.

66. Tras regentar un comercio de sastreria en la calle Escudillers de Barcelona, en 1856
inaugur6 los mds grandes bazares de sastreria denominada. A la ciudad de Barcelona en la calle
Fernando. Posteriormente en 1866 lo trasladaria a la Carrera de San Jer6nimo, 16 en un edificio
disenado por el arquitecto y diputado Francisco de Cubas. Daba trabajo a 319 personas entre
dependientes y talleres de confeccién. «Gacetilla de Madrid». La Espania, 22-12-1866, afio XIX,
nam. 6271, pag. 3. Y «A la ciudad de Barcelona [...] Tomeu Isern». La Epom, 26-5-1856, nam.
2205, pag. 4.

67. Balart, 1867: 1-2. Gil Blas (Madrid. 1864), 7-3-1867, nim. 45, pag. 1.

68. La Nueva Iberia, 11-1-1868, nim. 9, pag. 4.
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Sin duda, la figura de mayor relevancia fue el empresario catalin Pere
Bosch i Puig (Llivia, 1823-Madrid, 1920),% que abri6 en el edificio de la
antigua Plateria Martinez el primer establecimiento privado de exposicio-
nes de la capital.”® Se puede afirmar que con esta iniciativa naci6 el con-
cepto del Moderno Mercado de Arte en Madrid, que revitaliz6 el ambien-
te artistico y motivé que, con ocasion de la gran exposicion que llevé a
cabo en mayo de 1874, el critico Francisco Maria Tubino procediese a en-
salzar la muestra redactando varios articulos bajo el titulo de E/ renacimien-
to artistico en Espana.”

Pere Bosch fue un emprendedor previsor y ambicioso. Su proyecto, al que
queria convertir en el «Centro artistico mas importante de Europa»,’>lo habia
ido fraguando previamente mediante diversas reuniones que habia organiza-
do en el domicilio de su compatriota Francesc Sans Cabot, y en las que inter-
vinieron los pintores Federico de Madrazo, Carlos de Haes, Bartolomé Gon-
zalvo y Rafael Monle6n.

Desde el comienzo, numerosos pintores del Principado, como Manel
Amell, Antoni de Ferrer, Josep Lluis Pellicer, Josep Planella o Feliu Urgellés,
y otros que residian en Madrid, como Baldomer Galofré, Joaquim Espalter,
Josep Nin i Tudé y Francesc Pla, enviaron obras a la exposicion de Bosch.”
Posteriormente, la sala de exposiciones de Pere Bosch siguié afianzandose
como la principal plataforma comercial de los pintores catalanes en Madrid,
dando a conocer a las nuevas generaciones de artistas, como Miquel Carbo-
nell i Selva, Josep Llimona y Joaquim Vayreda, y especialmente Modest Ur-
gell, Roma Ribera y Francesc Masriera, a los que les unia un contrato de ex-

69. Alcolea, 2016.

70. Hay que recordar que cuatro afios antes (1870) ya funcionaba en Barcelona la Sala de
Josep Monter, que organizaba regularmente exposiciones, como la muestra individual de
Baldomer Galofré en 1871. En este sentido, seguramente el Pere Bosch tuvo como referencia
a dicha sala barcelonesa. Incluso varios artistas catalanes entonces residentes en Madrid,
como el propio Galofré, pudieron haber influido en la consecucién del proyecto de Pere
Bosch.

71. Tubino, 1874: 417-419.

72. La Epom, 3-7-1874, nim. 7931, pag. I.

73. Durante el mes de marzo procedieron al envio de circulares a los pintores de Barcelona
y de otras capitales invitindoles a participar. Se les indicaba en la misiva que podian presentar
un méximo de dos pinturas y varias acuarelas, que la comisién que cobraba la sala era de un diez
por ciento y que la exposicién tendria una duracién de seis meses. {...} El dltimo domingo se
reunieron en casa del director del Museo [...}. Lz Epoca, 30-4-1874, nam. 7869, pag. 2.
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clusividad con Pere Bosch en Madrid.’* En todo caso, fueron numerosos los
artistas catalanes que continuaron viajando a la capital.”s

Elbanquero Ignacio Bauer, arquetipo del coleccionista
de la Restauracion

F1cura 13. Vicente Esquivel, Escena familiar en el salon invernadero del
palacio Bauer, Madrid, 1876.

A continuacion, abro un pequefio paréntesis para analizar un cuadro del
pintor Vicente Esquivel y Rivas (Sevilla, 1833-Madrid, 1900), que localicé re-
cientemente en una coleccion particular y que nos ayuda a vislumbrar los gus-
tos artisticos de un portentoso coleccionista de principios de la Restauracion
en Madrid. La pintura se identifica con el titulo de Escena familiar en el salon
invernadero del palacio Bauer’® y fue exhibida en la Exposicién de Viena de

74. Quilez, 1996: 9-23.

75. Como Ramon Tusquets (1871), Emili Sivilla (1873), Enric Monserda (1874), Francesc Soler
iRovirosa, Albert Commeleran (1875), Ramon Padré, Modest Urgell, Victoria Codina i Langlin,
Felip Mas6 (1876), Josep Planella (1878), Emili Casals (1878), Eusebi Planas, Antoni de Ferrer
Corriol (1879), Francesc Pages Serratosa (1879), Josep Pascé (1880), Modest Urgell (1881), Jaume
Vilallonga Balam (1883), Ramon Casas, Laurea Barrau (1883) y Ricard Canals (1891).

76. Recientemente he tenido la oportunidad de conocer una fotografia antigua en blanco
y negro de la obra efectuada por Jean Laurent (1816-1886), Museo Nacional del Prado, y que ha
publicado Martinez, 2018: 404.
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1876.77 La escena tiene lugar en el sal6n invernadero del palacio madrilefio del
banquero, coleccionistay mecenas Ignacio Bauer Landauer (1827-1895). Figu-
ran, a la izquierda, el nino Gustavo Bauer (1865-1895) y en el centro, la mujer
del financiero, dofia Ida Morpurgo Parente (1844-1902) y la nifia Maria de la
Concepcién Bauer (1869-1961).

F1cura 14. Francisco de Paula Escribano. La familia Ybarra en una ga-

leria ideal de pintura sevillana, 1856. Fundacién Cajasol.

Lo notable de esta pintura es que podemos localizar al fondo el célebre
cuadro de Vicente Palmaroli E/ concierto, que adquiri6 el banquero en la Ex-
posicion Bosch de 187478 y que hoy se encuentra en el Museo del Prado. Pero
también cabe resenar la presencia de un conjunto de esculturas del artista ca-
talan Venanci Vallmitjana, ubicadas en la consola de la derecha, las cuales lle-
garon a ser muy populares en las casas de Madrid.” El cuadro ofrece muchas

77. Enladltima exposicién de Viena figuré con un precioso interior, que representa la ser-
re de la casa de Ignacio Bauer, con retratos de la esposay de los hijos del distinguido banquero.
Nuestros artistas. Vicente Esquivel». E/ Dia (Madrid, 1881) 23-11-1882, nim. 908, pag. 1-2.

78. [...} El reputado pintor Sr. Palmaroli ha enviado desde Paris un precioso cuadro adqui-
rido por el Sr. Ignacio Bauer y que estard expuesto por pocos dias en la exposicion permanente
de la Plateria de Martinez». La Correspondencia de Espana, 6-9-1874, nim. 6123, pag. 3.

79. El escultor cataldn Vallmitjana envia desde Barcelona unos encantadores barros, que
figuran ya en toda casa, cuyos habitantes rinden culto a las artes». Ecos de Madrid». La Acade-
mia. Semanario Ilustrado Universal, 7-11-1877, tomo ii, nim. 16, pag. 242.
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otras lecturas, demasiado extensas para analizarlas todas en estas lineas,’°

como el nifio sentado que parece emular al joven que aparece en el cuadro La

familia Ybarra en una galeria ideal de pintura sevillana, de la Fundacion Cajasol,
mientras que las grandes puertas del fondo semiabiertas parecen hacer un
guifno a la composicién del cuadro Una lectura de Zorrilla en el estudio del pintor,
de su padre Antonio Maria Esquivel.

Panorama a finales de siglo

La iniciativa de Pere Bosch no fue la inica. En el afio de 1896, los marchantes
Vicen¢ Rovira y Agusti Fabregas, que regentaban salas de exposiciones en
Barcelona, abrieron sus respectivas galerias de arte en la calle de Carretas y en
la carrera de San Jer6nimo con el nombre de Salén Murillo.

El tortosino Francesc Amaré, que habia cursado desde 1858 sus estudios
en la madrilenia Escuela de Artes y Oficios, donde fue discipulo de Maria Bor-
rell (Barcelona, 1828-1896), acab6 fundando una de las empresas mas prestigi-
osas de muebles y artes decorativas en Madrid, que continuaron sus hijos En-
ric y Josep. Posteriormente, abri6 en 1900 el famoso Salén Amaré, donde
llevaron a cabo memorables exposiciones tanto Ramon Casas® en 1901 como
Eliseu Meifrén en 1905.

Ficura 15. Exposicién de Ramon Casas en el Sal6n

Amaré, Madrid, 1901 Ficura 16. Federico de Madrazo,

Retrato de JFosep Tomas Salvany

80. Como lamecedora victoriana de estructura de hierro que se presenté en la Exposicién
de Londres de 1851 o la presencia de la escultura del Espinario o Nifio de la espina.

81. En Madrid residia su hermano Joaquim Casas. Durante su corta estancia en 1885, tomé
apuntes para su cuadro Entrada a la plaza de toros de Madrid, que expuso en la Sala Parés en 1886.
Regresé de nuevo a Madrid en 1904 para efectuar el retrato de Alfonso XIII.
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También hay que citar al marchante Josep Artal (Tarragona, 1862-San Se-
bastian, 1918), que concentré su actividad en Argentina, y a los comerciantes
madrilefios Venancio Pardo y Daniel Hernandez, que comerciaron con cua-
dros de pintores catalanes. Cabe destacar la exposicion individual de Onofre
Gari Torrent, que organizo este tltimo en 1895. Y, ya en el siglo xx, tenemos
que citar al egarense Aureli Biosca, que cuando inauguré su galeria en Madrid
en 1940 afirmaba: «No conozco a los artistas madrilefios, por lo que pienso
comenzar por los catalanes».’?

Otros personajes influyentes que cabe destacar fueron el diputado Josep
Tomas i Salvany (Valls, 1839-Madrid, 1905), que brindé su apoyo a Josep Lluis
Pellicer y que acaparé los mejores cuadros de su produccion. Organizaba fre-
cuentemente fiestas en los salones de su casa de la calle de Alcala, a las que
acudia la alta sociedad madrilefia, y tenia el honor de recibir como huéspedes
en su finca Buenavista de Valls, en Tarragona, a personalidades politicas y del
mundo de las ciencias y las artes, como Federico de Madrazo, Emilio Castelar
y el periodista de la aristocracia y politico José Gutiérrez Abascal (Kasabal),
autor del libro Los salones de Madrid.

También citaremos a Hipolit Bach i Arolas, que abri6 en 1875, en la calle
del Caballero de Gracia de Madrid, un lujoso establecimiento de objetos de
arte al que acudia la aristocracia y que era visitado «por hombres entendidos
enlo bello y alos objetos antiguos».® Tras fallecer en 1892, sus hijos prosiguie-
ron con el negocio en la calle de Alcald, donde expusieron numerosos bronces
artisticos y barros cocidos.?+

En 1879, Baldomer Santigés fundoé la empresa Cerdmica Madrilena, se-
guramente la mas importante de ceramica ornamental de Madrid, en la que
tuvo como colaborador a Arturo Mélida.

En 1884, Francesc Vidal expuso su produccién de muebles artisticos en
Madrid.8¢ Cuatro anos mas tarde, el escultor Francesc Font i Pons abrié un
taller de escultura religiosa en la calle del Desengano® y el metalista Francesc

82. Mercader, 1997: 208.

83. «Las tiendas-museos». La Epom (Madrid, 1849), 3-3-1875, num. 8168, pag. 4.

84. «Los estrenos». E/ Liberal/ (Madrid, 1849), 26-12-1900, nim. 1761, pag. 2.

85. La Iberia (Madrid. 1879), 19-4-1879, nim. 6881, pag. 3.

86. La Dinastia, 14-11-1884, nim. 647, pag. 18-20.

87. Llevo a cabo igualmente varios notables monumentos, como los de Iparraguirre, Elca-
no, Colény Zumalacdrregui, en diversas provincias. Boletin del Centro Artistico de Granada, 16-8-
1888, nim. 46, pag. 190.
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Torras Codina, una sede en la capital, donde colaboré con Querol. Por otro
lado, el fabricante de sombreros Mateu Lorenzale i Sugrafies (Reus, ca.
1810-Madrid, 1878),% hermano del renombrado pintor Claudi Lorenzale, es-
tableci6 en la calle de Alcald un gran taller de efectos militares que lleg6 a ser
conocido popularmente como La Casa Lorenzale.®

F1cura 17. Agusti Querol en el sal6n del hotel de los

FIGURA 18. La casa taller de Agus-
marqueses de Vistabella. Los salones de Madrid de Mon- ti Querol, Madrid.

tecristo.

Un caso paradigmatico de un artista de finales de siglo es el del escultor
Agusti Querol, que realizé un ascenso metedrico y obtuvo tantos encargos en
la corte que no lograba dar abasto, por lo que mandé construir, en 1893, al ar-
quitecto Antoni Farrés Aymerich, una casa taller en Madrid que eravisitadaa
diario por los artistas, los diplomaticos y los aristocratas.”® Querol fue muy
habilidoso, ademas, con las relaciones sociales y acudia asiduamente a las fies-
tas y reuniones de las casas pudientes de la alta sociedad madrilefia, como la

88. Contrajo matrimonio el 18 de marzo de 1837, en la iglesia de Santa Maria del Mar de
Barcelona, con Vicenta Pujals Simé. Tuvieron dos hijos: Miguel Lorenzale Pujals (fallecido en
1915), que se casé con Julia Lorenzale el 5 de octubre de 1871 en Barcelona, y Ricardo Lorenzale
Pujals, que se casé en 1872 con Maria Guialmar Lorenzale. Ancestry.com. Spain, Select Marriage
Index, 1565-1950 [database on-line]. Provo, UT, USA: Ancestry.com Operations, Inc., 2014.
Original data: Spain, Marriages, 1565-1950. Salt Lake City, Utah: FamilySearch, 2013.

89. En 1846 regentaba un comercio de sombreros y suministros para el ejército en la calle
de Ripoll de Barcelona. Inventd el fieltro charolado eldstico impermeable. «Inventos naciona-
les». La Nacion, 19-5-1859, pag. 3.

90. Canovas, 1892: 1. Y también Cruz, 1894: 2.
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de su amigo y protector Antonio Canovas del Castillo. Totalmente opuesta
fue la trayectoria del escultor Carles Mani.9" En Madrid llev6 una vida margi-
nal y llena de penurias que le condujo incluso al borde del suicidio. Sin embar-
g0, ejecuto en la capital la que seria su obra mas emblematica, titulada E/s de-

generats.

Como conclusién, podria-
mos decir que la primera
pléyade de artistas que acudie-
ron ala capital, si bien desarro-
llaron notablemente su carre-
ra, privaron en cierto modo al
arte catalan de germinar su
propia identidad, desnaturali-
zandolo un tanto de sus propi-

as raices, pues muchos de es-

F1Gura 19. Carles Mani, E/s degenerats. tos artistas acudieron a la

corte en busca de la pleitesia

del retrato real o de la gloria de

un cuadro histérico decimonénico, todo bajo los preceptos académicos co-

mandados primero por Vicente Lopez y posteriormente por la 6rbita de los
Madrazo.

Pocos fueron también los que se impregnaron de corrientes mas renova-
doras. Incluso echamos de menos esa marginalidad de pzntor maldito propia
de un Alenza o un Lameyer. Pero se dala paradoja, por un lado, de que el pin-
tor mas préximo a Eduardo Rosales9? —y cuya exposicién péstuma organizé
Pere Bosch— fue el barcelonés Gabriel Maureta, que gestiond su testamen-
taria y conservé durante su vida las numerosas pertenencias del pintor madri-
lefio, y por el otro, de que el principal discipulo del paisajista Carlos de Haes
fue elleridano Jaume Morera,% pintor que inmortalizé en sus cuadros los pai-
sajes de la sierra de Guadarrama.

Esta dinamica cambi6 radicalmente cuando, en el dltimo cuarto de siglo,
en cierto modo el arte cataldn alcanzé su identidad propia y dosis de moder-
nidad y se cuestioné la supremacia artistica y cultural del arte oficial, ala vez

91. Fontbona, 2004.

92. Agapit Vallmitjana y Gabriel Maureta retrataron al pintor Rosales.

93. «Los artistas». La Correspondencia de Espania, 29-10-1893, nim. 12990, pag. 2. También
tuvo como discipulo a Joan Rabada.
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que la del propio mercado artistico de la capital, que se decanté hacia Barce-
lona empujado por la vitalidad que generaba la pujante nueva burguesia de la
Febre dory las iniciativas de las galerias privadas.

Porque una de las particularidades de los artistas catalanes, que ya refle-
jabala prensa en 1868, era que «no se limitan a pintar grandes lienzos con des-
tinos a los certamenes oficiales {...} se dirigen mayormente a pintar para el
publico, a promover la proteccién de los particulares».94

Es significativo, en todo caso, que, durante este periodo, para poder defi-
nir al arte cataldn, se tuvo que distinguir forzosamente entre aquel que produ-
jeron los artistas del Principado que residieron en la corte% y el de aquellos
que permanecieron en Barcelona.?

— e Este desencuentro se puso de manifies-
o gt o to en las crénicas de Josep Yxart tituladas
«Del afio pasado» y se iria escenificando a
partir de 1891 con motivo de la exposicion
de Casas y Rusinol en la Sala Parés, y espe-
cialmente con motivo de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1892, en el ar-
ticulo de Alexandre Cortada «Els pintors
catalans a Madrid»,” donde expresa que el
sentimiento artistico cataldn, de caracter
sobrio, realista, intimo y lirico y ligado a la
naturaleza, choca completamente con el

sentir de las demads provincias de Espanay

F1GURrA 20. Casa taller Masriera, Bar-  €specialmente con las castellanas. Lo mis-

celona. mo podemos decir del articulo de Raimon

Casellas «A los artistas catalanes»® y de

otras discrepancias polémicas que mantendrian posteriormente Victor Mas-
rieray Rafael Balsa de la Vega.

94. catalanes». Revista de Bellas Artes, 24-5-1868, pag. 122-123.

95. Hasta el ultimo tercio del siglo xix, para definir el concepto de arte cataldn, la critica
madrilefia tenia en consideracion basicamente a los artistas catalanes que residian en la capital.

96. Ese desconocimiento nos lo ejemplifica el escritor Luis Alfonso, que en 1881 tuvo que
desplazarse a Barcelona para conocer a los artistas alli residentes, pues «Los pintores catalanes
que residen en Madrid, y que honran a su pais natal, no pueden tener cabida en este articulo».
Alfonso, 1881: 542.

97. Cortada, 1892: 315-317.

98. Casellas, 1892: 5.
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Acabaremos finalmente con la imagen del templo taller de los hermanos
Masriera (1882), que rindieron homenaje con sendas estatuas a los dos artistas
mds prominentes del siglo x1x: un pintor formado en Madrid, Eduardo Rosa-
les, y otro apellidado Fortuny, formado en Barcelona bajo la tutela de Claudi
Lorenzale, aquel pintor nazareno que, cuarenta afios antes, habia confrater-
nizado en Roma con Federico de Madrazo. Maria Fortuny perpetué dicha
relacion contrayendo matrimonio con su hija, la madrilena Cecilia de Madra-
z0, e inmortalizé en su famoso cuadro La vicaria su paso por la madrilefia par-
roquia de San Sebastidn. Este enlace ilustra el reencuentro entre dos perspec-
tivas culturales tan cercanas pero tan dispares, tan proximas pero tan
opuestas, pero que, al confrontarse, se complementaron y se enriquecieron
mutuamente.

Referencias bibliograficas

«Actos oficiales». La Espafna, 28-11-1857, num. 2.647, pag. 3-4 Len lineal. Hemeroteca Di-
gital. Biblioteca Nacional de Espana. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0002764362&search=&lang=es [consulta: 11 marzo 2019}.

Album de los catalanes a S.M. la Reina Madre». Diario Constitucional de Palma, 9-6-
1844, num. 60 pag. 3-4 [en linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0004358737&lang=es {consulta:
IT marzo 2019].

«A los aficionados alas Bellas Artes». Diario de Madrid, 14-12-1843, pag. 3.

«A la ciudad de Barcelona [...} Tomeu Isern». La Epoca, 26-5-1856, nim. 2.205, pag. 4
[en linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia. http://hemerotecadigi-
tal.bne.es/issue.vm?id=0000082435&search=&lang=es [consulta: 11 marzo 2019].

ALCANTARA, Francisco (1909). «En el estudio de Maureta». E/ Imparcial, 13-10-1909,
pag. 3 {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerote-
cadigital.bne.es/results.vm?q=parent%3A0000189234&s=o0&lang=es> [consulta:
14 febrero 2019}

AvrcoLea ALBERO, Fernando (2013). Miguel Fumelin y Antonio Cousseau: Marchantes de cua-
dros en la Barcelona de 1850, y «La exposicion artistica» de Pedro Martin en 1867 {en lineal.
Academia  https:/www.academia.edu/s179534/Miguel_Jumelin_y_Antonio_Cous-
seau_Marchantes_de_cuadros_en_la_Barcelona_de_1850_y_La_exposici%C3%B3n_
art%C3%ADstica_de_Pedro_Mart%C3%ADn_en_1867 {consulta: 14 febrero 2019}.

— (2016). Los marchantes Pedro Bosch y Ricardo Herndndez, impulsores del mercado artisti-
co madrilefio del siglo x1x. Academia-edu.

ALrONsoO, Luis (1881). «La Pintura en Barcelona». Revista de Espafia, marzo 1881, ntim.
79, pag. 527-543 {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafnia. http://

_39_



FERNANDO ALCOLEA ALBERO

hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0002947168&search=&lang=es {consulta:
15 abril 2019].

ALGUIEN (1888). «Crénicas Barcelonesas. El baile de los marqueses de Marianao». La
Dinastia, 18-10-1888, pag. 1-2 [en linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Es-
pana. http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0001323470&lang=es {con-
sulta: 14 marzo 2019].

ALMELA Y VIVES, F. (1934). «Rivadeneyra, o el promotor de libros». Abora, 8-4-1934,
nam. 1.033, pag. 18 {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espana.
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0029944059&lang=es {consulta:
15 febrero 2019].

«Artistas Catalanes». Revista de Bellas Artes (Madrid, 1866), 24-5-1868, pag. 122-123 [en
lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaia. http://hemerotecadigital.
bne.es/details.vm?q=id:0003767207&lang=es [consulta: 11 marzo 2019].

«Los artistas». La Correspondencia de Espafia, 29-10-1893, nim. 12.990, pag. 2 [en linea].
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espana. http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0000384265&search=&lang=es [consulta: 11 marzo 2019}.

«Ayer tomaron el grado de licenciados en la facultad de Farmacia[...}y Don José Llovera
el conocido caricaturista [...b. La Correspondencia de Espana, 19-11-1868, niim. 4.019,
pég. 3 len lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Esparia. http://hemeroteca-
digital.bne.es/issue.vm?id=oooo102129&search=&lang=es [consulta: 20 abril 2019}.

Bavart, Federico (1867). «<Exposicién de Bellas Artes. VII». G#/ Blas, nim. 41, 21-2-
1867, pag. 1-2 {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espania. http://he-
merotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0003828497&lang=es [consulta: 14 febre-
ro 2019}

«Barcelona. De los diarios de ayer». Diario de Barcelona, 1-10-1848, nim. 274, pag.
4.603[en lineal. Arxiu de Revistes Catalanes Antigues (ARCA). https://arca.bnc.cat/
arcabib_pro/ca/consulta/registro.do?id=2408 [consulta: 14 febrero 2019}.

«Bellas pinturas». E/ Lloyd espafiol, 12-11-1862, nim. 435, pag. 2 {en lineal. Hemeroteca
Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0004068174&search=&lang=es [consulta: 15 febrero 2019}.

C4Novas Y VALLEJO, Antonio (1892). «Croénica de Bellas Artes». La Correspondencia de
Espana, 24-7-1892, pag. 1. {en linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espana.
http://hemerotecadigital. bne.es/details.vm?q=id:oooooooooo&lang=es {consulta:
15 febrero 2019].

— (1894). «Los estudios de Madrid». La Correspondencia de Espania, 31-7-1894, nim.
13.265, pag. 1 {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espana. http://he-
merotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:oooooooooo&lang=es [consulta: 14 fe-
brero 2019].

CasEeLLas, Raimon (1892). «La Exposicion de Bellas Artes de Madrid. A los artistas ca-
talanes». La Vanguardia, 20-11-1892, nim. 9.425, pag. 5 {en lineal. Hemeroteca La Van-
guardia. http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1892/11/20/pagina-5/33418186/
pdf.html{consulta: 15 marzo 2019}.

_40_



EL COMERCIO ARTISTICO ENTRE MADRID Y BARCELONA A MEDIADOS DEL SIGLO XIX

«Los cinco grandes gremios (El comercio de Madrid hace cien anos)». E/ Liberal, 23-6-
1866, pag. 2 [en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaia. http://he-
merotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0001066755&lang=es {consulta: 16 marzo
2019}

CoNEsTABILE, Giancarlo (1851). «Ultima malaltia, e morte di Paganini». En: Vita di
Niccold Paganini da Genova. Perugia: Tipografia di Vincenzo Bartelli, pag. 168-173
[en lineal. Bayerishe Staatsbiblioteck. http://opacplus.bsbmuenchen.de/title/
BVo020160824/ft/bsbro600239?page=179 [consulta: 16 febrero 2019].

CortADA, Alexandre (1892). «Els pintors catalans a Madrid». L’Aveng. Literari, Artis-
tic, Cientific: Revista Mensual 1lustrada, segunda época, nim. 10, octubre 1892, pag.
315-317 [en lineal. Arxiu de Revistes Catalanes Antigues (ARCA). http://mdc2.cbuc.
cat/cdm/ref/collection/avens82/id/2210 [consulta: 16 febrero 2019].

La Correspondencia de Espaiia, 15-12-1872, nGm. 5.497, pag. 2 {en lineal. Hemeroteca Digi-
tal. Biblioteca Nacional de Esparia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0000151927&search=&lang=es [consulta: 12 marzo 2019}.

«Cortes Constituyentes». La Correspondencia de Espaiia, 4-4-1869, nim. 4.152, pag. 5
[en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espania. http://hemerotecadigi-
tal.bne.es/issue.vm?id=0ooo107217&search=&lang=es [consulta: 12 marzo 2019}.

«Croénica General. Gacetilla». Le Nueva 1beria, 11-1-1868, nim. 9, pag. 4 [en lineal.
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaia. http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0001271758&search=&lang=es [consulta: 12 marzo 2019].

Cruz, Vicente de la (1894). «Glorias del arte. En el estudio de Querol». E/ Pais, 14-9-
1894, pag. 2 [en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaia. http://heme-
rotecadigital.bne.es/details.vm?q=id%3A0001648645> [consulta: 15 febrero 2019}.

— (1882). «Luces y sombras». E/ Globo. Diario Ilustrado, 17-4-1882, nim. 2.370, pag. 3
[en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Esparia. http://hemerotecadigi-
tal.bne.es/details.vm?q=id:0001066898&lang=es [consulta: 15 febrero 2019].

CHILLON DominGUuEz, Maria Concepcion (2010). E/ pintor Ramon Marti Alsina
(1826-1894). Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona [en linea]. Tesis doc-
toral. Tesis Doctorals en Xarxa (TDX). http://hdLhandle.net/10803/5201 {consulta:
14 febrero 2019].

«Diario de avisos religiosos, oficiales y particulares de Madrid». Lz Correspondencia de
Espana, 4-3-1884, ndm. 9.478, pag. 4 {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacio-
nal de Espaiia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000284239&searc-
h=&lang=es {consulta: 13 marzo 2019].

«[...} El domingo tltimo se reunieron en casa del director del Museo [...». La Epom,
30-4-1874, nim. 7.869, pag. 2. {en linea}l. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de
Espania. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000321454&search=&lan-
g=es {consulta: 13 marzo 2019].

«El duefio de una acreditada tienda...». Diario de Barcelona, 10-5-1852, nim. 131, pag.
2.752 [en lineal. Arxiu de Revistes Catalanes Antigues (ARCA). https://arca.bnc.cat/
arcabib_pro/ca/consulta/registro.do?id=2408 [consulta: 13 marzo 2019].

- 41-



FERNANDO ALCOLEA ALBERO

Dur4 OjEa, Victoria (1999). «La diaspora espafiola dels artistas romantics catalans.
A: Fontbona, F.; Jorba, M. (eds.). E/ Romanticisme a Catalunya. Barcelona: Genera-
litat de Catalunya, Departament de Cultura: Portic, pag. 80-86.

«El 22 de junio. Recuerdos». E/ Pais, 18-3-1830, pag. 1.

«El escultor catalan Vallmitjana envia desde Barcelona unos encantadores barros,
que figuran ya en toda casa, cuyos habitantes rinden culto a las artes». <Ecos de
Madrid». La Academia. Semanario llustrado Universal, 7-11-1877, tomo 11, nim. 16,
pag. 242. [en lineal. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (BVPH). http://prensahis-
torica.mcu.es/es/consulta/registro.do?id=3019 [consulta: 14 marzo 2019].

«[...} Del escultor Francisco Font premiado en varias esposiciones [sic} [...]». Boletin
del Centro Artistico de Granada, 16-8-1888, nim. 46, pag. 190 [en lineal. Hemeroteca
Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0004824756&search=&lang=es [consulta: 14 marzo 2019].

«Los estrenos». El Liberal/ (Madrid. 1849), 26-12-1900, nim. 1.761, pag. 2 [en lineal.
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espania. http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0001347219&search=&lang=es {consulta: 14 marzo 2019}.

«Esposicion [sicl de Bellas Artes {...1». La Ilustracion (Madrid), 1-10-1853, nim. 240,
pag. 16 [en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaia. http://hemero-
tecadigital.bne.es/issue.vm?id=0004244334&search=&lang=es {consulta: 14 abril
2019].

«Exposicién permanente de Bellas Artes». La Epom, 3-7-1874, nam. 7.931, pag. 1
[en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemeroteca-
digital.bne.es/issue.vm?id=0000323644&search=&lang=es {consulta: 13 marzo
2019}

Ferndndez de los Rios, Angel (1846). «Liceo. Exposicién de pintura del afio 1845. Pri-
mer articulo». E/ Siglo pintoresco, julio 1846, pag. 145-150 [en lineal. Hemeroteca Digi-
tal. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/results.vm?q=pa-
rent%3A0003796854&s=0&lang=es [consulta: 15 febrero 2019].

FonrtanaLs DEL CASTILLO, J. (1877). Recuerdo al artista Tomds Padro: tribitanle otros de
los admiradores de su ingenio. Barcelona: Tipografia-litografia de C. Verdaguer [en
lineal. Biblioteca Digital de Historia del Arte Hispanico BDHAH). https://ddd.uab.
cat/record/59889 {consulta: 15 febrero 2019].

FonrtBoNa, Francesc (2004). Carles Mani: lescultor maleit. { Tarragonal: Diputaci6 de
Tarragona, Museu d’Art Modern; Barcelona: Viena.

— (2016). Josep Parera, caricaturista y pintor». Quaderns del Museu Frederic Mareés:
exposicions, nam. 20, pag. 28-43.

«Gacetilla de Madrid». La Espafa, 22-12-1866, nim. 6.271, pag. 3 {en lineal. Hemeroteca
Digital. Biblioteca Nacional de Esparia http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0002932804&search=&lang=es {consulta: 13 marzo 2019].

«Gacetilla de la corter. E/ Espaniol, 25-8-1847, segunda época, nim. 973, pag. 4 [en
lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Esparia. http://hemerotecadigital.
bne.es/issue.vm?id=0003526122&search=&lang=es [consulta: 14 marzo 2019}.

_42_



EL COMERCIO ARTISTICO ENTRE MADRID Y BARCELONA A MEDIADOS DEL SIGLO XIX

El Guardia Nacional, 21-4-1839, nim. 1198, pag. 1-4. {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca
Nacional de Esparia. http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0004073395&lang
=es{consulta: 15 febrero 2019].

IGLESIES, Josep, (1955). L'Escultor Joan Roig Solé: 1835-1918. Reus: Asociacion de Estu-
dios Reusenses, pag. 21.

«Industriar. Periddico Ministerial Intitulado Correo Piiblico Economico de las Provincias de la
Peninsula, 1814, pag. 99-100 [en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Esparia.
http://hemerotecadigital.bne.es/results.vm?q=parent%3A0003748239&s=o&lang=es
[consulta: 14 marzo 2019].

«Inventos nacionales». L& Nacion (Madrid. 1849), 19-5-1859, pag. 3 {en linea}. Hemero-
teca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/details.
vm?q=id:0026575960&lang=es [consulta: 13 marzo 2019}.

J. P.y F. (1875). «<Exposicién de pinturas celebrada en Barcelona». Revista Histdrico
Latina, tomo 2, num. 5, pag. 138 {en lineal. Arxiu de Revistes Catalanes Antigues
(ARCA). https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/consulta/registro.do?id=2051 {con-
sulta: 13 marzo 2019].

J. R. R. (1872). <Exposicién barcelonesa de Bellas Artes en 1872». La Independencia, 11-
10-1872, nim. 1.106, pag. 6.149-6.151 [en linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacio-
nal de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?id=0027312854&searc-
h=&lang=es {consulta: 27 febrero 2019}.

«Lo que corre por ahi». Gi/ Blas (Madrid. 1864), 7-3-1867, nim. 45, pag. 1 {en lineal.
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0003833338&search=&lang=es [consulta: 15 marzo 2019].

«Magnifico Belén al estilo de Catalufia». Diario de Avisos de Madrid, 27-12-1846, nim.
1.150, pag. 4 len linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://he-
merotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0002602159&lang=es [consulta: 15 marzo
2019].

MaNEGAT, Luis G. (1930). «El caricaturista José Parera». E/ Noticiero Universal, 21-3-
1930, pag. 2.

MARTINEZ PrAZA, Pedro J. (2018). E/ coleccionismo de pintura en Madrid durante el siglo
XIX: la escuela espafiola en las colecciones privadas'y el mercado. Madrid: Centro de Estu-
dios Europa Hispdnica, pag. 404.

MELENDRERAS, José Luis (1994). «Un monument madrileny, obra del gironi Joan Fi-
gueras». Revista de Girona, nim. 162, enero-febrero, pag. 56-59.

MERCADER, Laura (1997). «La galeria Biosca (1940-1959.) De cémo Barcelona exporta
laidea de galeria de arte. De cémo Madrid difunde el arte catalan». En: Barcelona/
Madrid 1898/1998/Sintonias y distancias (catilogo de la exposicion). [Barcelonal:
Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, Institut d’Edicions de la Dipu-
tacié de Barcelona; {Madrid}: Comunidad de Madrid, pag. 208.

«Miscelania». E/ Eco del Comercio, 16-5-1847, num. 1.418, pag. 4 [en lineal. Hemeroteca
Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0003230244&search=&lang=es {consulta: 15 marzo 2019].

_43_



FERNANDO ALCOLEA ALBERO

MoReNo DE La TEJERA, Vicente. «Ligero juicio critico de las obras de Llovera». A/-
bum Salon, 16-3-1898, pag. 159-163 [en lineal. Hemeroteca Digrtal. Biblioteca Nacional
de Espana. http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0001454309&lang=es
[consulta: 15 marzo 2019].

Navascugs Paracro, Pedro (1983). «Palacios y hoteles madrilefios del siglo x1x». En:
Un palacio romdntico. Madrid 1846-1858. Madrid: El Viso.

NIETO SANCHEZ, José A. (2006). «La demanda industrial>. En: Artesanos y mercaderes.
Una historia social y economica de Madrid (1450-1850). Madrid: Fundamentos, pag.
294, 321.

«Noticias generales». Lz Epoca, 6-11-1860, ntim. 3.831, pag. 4 [en lineal. Hemeroteca Di-
gital. Biblioteca Nacional de Espaiia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0000149555&search=&lang=es [consulta: 1§ marzo 2019}.

«Noticias generales». Lz Epoca, 21-7-1866, ntim. 5.679, pag. 3 [en lineal. Hemeroteca Di-
gital. Biblioteca Nacional de Espaiia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0000216999&search=&lang=es {consulta: 15 marzo 2019].

«Noticias Generales. {...] fundado por varios catalanes residentes en Madrid que se
proponen abrir concursos y celebrar certaimenes analogos a los que tanta prosperi-
dad han alcanzado en Catalufia». E/ Globo (Madrid, 1875), 8-5-1880, niim. 1.665, pag.
3 {en linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaia. http://hemerotecadi-
gital.bne.es/details.vm?q=id:0001066898&Ilang=es [consulta: 1§ marzo 2019].

«Noticias generales. El Sr. Nin y Tudé ha dispuesto en su {...p. La Epom (Madrid,
1849), 29-3-1882, nim. 10.677, pag. 4 en linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacio-
nal de Espania. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?id=0000419738&searc-
h=&lang=es [consulta: 15 marzo 2019].

«Noticias generales. D. Pedro Valls». La Iberia (Madrid, 1848), 13-9-1885, nim. 9.362,
pag. 2 [en linea}. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espania. http://hemerote-
cadigital.bne.es/issue.vm?id=0001587473&search=&lang=es [consulta: 15 marzo
2019].

«Nuestros artistas. Vicente Esquivel». E/ Diz (Madrid, 1881), 23-11-1882, nim. 908,
pag. 1-2 {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemero-
tecadigital.bne.es/issue.vm?id=0002143848&search=&lang=es [consulta: 15 marzo
2019].

«Nuevo invento». La Iberia (Madrid, 1879), 19-4-1879, nim. 6.881, pag. 3 [en linea}.
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espania. http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0001464201&search=&lang=es [consulta: 15 marzo 2019].

Paracro, M. del (1866). «Revista de la Semana». E/ Periodico Ilustrado, 7-4-1866, nim.
51, pag. 2 {en lineal. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (BVPH). http://prensahis-
torica.mcu.es/es/consulta/registro.do?id=1029174 [consulta: 19 febrero 2019}.

«Parte indiferente. Gacetilla de la capital [...]». E/ Heraldo (Madrid, 1842), 4-4-1847,
nam. 1.470, pag. 3 len lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espana.
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003383708&search=&lang=es
[consulta: 19 abril 2019].

-44-



EL COMERCIO ARTISTICO ENTRE MADRID Y BARCELONA A MEDIADOS DEL SIGLO XIX

«Politica[...} Como habiamos anunciado, hace pocas noches se verificé la reunion de
catalanes [...}. La Iberia (Madrid, 1854), 18-2-1860, nim. 1.718, pag. 3 {en lineal. He-
meroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espania. http://hemerotecadigital.bne.es/de-
tails.vm?q=id:ooo1125620&lang=es [consulta: 15 marzo 2019}.

PrapriLro vy EsTeBAN, Pedro José; Garcia EsTEBAN, Elena (2015). «Descubrimiento
y restauracion de La Virgen de la leche, una obra del pintor Antonio Marti i Brach,
sordomudo». Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jords,
nim.29, pags. 35-56.

QuiLez 1 CorELLA, Francesc M. (1996). «La pintura de Francesc Masriera: entre
I'ideal cosmopolita i la realitat localista. Una aproximacié a la fortuna critica de
Francesc Masriera». En: Bravo, Isidre [et al.}. Els Masriera: Francesc Masriera
—1842-1902—, Josep Masriera —1841-1912—, Liuis Masriera —1872-1958 (catilogo
de la exposicion). Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya; Generalitat de
Catalunya; Departament de Cultura; Proa, pag. 9-23.

REevERO, Carlos (2003). «Monumentalizar la capital: la escultura conmemorativa en
Madrid durante el siglo x1x». En: Lacarra Ducay, M* del Carmen; Giménez Navar-
ro, Cristina (coord.). Historia y Politica a través de la escultura piiblica 1820-1920. Za-
ragoza: Institucion «Fernando el Catélico», pag. 41-62.

— (2016). «T'an estado y pagano es Barcelona como Madrid. La Academia de Barcelo-
na en un sistema centralizado de las artes en la época de Isabel I1». En: Gras, Ire-
ne; Freixa, Mireia (coords). Académia i art: dinamiques, transferéncies i significacio a
lepoca moderna i contempordnia. Barcelona: Edicions de la Universitat, pag. 13-44.

SAENZ,]. (1859). «Pensionado en Madrid a costa de la Excma. Diputacién de esta Pro-
vincia». El Arte, 15-7-1859, pag. 3.

«Tercera ediciény. La Correspondencia de Espania, 17-9-1871, num. 5043, pag. 3 [en linea].
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0000136374&search=&lang=es [consulta: 15 marzo 2019}.

«Tercera edicion. [...} El reputado pintor Sr. Palmaroli ha enviado desde Paris un pre-
cioso cuadro adquirido por el Sr. Ignacio Bauer y que estard expuesto por pocos
dias en la exposicién permanente de la Plateria de Martinez [...}». La Corresponden-
cia de Espafia, 6-9-1874, nim. 6.123, pag. 3 {en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca
Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?id=ooo0169085&-
search=&lang=es {consulta: 15 marzo 2019].

«Las tiendas-museos». La Epom (Madrid, 1849), 3-3-1875, nim. 8.168, pag. 4 {en lineal.
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia. http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0000331687&search=&lang=es [consulta: 15 marzo 2019}.

«El triunfo de nuestro paisano Don Francisco Vidal en Madrid». L& Dinastia, 14-11-
1884, nim. 647, pag. 18-20 [en lineal. Hemeroteca Digrtal. Biblioteca Nacional de Es-
pafia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?id=0001375922&search=&lang=es
[consulta: 15 marzo 2019].

TusiNo, Francisco Maria (1874). «El renacimiento artistico en Espafia. Exposicion
permanente de Bellas Artes 1». Revista Europea, 31-5-1874, nim. 14, pag. 417-419 [en

_45_



FERNANDO ALCOLEA ALBERO

lineal. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (BVPH). http://prensahistorica.mcu.
es/es/consulta/registro.do?id=4211 {consulta: 15 marzo 2019].

«Una coleccion de pinturas». Las Dominicales del Libre Pensamiento, 3-6-1883, nim. 18,
pég. 3 [en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia http://hemerote-
cadigital.bne.es/details.vm?q=id:0002605908&lang=es {consulta: 15 marzo 2019].

[...} Un elegante conde ha encargado al Sr. Lloveras un dlbum de caricaturas. Se cono-
ce que ha entrado en buen pie en Madrid [...}. La Correspondencia de Espana, 19-4-
1868, num. 3.804, pag. 3 [en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000095648&search=&lang=es
[consulta: 15 marzo 2019].

VALERA, Juan (1991). Cartas a sus hijos. Cérdoba: Excma. Diputacién Provincial de
Coérdoba, pag. 190.

«Variedades. Cronica de la capital. Comida de Artistas». E/ Clamor Piiblico, 2-2-1847,
nam. 833, pag. 4 [en lineal. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Esparia. http://
hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id:0002602175&lang=es  [consulta: 16
marzo 2019].

«Variedades». E/ Clamor Piblico, 21-2-1862, segunda época, nim. 464, pag. 3 [en linea}.
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espania. http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0002948825&search=&lang=es {consulta: 16 marzo 2019].

«Varios jovenes estudiosos cultivan en esta corte la pintura, llevando sus obras apenas
concluidas, al Almacén de Bellas Artes de la calle del Principe, donde son vendidas
por su cuarta o quinta parte de su valor; y esto gracias a la generosidad del jefe de
aquel establecimiento, que les concede el honor de que aparezcan en exposiciény.
El{ Espectador (Madrid. 1841), 10-7-1847, num. 277, pag. 4 len lineal. Hemeroteca Digi-
tal. Biblioteca Nacional de Espafia. http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0003791081&search=&lang=es {consulta: 15 abril 2019].

- 46 -



