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213
223

~ Presentacié
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- Aquest llibre és el resultat d'un cami iniciat per la Seccié de Liengua
“jLiteratura de VInstitut Menorqui d’Estudis el 2015 amb Porganitza-
o cib'd’una Jornada destudi i d’homenatge a Pau Faner, que no només
- yolia recondixer Pobra prolifica i diversa de 'autor que inaugura i en-
- capcala les generacions d'escriptors 1 escriptores de Menorca dels

‘. aniys setanta enga sind que també, i de manera destacada, pretenia
. establir les principals linies d’estudi a abordar en un futur congrés
'-'-"-iﬁ@i:emacioz}ai. Aguest, amb un important suport académic i institu-
“eional, va tenir Hoc a Clutadella del 3 al 5 de novembre de 20171 ara,
- finalment, podem tenir a les mans les actes, que neixen amb la volun-
- tat d’erigir-se en un libre de referéncia pel que fa a Fanalisi critica i
R ‘ala contextualitzacié de la narrativa i del teatre fanerians, sense ne-
. gligir les connexions amb Vobra pictorica. Hauria d'afegir que es vol

- que sigui un «necessari llibre de referéncia» perqué una de les para-
. doxes a qué ens enfrontam és que aquesta vasta obra —amb gairebé

' unacinquantena de titols publicats, reconeguda amb els premis més
" prestigiosos de la literatura catalana i traduida a diferents Henglies—
-~ compta amb una reduida bibliografia més enlia de Pespai que ocupa
_én obres de cardcter general, d’alguna escadussera monografia i dels
- mltiples perd efimers articles periodistics de critica literiria.

" Hi trobarem, en primer Hoc, les dues conferencies que van esta-
- blir el gran marc del que serien les aportacions del Congrés pel que
. .faa les coordenades de lectura de Vobra narrativa de Pau Faner i al
- lioc que ocupa dins la generaci6 dels setanta. En el primer cas, Julio
~ Pefiate, de la universitat suissa de Friburg, lector fascinat i complet
- “deles novelles i els contes de Pau Faner, en sintetitza la complexitat
- jugant amb els eixos espacial (Uilla), temporal (la historia) i literari
: _:' : {lafantasia) amb el resultat d’'una suggerent, connectada i rica carac-
©teritzacié. En aquest sentit, pot acabar resolent la combinacié oberta
" ‘de referents mitics, historics i literaris, entre el local i Puniversal, en
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El teatre de Pau Faner en grau
de temptativa

FRANCESC FOGUET 1 BOREU

Resum: La dedicacid a la Hiteratura dramética de Pau Faner se situa en la perifé-
ria del seuw corpus narratiu i es limita a cine textos, escrits entre 1992 1 2010,
. dlextensid, intencionalitat i fortuna molt diverses: El gory Blau, Mon Seryor,
" «El pintor ila Bellesa», «El sol surt cada nit» 1 «Les mans fredess, Les dues
3 primeres, adregades a un public infantll, tenen en comil el devessall de fan-
tasia gue posen en jor. Les altres tres, destinades a un piiblic adult, compar-
teixen el propdsit de reflectir 1a memodria de Ia menorquinitat, en qué am-
blentacid historica esdevé fonamental. Aquest estudi analitza, sobretot, la
. intencié de totes cinc peces, la seva tematica i els estrets vincles que mante-
~“nen amb la narrativa. Malgrat la diversitat estética i formal, la dramatiirgia
© faneriana té un centre d'interds coincident, també melt habitual en la seva
. novellistica: la tematica amorosa.

P;amuies clan: teatre catald, teatre infantil, Pau Faner, fantasia, memédria, Menorca

: Abstmcf; Pau Faner’s dedication to the dramatic literature Is situated in the pe-
.. riphery of his narrative corpus and is limited to five texts, written between
- 1992 and 2010, of varying extent, intent and fortune: Bl gorg Blau, Mon Senyor,
. «El pintor i la Bellesa», «El sol surt cada nit» and «Les mans fredes». The
_ first two, aimed at children, have in common the extraordinary fantasy they
- putinto play. The other three, aimed at an adult audience, share the purpose
" of reflecting the Menorca’s mmemory, in which historical atmosphere becomes
i fundamental. This study analyzes, above ali, the intention of all five pieces,
- their subject matter and the close ties that they maintain with the narrative. In
. spite of the aesthetic and formal diversity, the dramaturgy of Faner has a co-
" incident center of interest, also very habitual in his novels: the theme of love.
K@zwmif catalan theates, children’s theater, Pau Faner, fantasy, memory, Menorca

TL'obra teatral de Pau Faner se situa en els marges d’una dilatada i so-
‘lida trajectdria com a narrador i novellista. Es limita, de fet, a cinc
“textos d’extensid, intencionalitat i fortuna molt diverses. De ma-
nera tocatardana, Faner enceta Pescriptura dramatica el 1992 amb £/
gorg Blau, per encarrec del misic Biel Barceld, que volia fer-ne una
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emalistic recent. La narrativitat, doncs, esdevé una de les caracte-

petita Spera de cambra. Després d’aguesta primera pega, en segui- _
ristiques, diguem-nie estructurals, de la seva escriptura dramatica,

ren dues més, datades també el 1992: Mon Senyor 1 «El pintor ila Be-
Hesa», Aquestes tres primeres obres teatrals, les escrivi en paraliel - .
a la novella Mal cawmi i bon senyor (1993}, deixant-se endur, en paran-
les seves, per «la fiiria rampelluda que vegades m'agafa, i la inspi--
raci6 feréstega i a voltes descurada» (Faner et al. 2011, 49). Del 1994
és «El sol surt cada nit», molt més ambiciosa, i, del 2010 —ja més
acostada en el temps—, «Les mans fredes», escrita en el marc d'un
projecte de muntatge que, finalment, no fructifica, 1 ideat pel mdsic
Andrea Mesquida, Pactor i director teatral Miquel Pau Fullana i el’
mateix autor, amb la Companyia 17 de gener, de nova creacis, promo-
guda per Pentitat cultural i social Casino 17 de gener, de Clutadeﬁa
de Menorca. : _
Draquestes cinc obres, que romanen m@d@tes als escenaris, només
dues s’han editat perqué estaven vinculades a premis teatrals: Bl gorg
Blan, guanyadora del Premi Infantil Diputacié de Valéncia de 1994,
a Bromiera el 1595, i Mon Senyor, gnardonada amb el I Premi de Teatre .
«Bl Micalet» 1994, a La Forest d’Arana, també el 1993, Tot fa pensar que,
davant de Ta manca d’an context local prou esperonador per mun- -
tar obres d’autoria contemporinia (Lopez Casasnovas 1997 i 2002},
els trencacolls per estrenar i publicar teatre en Pambit dels Paisos
Catalans, P'escas resso editorial i escénic dels seus primers textos i
les dificultats de fer-se un lloc en un mon ple d'ildusions i incerteses | -
com el teatral (cf. el relat «Uactriv» dins Viatge de nit), Faner optd,
si més no de manera provisoria, per dedicar-se a la narrativa curta i
ala novella en exclusiva. =
Per endinsar-se en Pobra dramitica fanermna molt excepcmnaﬁ en .
el marc de les tendéncies estétiques dominants en la literatura dra-
matica dels noranta i de Ia primera década del segle xx1, ens sembla
operatiu distingir les peces adrecades a un pablic infantil —E gory
Blas i «El pintor i la Bellesa»— de les que s6n pensades per a un’
d’adult —Mon Semyor, «El sol surt cada nit» | «Les mans fredes»—,
encara que, de vegades, els limits siguin difusos. £s, en tot cas, una
primera distincié operativa que ens permet d’analitzar amb més cla-
redat la intencid de les obres, destriar-ne les tematiques i establir-hi -
vincles amb la narrativa. En realitat, Faner es planteja 'escriptura -
teatral com una derivacid del génere narratiu: «el teatre és com una
narracié breu en forma dialogada», ens confessava en un intercanvi

-3§én€asia i magia: El gory Blau i «El pintor i la Bellesa»

es dues peces destinades al piiblic infantil, £I gory Blau 1 «El pintor
fa Bellesa», tenen en comi el devessall de fantasia que posen en joc.
_a primera conta una histdria de superaci6 gricies a la forca de la
olidaritat i de Pamor en el pais de la rondalla, mentre que la segona
lanteja la funci6 de Part i de l'artista en el pais de la magia. En totes
dues peces, hi escau el comentari —tan citat— que féu Francesc de
Borja Moll (3972, 8) a proposit de Contes menorguins: «la narraci6 [hi]
pren ales de fantasia desbordada damunt una acci6 irreal que arriba
aextrems d’ebullici6 imaginativas.
El gorg Blau és considerada pel seu autor com «una mena de conte
intdstic apte per a ser musicat en forma d’opera infantil» (Faner
19954, 7). 8'inspira molt liurement, en termes musicals, en La flauta
| nidgica de W. A, Mozart i, en matéria argumental en la llegenda £/
jorg d’Albranca, vecollida pel folklorista menorgui Francesc Camps
‘Mercadal, de la qual revifa del tot els protagonistes i inverteix la
ﬁzmd —en terminoiagia de Vladimir Propp (1977, 33)~ que assumei-
en, atés que serd la princesa la que haura de desliiurar de Fencan-
eri el princep (Camps 1987, 46-48; Arnau 2013). s allo que Gianni
Rodari {2004, 56-57) anomena transformacio ~parodica— d’histories
onegudes (el mateix Faner [2005, p. 57-58] reprén la llegenda a son
Joure al volumet Per no oblidar-te). Amb una trama que, salvant totes
les distincies, recorda el classic shakespearia Romeo i Julieta, Faner
desgrana les dificultats que té Ia princesa Coté per poder estimar el
princep Fil, que pateix Pencanteri dictat pel seu pare, el rei Merlot,
- per tal devitar aixi que la jove parella pugui casar-se, ja que les dues
£amilies estan profundament enemistades.
~Obra de miltiples personatges, perqué pugui ser treballada a l'es-
cola amb la maxima participacié dels alumnes, Ef gory Blau té com a
_ protagonistes 1a Princesa Cot6 i el Princep Fil, una parella de joves
dtractius i molt enamorats que passen tota mena de proves i aven-
tires per fer possible el seu amnor. Des de la primera escena, talment
com al proleg de Romeo i Juliefa, la Princesa Coto, entristida per la
seva desgricia, exposa de manera oberta el conflicte de Pobra: «Avui
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fa anys que en Fil va ser encantat per son pare, el rei Merlot, perqué‘ '
ellijo ens estimavem. Perqué els Merlots i els Coixins som enemics. -
I en Fil és presoner de la fada Mal Fat, al fons del Gorg Blau» (Faner. '
19954, 18). L'encanteri només permet que el Princep Fil pugul sor-

tir del Gorg Blau on es troba captiu una nit de lluna plena cada cent
nits. Malgrat la solidaritat i la forca de Pamor, els dos joves enamo-

rats només aconseguiran de retop —en un final agredolg o, pel cap
baix, paradoxal- que les seves families, compungides, facin les paus

quan ja és massa tard. .

Tot actuant de parella de reforg { contrapunt comic de la principai .

hi ha els conillets Anton i Joana Aina, juganers i també encaterinats,

que ajuden i alegren les peripécies de 1a princesa amb jocs de paraus
les, danses i cangons. A més de la comparseria de conillets magics,
altres aliats seus sén Caparrut, un conill vell i savi, amb barba i ca-
bells blancs, que, en un efecte de transformisme, es converteix en el

Princep Hil, i la Nit, una dama molt bella i magica, vestida de negre,

que acompanya el seguici, Entre les forces del bé iles del mal, se si-
tuen la Fada mal fat i la Fada bon fat, un mateix personatge que es
metamorfoseja en una o altra, i dona veu d'aquesta manera a la dua- :
litat ética provocada per la cobdicia dels homes. Com a personatges -

malvats, hi figuren el rei Coixi, pare de la princesa Cotd, gue téla

fallera pel petroli; la Reina Coixi que, tot { preocupar-se per la filla,

també cobeja la riquesa, i el rei Merlot, pare del Princep Fil, enderiat
pel turisme i en Huita per 'hegemonia econdmica amb el rei Colxi.

Sense voler entrar en una detallada analisi morfologica de la histo-.

ria, remarquemn, si més no, pel seu caracter motriu, que aquests tres

personatges paternals, en tant que responsables directes de la ma- '

lauranca dels seus fills, respondrien als agressors de la vuitena funcié
definida per Propp (1977 45-47), mentre que la parella d’enamorats

poden identificar-se —funcié VIIIa— com a membres de les seves
respectives families, mancats, en aquest cas, de la possibilitat de fer i

efectiu Yamor que senten P'un per laltre. .

3 = ~ - Il e a * N )
L'espal escénic de 'obra és construit in sifu a partir dels objectes
metafdrics que duen els personatges secundaris quan entren a es-

cena. Alxi, Anton i Joana Aina treuen a relluir el sol i el mar, respec-
tivament; els conillets, el bosc; el Caparrut, el castell; la Nit, la Hluns,
etcetera. Hi ha també un simpatic Cor de conillets tramoistes, jovials
i bellugadissos, que durant la representacié modifiquen els decorats
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‘conveniéneia. Bl transformisme, els canvis de disfressesiels cops
dlefecte, tan caracteristics de la narrativa faneriana, també contribu-
ixen, juntament amb Vextravagincia ubunesca dels vestuaris dels

rsonatges, sobretot de les families reials de la faula, a fer més di-
namica la representaci6. Situada com la llegenda de qué és deutora

_eh un temps indefinit, en qué proliferen els personatges aristocra-
tics, els animals xerraires i els elements sobrenaturals, també hi ha

referéncies a Pactualitat, en una mena d'anacronisme fantastic, quan

 galludeix als pous de petroli o al turisme, dues de les amenaces més

greus, com s sabut, per a lecosisterna natural menorqui del tom-

- bant de segle.

Més enlla de la histdria d’amor entre dos joves enamorats, en qué

1 ha escenes de magia, de romanticisme i de misteri, en el rerefons
- @’El gory Blau 1i batega, d'una banda, una defensa de valors étics

com ara Pesforg, la persistencia ila solidaritat i, de Paltra, una cri-
tica de Pespeculaci6 econdmica i del consumisme desbridat que —ho
ha posat de manifest també Yobra d’altres escriptors illencs (Arnau
1999)— devoren Menorca i les Hles en general a mans d’empresaris
sense escriipols, satiritzats en els personatges del Rel Coixiiel Rei
Merlot (émuls de Joan Colera d'«Un moén perfecter dins Viatge de
nif). En aquest sentit, destaca Vargumentaci6 ironica que addueix la
Fada mal fat sobre les motivacions que la feren tornar dolenta quan
«els homes capbuit» —stbdits dels reis esmentats— profanaren im-
punement el seu castell al Gorg Blau per bastir-hi pous de petrolii

complexos turistics:

Ara ja séc la fada, la fada Mal Fat. Ara ja tots els regnes estan cremats. Ara
ja 110 hi ha arbres ni mates al regne pelat. £ls uns els han tret per fer petroli
6. Els altres els han fevat per fer-hi turisme barat. Hn Fil & meu, son pare
(e Pha donat. I mai més sortird en no esser que sigui desencantat. Ara sOe
1a fada Mal Fat. [..] Ara al fum i els diners m’he acostumat. Ara ja tenc ¢l
petroli venut. Ara ja fum cada nit un canut. Ara ja tinc ef turisme fotat. Ara
tot el regne ja estd ben romput, thut, hut, hut! (Faner 19954, a7}

* Laintransigéncia i Venfrontament dels pares de la pareila de joves
‘enamorats condueixen la histdria a un desenilag que té ecos de La
Ventafocs i recorda el final de Mar ¢ cel d’Angel Guimerd: la Princesa
' Coté es llenga al Gorg encantat on roman captiu el Princep Fil, acausa

de Paitimatum gue imposa lencanteri, perqué aixi puguin estar junts.
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Es en Vespai meravellés del Gorg Blau on sera possible amor dels

dos joves enamorats, tal com afirma La Fada bon fat:

Que Ja forca de i’amor.pot més qﬁe Podi: na Coté se n’ha anat amb en Fi -
i ara al Gorg hi ha per una nit i cent nits I'amor de Fil i Coté. 1 jo me whi .

vaig, al meu castell. Desaré el petroli més fi. Desaré el turisme divi. I sera
tot just e castell encantat del Gorg Blau. (Faner 19954, 66-67) '

Molt més breu, <El pintor i Ia Bellesas conta la dissort de Valenti,
«pintor molt fi», que, per Pambicis de la seva dona Délia, és escollit

pintor titular del rei Sidoni, sobird del pais de la magia, en substitu-

cié de Basili. Valenti, Délia i Basili es fan dir la bonaventura per la

maga Sibillina, que els prediu Vinfortuni que patiran. La infidelitat de-

Delia amb Basili, de qui ha de tenir un fill, causa la mort involuntiria
de Valenti, que, al seu torn, s’havia embolicat amb fa maga Sibillina.
Doble triangle amords, doncs. La mort de Valenti provoca que Délia
enfolleixi perqué se’n sent culpable. De la seva uni6 amb Basili neix
Tiburci, que, després de la mort de Délia, és enviat a Pexili pel rei Si-

doni. Tiburci se’n va a viure al «pais de Farts, on trobard el sentit de

la seva vocaci6. Quan el rei Pantalau, sobira d’aquest regne, lidemana
‘que pinti la bellesa, Tiburci deixa passar les estacions (simbol de Part

convencional} i, en irrompre la Bellesa «tota despulladas (simbol de
art auténtic), Ia pinta i se n’enamora. La Bellesa es diu Soledat i és,

ai las], filla de Sibillina i Valent. La triangulacié del cercle es tanca,

El'rei Pantaleu els casa i la comitiva nupcial fa cap de nou al pais de

la magia, on el rei Sidoni els dona la benedicci6 perqué puguin men- - -

jar anissos i viure felicos. - - -

- «El pintor 1 la Bellesa» treballa amb una extraordiniria compres-

516 del temps dramitic de la faula fins al punt que, amb breus pinze-
llades i allusions subtils, relatd una histdria que podria tenir molta
més extensid, perd que s’ajusta a la 10gica de la fantasia. En realitat,

s llevem Pexotisme de Pespai de la ficcid, el text pot interpretar-se

com un esbos de poética personal en qué, en forma de pardbola i al-
legoria, se suggereix que la funcié de artista seria encalcar la beilesa
i, tal com defensa honestament Tiburci, «pintar I'anima humana, la
miséria i la grandesa de Pinima humana» (Faner 1992, 14). En aquest
aspecte, Tiburci comparteix la déria de Jaume Blau, el protagonista de
Mal cami i bon senyor, tn pintor de la Ciutadella del segle xvir que
malda infructuosament per «posseir Ia bellesa, plasmar-la de manera -
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1ﬁesborra§3§e damunt un lleng» (Faner 1993, 7). Totiels esfgrgos que
fa durant el seu periple per Buropa amb la intencié d’aproximar-se a
1a bellesa ideal, finalment, després d’admirar les pintures de Miquel

Angel a 1a Capella Sixtina, Jaume Blau aspira a pintar un quadre in-

superable, inic, que arribi a plasmar la seva visid particuiar~ dela
Bellesa; retornat a Menorca, esmerga els darrers dies a obtenir una
obra mestra, inspirada en els paisatges i la gent de I'illa, que, tanma-
teix, un cop enllestida, un imponderable atzards redueix a cenfir:es:
A diferéncia, doncs, de Jaume Blau, que comprova com és de fragﬂ‘i
candida Pambicié d’afaigonar la bellesa, Tiburci troba la bellesa iro-
nicament, sense gaire esforg, en el regne de la magia. Es tota una de-
claracié de principis. . o
' Com a tel6 de fons d'«El pintor i la Bellesa», sentreveven reminis-
céncies de rondalles i d’histories d’amor apassionades de tonalitats
orientals, a la manera de Les mil § una nifs i del Decamerd de Boc-
caccio, dos classics molt presents en el conjunt de T'obra faneriana,
i també Patraccié del pintor envers el model de partida —sigui una
dona nua, sigui un paisatge ideal— en la linia també del desfici c%e
Taume Blau per pintar dones nues com si d’aquesta manera pogues
«tornar a crear la bellesa» (Faner 1993, 163) ¢ de relats com ara «La
Rosa als Havis» (dins Roses de paper), en qué pintura i erotisme es
confonen, o «El pintor i la model» (dins Caps de rata )i en qué es ('115'*
tingeix entre «la dona i Phome, la bellesa i Vadmiracid, el somniila
paraula, la imatge i els colors, la model i el pintor» (Faner 2003, 72).
Sense oblidar, naturalment, la inquietant presencia de la nuesa en
Pobra pictorica del mateix autor. ' R
En conjunt, en totes dues obres adregades a un pliblic infantil, 2/
govg Blaun i «El pintor i la Bellesa», Pau Faner ‘{reha:}ia. a f}mi %a ;?mfuw |
si6 dinterjeccions, els jocs de paraules, les confusions }1ngaistique§y _
les rimes internes i la ironia infantil amb efectes deliberadament co-

“mics. Com fan els xiquets, joguineja amb la dimensi6 magica de les R '
. paraules i atorga protagonismeala gramatica de la fantasia. A El 497
Blan, més moguda com a peca operistica per a infants, hi faapareéixer.

també danses i cangons populars, especialment menorquines. Tots

©aquests recursos presenten connexions evidents amb la seva nar::. -
~ yativa infantil 1 juvenil, sobretot amb el mén magic de fades;,. genisi -
" fantasies d'Fl violi magic (1983) i amb els perillosos envits I aventtr -
" res generats per 'inconstant joc de Famor de la trilogia La d@ma-dﬂ?@
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m\z’zj&z amétlia (1992-1997), enqué la magia i la fantasia brollen en cada -
pagina. En totes aquestes faules les heroines i els herois —des de lg
tenag Elisa fins a la coqueta Oliva, intrépides totes dues— han de.'
véncer un gavadal d’adversitats en un mén en que les forces del bé "

Huiten de manera aferrissada contra les del mal.

Memoria, amors i doblers: Mon Senyor, «El sol surt cada
nit» i «Les mans fredes»

Les tres obres escrites per a un piblic adult semblen respondre a
inquietuds molt diverses que, aixi i tot, comparteixen dentrada ally
que en podriem dir la memoria de ln menovquinitat, en que Pambien- =
tacié historica esdevé fonamental. Una memiria de ln menorquinitat,
val a dir-ho; que és compartida amb la seva narrativa i que, en ﬁitimaj -
instancia, remet a la consideracié de Yilla com un «paradis perdut» -

{Faner 1999, 9). Mon Senyor s’inspira en Pepisodi historic de Ia colo-

nitzacié dels menorquins a la Nova Esmirna, a la Florida Oriental -
durant els anys 1768-1777. Per la seva banda, «El sol surt cada nit>: B
evoca el cicle historic de la Reptblica, la Guerra § la Revolucié, ila
Postguerra franquista des d’un fmaginari caf® concert de Ciutadella
de Menorca. Ambientada en P'época actual, «Les mans fredess sugge- |
reix una sitira del comportament impidic de la classe empresarial i :

financera menorquina amb els negocis especnlatius com a teld de fons.

Centrada en la colonitzacié dels menorquins a Nova Esmirna al
segle xviti, Mon Senyor es mou en dues trames que avancen més o
menys en parallel: una d’individual i una altra de collectiva. La pri- -

mera, de cardcter sentimental, és protagonitzada per Josep Marcat,

un pobre aprenent de fuster, encegat fins al desfici trigic per Maria . |

Bros, que no i correspon. La segona, de caire collectiu, exposa les
condicions durissimes que es trobaren els colonitzadors menorquins,

béSi’cam.ent pertanyents a les classes populars, a Nova Esmirna —
una plantacié agricola de la Florida Oriental, estratégica per als in- -

teressos comercials de la Gran Bretanya—, on emigraren per fugir
de la miséria i caigueren en les urpes de Pexplotaci6é més inhumana.

L’obcecacié amorosa de Josep Marcat per Maria Bros el porta a em-

barcar-se en Pexpedicié que, comandada pel despietat metge escocds
Andrew Turnbull, duu més d’un milenar ditalians, francesos, grecs i
menorquins a Nova Esmirna. Tot i que Maria Bros esta compromesa
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“amb un altre jove, Esteve Benet, Josep Marcat confla que, a la Florida,
: podra conquerir-la 1 viure-ht «rics i felicos» (Faner 19958, 10). Mal-
“grat que intenta seduir la nola, el jove fuster es consumeix en veure
“que no pot atényer Famor d’ella i que s’exposa a morir en Vinfern de
Ia Florida. En la seva desesperaci, arriba fins a amenacar de mort el
‘rival amorés, a qui acusa de tenir relacions amb Maria Barandouri,
‘tina grega fogosa 1 valenta.

+ Incriminat injustament de ser I'assassi d'Esteve Benet, Jaume Mar-
- cat viura un calvari que el condemnara a ser reclds durant uns quants
~anys en una gabia com si fos un animal, a rebre el menyspreu de la
“seva belle dame sans mevci 1, finalment, a morir a mans de Pauténtic
assassi, Miquel Grimalde, ironicament el segon amant de Maria Bros.
Només el consol afectiu de Maria Barandouri alleugereix el seu pa-
“timent 1 li fa descobrir Yamor reciproc que no havia trobat en Maria
‘Bros. En un desenllac que en certa manera parodia la tragédia roman-
tica, Maria Barandouri s’enfronta a Miguel Grimalde i cau ferida de
“mort al costat del cos sense vida de Josep Marcat. En alguns aspec-
tes, la passid amorosa que experimenta tragicament aquest antiherol
té punts de contacte amb Mariz Rosa PAngel Guimer3, especialment
“en Pescena 7 del segon acte, en qué Miquel Grimalde revela, involun-
‘tariament, que fou Passassi d’Esteve Benet.

La distensi6 comica de la desventura que viu Jestts Marcat, Pofe-
reix el Potol Tomeu, un personatge, mig beneit mig clarivident, que
acompanya sempre ¢} jove fuster com un ca fidel. Al final de T'obra,
talment un Iidic bufd shakespearia, el Potol Tomeu, vestit amb co-
. palta on llueix una passa amb la bandera nord-americana, fa un nu-
- meret conclusiu sobre el sistema politic dels EUA en una allusid
. ~mordag als fonaments historics que el sustenten:

Anink Tomeu! Auinkricial Auinkracia americana!l Democricia occidental,
he, he!l (va saludant i passejant, saludant amb ol copalia i fent mamballetes
smentre sona Phivane america.) {Faner 10958, 76)

.+ Latrama collectiva de dimensi6 épica és explicitament deutora de
- Pestudi Els menovguins de la Flovida: historia, Hengua i cultura (1987)

- de Philip D. Rasico, del qual manlleva dades molt precises —crono-
- logia, noms, indrets, testimonis, fets~ de Pexpedici¢ dels menor-
" quins a Nova Esmirna des de la seva partida del port de Maé, el 1768,
fins a Palliberacid, el 1777 (cf. també Sastre 1991). Parallelament a les
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angoixes de Josep Marcat, inspirat en el colonitzador itali3 Giuseppe

Marcatto, Y'obra entrellaca escenes polifoniques en qué es dona vey
tant als responsables de Pexpedicié, sobretot esmentat Turnbull,.

com als membres que la integren, homes i dones de les classes po- -

g&lars de Menorca: Havradors, mariners, fusters, pescadors, etcdtera,

Es especialment rellevant, per Ja seva volada epica, Pescena 4 del pri.

mer acte, en qué els pobres expedicionaris menorquins expliquen els
motius de Yemigracié 4 la Florida: molts s'hi aventuraren per fugir de

la pobresa, i les expectatives favorables que pensen trobar-hi { que *
aviat descobriran que s6n infundades. La mort dun infant pobris- .
sim tot just abans d'embarcar, i les pentiries del viatge a Paltre conti-
nent, posen en qiliestié el mite de la Florida com una terra promesa: -

Diuen que a la Florida —explica Maria Bros a son pare per animar-lo— la -

sal dels aiguamolls és de plata. Diuen que Ia terra és tan flonja 1 fertil gue

hi'creixen els cabells dels gegants féts de cotd. Divern que els homes de la- -
Florida no tenen cap, perqué Florida é§ Xauxa 1 no els cal pensar, {..] Flo-

rida és el cel, (Faner 19955, 22)

El suicidi del pare de Maria Bros, en plena travessia, i la mort per
malaltia d'un important nombre de passatgers que havien embarcat
en els vaixells cap a la Florida, preludien les condicions durissimes
d’explotacié i fins d’esclavitud que hauran de suportar els colonit-

zadors menorquins. Aixi ho testimonia el Pare Camps, sacerdotres-

ponsable de Pesglésia de 1a Nova Esmirna:

La crueltat, l’explomcié de Phome per Thome, l’escl'aﬁtud, la misérién Fis - .
mmigrants havien d'alimentar-se sembrant grans i verdures, pescantica-

gant, perd no tenien gaire temps per pensar en el seu aliment, perqué havien
de treballar Ia terra per a fes primeres collites (els fromes favan amb gestos i
estris vudimeniaris tot el que el Pave Camps digui, arven de lescenari, g afi-

pits, sota el fuet dels capatassos), arrabassar els arbres i el sotabosc, drenar - ;
els pantans, plantar les llavors i esqueixos que havien duit d’Europa, fer
rapidament més habitacles i recers per ales collites de la plantacié, fer de *

tot, Fam, manca d’un sostre protector per al descans del cos, treball feixue,
{racte cruel, malalties com lescorbut, 14 gangrena, la maliria, que delmaven
els vells i els infants, pares, fills, parents, amics morts cada dia, munts de
morts... (Faner 19954, 29-30) co

Ales condicions de vida infrahumanes, s’hi afegeix la brutalitat
dels capatassos de Fexplotacid que tracten els menorquins com si
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fossin esclaus negres, sense pietat. En pocs mesos, la mort s'endd
centenars d’homes i infants de la coldnia menorquina, que, per aca-
bar-ho d’adobar, és victima també d'una infructuosa rebellis interna

:2 promoguda pels grecs i pels italians. Tot i mantenir-se’n al marge,
“aquesta insurreccid els afecta directament perqué els seus béns sén
- saquejats pels revoltats. Mentre Jaume Marcat malvia dins d'una

-gabia, immers en el desesper i el deliri, atés que ningd creuenla seva

- innocéncia, els colons menorguins pateixen cada vegada més baixes

& causa de les pessimes condicions d’esclavatge a qué els condemna

Ja vida a Nova Esmirna, on, com altres malastrucs, foren atrets amb

'_ engany per Turnbull. Les dentincies dels excessos perpetrats contra
~els menorquins que formulen els representants eclesistics, els pares

Pere Camps i Bartomeu Casasnovas, també documentats historica-

‘ment, no serveixen per miflorar la situacid, que s'agreuja encara més

- per Pesclat de la revolucié contra la Gran Bretanya i les ritzies dels

~guerrers indis. Al final, tal com les fonts histériques apunten (Ra-
'sico 1987, 122-123), liderats pel fuster Francesc Pellicer, jove 1 decidit,
“els colonitzadors menorquins organitzen la fugida de Nova Esmirna
‘i galliberen del jou que els havia sotmés a la ignominia. .

Com en les peces de teatre infantil, Pespai escénic es presenta ini-

o clalment buit, per bé que amb moltes portes o entrades del mateix
- color, al fons de I'escenari, dissimulades, invisibles a Pesguard del

public, des de les quals irrompen a escena alguns personatges o 'hi

-fan passar estris diversos. Es amb el vestuari i els objectes d’8poca
“que s'insinua Yambientacié historica i es construeix Pespai escénice.
‘En aquest punt, cal tenir en compte que el mateix interés per episo-

dis de la historia menorquina coincideix amb nombroses novelles

“de Pautor, en qué la remissié a un temps concret punteja la faula amb

breus pinzellades i és el punt de partenca per a lenvolada imaginativa,
A Pey una mica d'amor (1596), el menorqui Joan Torrd s’'embarca el
1768, després d’un desengany amords, en Uexpedicid d’Andrew Turn-

~ bull cap a la Florida, també amb l'esperanca illusdria d'enriguir-s’hi

‘i poder recuperar la desaprensiva Barbara Anna (Faner 1996, 71-72).

. Inspirada en els fets histdrics com a Mon senyor, Tingenu Torrd pa-

teix les penidries del viatge, les condicions d’esclavatge de Nova Es-

‘mirna, les miséries i vicissituds dels colons menorguins i, en defini-

tiva, la frustracié del somni d’un mén millor, encara que el desenilag

1o és pas trigic, sind alegre. En altres novelles seves, la referéncia
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a Pépoca historica propera a Mon senyor hi és present d’una manera

més tangencial: a El cavaller i ln  forfuna, situada entre 1900 1981, en

que s'altudeix explicitament a Nova Esmirna (Faner 19864, 169-172),
ia Mal cami i bon senyor, en qué d’esquitllentes s'esmenta el comerg

d'esclaus a 'Europa del segle xvix1 (Faner 1993, 89). Molt més -

nyana resulta 'época historica menorquina que embolcalla Fins al cel

(1984}, situada en el perfode 1800-1975, Flor de sal (1986), en les stie- . -

cessives ocupacions estrangeres del segle xvi11, 0 Moro de rei {1988),

en Pépoca dels temuts corsaris Barba-rossa al segle X1, per esmen-
tar només les novelles prévies a la seva incursié en e} geénere teatral, -

A Mon Senyor, tampoc no hi falten les referéncies musicals, com el
poema «Viatge a Itaca» de Konstandinos Kavafis, traduit per Carles

Riba, amb msica de Lluis Llach de fons, que parodia Josep Marcat . - |

(Faner 19955, 24-26), aixi com Padaptacid de les cangons populars
«Cant de la civada», que alludeix a les feines dels colons menorquins,
i «Deixem lo dol», cantada pels assistents a la boda de Maria Bros
amb Miquel Grimalde. Aixf mateix, com és caracteristic de Yobra
faneriana, hi sovintegen fabulosos jocs amb la lengua, fins al punt

d'inventar-se un argot indigena per al Potol Tomeu, quearribaadir

embarbussaments { tot.

Al sen torn, «El sol surt cada nit» situa Paccid a Bl Paradis, una bar-
reja de café de poble i café concert, durant els anys dificils del perfode
hisiéric; que va de 'esperanca republicana a la dura postguerra espa-
nyola. Es protagonitzada per dues parelles de germans, de caricters

ben diferents, més reflexius i assenyats els primers i més extraver- .

tits { arrauxats els segons de cada duo: d’'una banda, Abel i Menelau,
carnbrers d’E] Paradis, i, de Valtra, Mireia i Salomé, vinculades també
allocal, Entre tots quatre s’ordeixen histdries d’amor possibles { im-
possibles en el context d’uns temps politicament molt convulsos. A
despit de atraceid d’Abel per Mireia, enamorats de ben iovenets, i
de Menelau per Salomé, el trashals de la guerra i les consegiiéncies
que se’n deriven capgiren els fils dels seus destins. _

A El Paradis, hi actuen les coristes Salomé, bella i sensualcom la
Salomé biblica, que atreu totes les mirades quan cantaiballa a esce-
nari del café concert, i Olga, atrotinada i decadent, gue amb els seus
cuplets picardiosos ha fet les delicies dels parroquians durant molts

anys i que també satisf les necessitats sexuals de rics i pobres. Lloc

de reunid interclassista, centre neuralgic de la vida nocturna, alli on
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surt el sol cada nit, El Paradis és concorregut igualment per Andreu i
el seu fill Alfons, els milionaris del poble, d’extrema dreta, que exercei-
xen amb tota impunitat, talment cacics, 1a repressid i el control social
dels convilatans. Andreu satisfa els seus anhels sexuals amb Olga,
mentre que Alfons, un perdonavides supervivent de la Guerra del
Rif, intenta seduir Salomé. Ideoldgicament als antipodes, s’adscriuen

“els personatges de Genaro, el comunista, i la seva filla, Aligera, «una
“hermosa revolucionaria», que, tanmateix, s’embolica amb Alfons.
. Quan esclata la guerra, Andreu i Alfons es posicionen a favor dels

franquistes. Abel, atrapat pel servei militar a Melilla, es veu obligat a
servir Vexercit dels sollevats i passa tota la guerra pensant en Mireia
ienelretorn a Menorca. Salomé salva Alfons dels grups incontrolats,
perd Andreu n'esdevé una victima. Pensant que Abel és mort, Mi-
reia es casa amb Menelau. Un cop caiguda Menorca, nogensmenys,
el seu primer promeés torna a Pilla amb les tropes feixistes i s’assa-
benta de tot. Aix0 no obstant, Abel allibera el seu germa de Ia presé
i, per peticid de Salemé, s'hi casa sense pensar-s’ho gaire, eéncara que
‘esta prenys d’un milicia. Per la seva banda, Genaro, que havia estat

- milicia de la Cultura de Pexércit republica, pot fugir de Pille, mentre

que Aligera deixa una carta adregada a Abel, en una mena de recon-
ciliacié simbolica de les parts en confrontaci, abans de ser afuse-
{lada pels feixistes.

~ Amb la postguerra, un retrat del dictador Francisco Franco Baha-
monde presideix El Paradis on les dues parelles de germans i ger-
manes viuen del record i la illusid dels temps joves: Menelau s'em-
bolica de nou amb Salomé; Abel sospira en silenci per Mireia. Al
mateix temps, en connivencia amb les noves autoritats, Alfons s’ha
fet Pamo de la situaci6 | també té relacions amb Salomé, cobejada des

. de jove. Al final de Pobra, en un acabament de pellicula romantica de

postguerra en qué el triomf de Yamor supera tots els obstacles, Abel i
Mireia reconeixen que s’estimen, que s’han estimat sempre, malgrat
que els termps els han estat adversos.

A El sol surt cada nit hi prenen molt de protagonisme els contextos

- historics en qué es projecta Paccié -la repiblica, la guerra, la post-
~ guerra—, que incideixen dramaticament en el desti dels personatges.
. Hiressonen els ecos de fets historics, des de Passassinat de Federico

Garcia Lorca fins a les manifestacions estudiantils dels anys cin-
quanta, tot passant per les batalles del Jarama i de 'Ebre, la caiguda
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dela Menorca republicana i Pestraperlo de la postguerra. Més secun-
dariament, també s’hi entreven la voluntat d’evocacié d’un mén per.
dut en els records de la vida a pagés que explica Sebasti3, el pare de

Mireia 1 Salomé, al comencament del primer acte.

Com en altres obres de Pautor, Faner ordeix a «El sol surt cada nib} '
un dens teixit intertextual per mitja de l'adaptaci6 de cangons popu- "

lars menorquines, com ara «Jo tenc una espasas, que, amb doble in-
tencio, canta la Idbrica Salomé. Atenent a Pépoca en qué s’ubica Pac-

cié també hi inclou fragments de la célebre sarsuela Luisa Fernanda
de Federico Moreno Torroba, que canta la senil Olga, «un tango de
Gardel» o la copla «Ojos verdes» de Rafael de Ledn, aixi com Cangons - :

populars de signe politic com ara «En el barranco del lobo», relativa

a la guerra de PAfrica, Ia revolucioniria «En la plaza de mi pueblo» i

entre d'altres, 'himne d’«Els segadors». A més, hi tenen una preséncia
especial les cangons de la guerra d’Espanya: «Si me quieres escribirs,

«El quinto regimiento» i «Jarama Valley». Entre el canconer senti- -~

mental de Ia década dels cinquanta, cal destacar-ne algunes de molt

populars internacionalment: «Love Is a Many-Splendored Thing» .

del film homonim de Henry King, estrenada el 1955, i «La bambax de -

Ritchie Valens, del 1958, No hi manguen tampoc els referents cultes, - '

de tonalitats erdtiques, com ara «La dansa dels set vels», de Salomé de
Richard Strauss, que apareix també a La Vall ’Adawm (Faner 19834,
151~155), i el poema lorquid «Martirio de Santa Olallas, de Romancero
gitano. De poemes que s'insereixen en el text d’'una manera gairebé

inadvertida n’hi ha daltres, com per exemple la «Cancién de jinetes

de Canciones, també de Lorca i, en una linia ideologica antagdnica,
«Oracién a José Antonio» de Manuel Machado, dedicat a José Anto-
nio Primo de Rivera el 1936, S

En el joc de vasos comunicants que és Vobra faneriana, el perso-
natge d’Abel té molts punts de coincidéncia amb Bernat Janer U
regne per a mi (1976), amb Heéctor de Fins al cel (1984) i, fins 1 tot, a
despit de Ia distincia temporal, amb Valent de Moro de rei (1988), que
al final del seu periple només troba un lligam possible: el de Pamor,

Davant de la desconfianga en la capacitat de regeneracié de 1a huma-

nitat que emergeix en «El sol surt cada nit» —com també en una de

les seves novelles més desolades, Potser només la_fosca—, 1a forca
¥ " & 4 g 7

de Famor —itusid i engany alhora— esdevé al capdavall una de les

poques fugides. S :
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Més recent, «Les mans fredes», subtitulada «Tragicomedia endos

‘actesw, se centra en ¢l personatge de Joan Abril, propietari clutade-

llenc d’una cadena de botigues de calgat, una de les indastries carac-

teristigues de P'illa (Faner 1999, 18). Nexplica en primera persona la
‘progressiva davallada econdmica i vital, després d’haver aixecat amb

molt d’esfore un negoci prosper, a causa de la crisi econdmica del sec-

“tor i per un reguitzell de peripécies personals malaurades. Casatiamb
“dos fills, Joan Abril se sent, a cinquanta anys, un home felig del seu
“matrimoni i de 1a seva sort. En unes hores, tanmateix, lavidalifaun
gir de tres-cents seixanta graus, que el duu delafortunaa la dissort: el

seu millor amic, Mag{ Clavell, president del Consorci dela Banca, no

i garanteix el crédit que necessita perqué el seu negoci no faci fallida

i, per coronar la festa, s’embolica amb 1a seva dona Barbara. Mentre

“enyora els temps passats —quan era jove i festejava amb Barbara—,

Joan Abril es proposa candidament {(del Candid de Voltaire}, de Luitar

“per superar el daltabaix, perd totes les iniciatives li surten malament:

no aconsegueix recuperat la dona, que sendd els fills i el deixa sol,

‘despitada per la seva excessiva dedicacié al negociila subjeccid ala

mare. Per Yamor profund que té a Barbara, Joan Abril no cauen el pa-
‘rany d’embolicar-se amb la seva ex-allota Anna Balda, que continua
enamorada d’ell. Desesperat, només troba consol en sa mare, Guida

" Martell, que no sent gaire estima per la seva noraique estd disposada

‘a ajudar-lo a superar el trangol que pateix, i també en la seva amant

~en poténcia, Anna Balda, que per amor fa tots els possibles perqueé
“se’n pugud sortir fins al punt de posar el patrimoni ala seva disposicid.

~ Als problemes matrimonials i econdmics que Passetgen, s’hi sumen

-~ també els maldecaps que li provoca la seva filla Laura, que, als divuit
- anys, se’'n va a compartir pis i disbauxes amb Perla, una noia que con-
* sumeix droga i es prostitueix. Es una subtrama que s'enceta al final

del primer acte i que permet una perspectiva diferent del conflicte
matrimonial: Laura acusa el seu pare d’estar manipulat per I'avia

- Martell i dona la rad a sa mare. La provocadora aparici6 en escena
- de Perla genera un nou malentds i una sonora topada amb Barbara,

que agreuja encara més la desfeta del matrimoni. Per despit, Barbara
- confessa a Joan Abril que el seu fill Tofol és, en realitat, el fruit duna

~ primera aventura amb Magi Clavell. Amb la revelaci6 d’aquest secret

es clou el primer acte: suposa la degradacié maxima del protagonista,

© que ja no pot caure més baix...
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i.a capacitat de Joan Abril per sobreposar-se a les desgricies és

propia dels esforgos del Job biblic, atés que, malgrat tot, accepta les -

infidelitats que ha comés la seva dona i confia encara que podri re-

conquerir-la aviat. També s’afanya a evitar que la seva filla es perdi
a causa de les males companyies. Home de principis, estd conven- i
gut de Huitar fins al final per redrecar la situacid. Quan sembla que

ja tot és irreparable, la mort de Laura per sobredosi desencadena un

canvi important en Joan Abril, una inflexi6 decisiva: pren conscién- '.

cia que fins aleshores vivia enderiat pel negoci i no veia res més. A

partir d'ara, més que mogut pels interessos econdmics, comenga a
actuar per motivacions étiques i, a desgrat d’algunes espifiades per--

que s massa franc en ef parlar i perqué vol mantenir la fidelitat a!

seu.«amic» Magi Clavell, s’esfor¢a a salvar Perla de lamalavidaies

refia encara a poder restituir la vida matrimonial.

Qu;an sembla que ja ho té tot perdut, tant en el terreny afectiu com
economic, gquan 1i fa la sensacié que ja no podra millorar res, tot fa
un nou gir inesperat. Al final, els esfor¢os jobians del protagonista,

que només collecciona fracassos, tenen un Aappy end tragicomic. Car, -

despr\és de la mort de Ia filla, la intercessio de la soferta Anna Balda

—?autentic angel de la guarda del protagonista i deus ex machina de

'obra— aconsegueix no finicament que Joan Abril obtingui un cré-
dit que el salvi de la fallida, siné sobretot que Barbara s’adoni del

que ha passat, canvii d’opini6 i es reconcilii amb el marit i, per arro-
donir-ho, que Perla accepti d'iniciar un tractament de desintoxica-
‘cié de les drogues perqué no faci Ia mala fi de Laura. L'amor d’Anna

Balda per Joan Abril i el d’aguest per la seva dona acaben triomfant,
fiencs, en tota regla per damunt del cinisme de Magi Clavell, amic

i rival sentimental, La reconciliacié apotedsica de Barbara i Joan es

clou amb una melodramatica declaracié d'amor mutu que ni la hila-
rant interrupcis telefonica de Guida Martell pot entelar,

Hls mondlegs periddics de Joan Abril en qué narra les peripécies
de la seva vida dissortada s’entrellacen amb els didlegs que manté
amb els altres personatges, per teléfon mobil o presencialment, al
terrat de la botiga de calcats, seu del seu imperi empresarial. Dejve-
gades, per sostenir Penjolit, quan parla per teléfon mobil, el lector /
espectador només sent el que div ell, perd no els seus interlocutors
talment com a La ven humana de Jean Cocteau. En el cas de Guida,
Martell, una dona de cardcter que exerceix un domini sobre el fill, les
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 converses telefoniques tenen un marcat caricter comic, perqué tracta
 Joan Abril com un infant. A més de la Ingenuitat del protagonista,

mancat de malicia per fer-se respectar, la comicitat és reforcada per
les discussions que aquest té amb la seva dona Barbara, que Hi recri-
mina que s’hagi dedicat més a la botiga que nopas a ella, que flirtegi
amb Anna Balda i que estigui tan emmarat, i també per les coincidén-

cles aparentment casuals que Ii toca viure amb Magi Clavell 1 Anna

Balda per ra6 del «mal de Ciutadella», que consisteix en el fet «que

“tothom es coneix, que tothom ho sap tot, que tothom té cura de ca

daltri» (Faner 2010, 21). Altrament, Yaficié a la sarsuela —heretada
del pare— que demostra el protagonista (canta fragments de Luisa
Fernanda i Dofia Francisquita) Heva transcendéncia al seu trasbals i
2 1a seva desfeta personal, sobretot en uns moments que ¢s planteja
per primer cop Yopci6 romantica del suicidi:

joan  Hiha planta baixa i dos pisos, el que permetia la normativa; sem-
bia que aquesta no m'ha de fallar... Voltros com vos tirariew, de cap
o de peus? No r'he sabut gaire mai, de tirar-me, de manera que ¢}
més probable és que caigul de panxa. Plof, meix esbutzat, budells
pertot, aixd era un home, i era cap d’any, hi, hi... Any nou, mort
aova... Perd no és nova; la mort deu ser de les coses més velles del
méry des que hi ha mén... Va, Joan, perd per qué tenredes tant?
Sembia gue tenguis por. i te Pestimes de ver, salta. Salta damunt
la consciéncia d’en Magi; salta damunt el 1t dels doblers, el ma-
talis farcit de doblers de paper. Salta, Magi; vull dir, salta, Joan...
Un, dos, tres; em taparé el nas, com fan les allotes, quan es tiren
de peus... (Faner 2010, 24}

Traccié de «Les mans fredes» es sitia en un espai escénic Gnic: el
terrat de Calcats Abril, Ja botiga de sabates, propietat de Joan Abril,

' ubicada al cor de Ciutadella. Segons confessié del mateix Faner, el

director de la companyia que havia d’estrenar Pobra, Miquel Pau Fu-
Tlana, i demana que Pespat fos dalt d’'un terrat. Des d’aquest indret
predilecte el protagonista pot gaudir d’'una perspectiva panoramica
de gairebé tota la ciutat i, aillat del brogit, pot emprendre amb més
calma les meditacions i expansions solitaries. Les anades periddiques
de Joan Abril dalt del terrat, que es modulen segons les necessitats
de Paceié, estan marcades per eblipsis temporals que permeten fer
balang de les maniobres fracassades per intentar recuperar el terreny
perdut i refer la seva vida. La davallada de Joan Abril, motivada en
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bona part per la seva manca de coratge i la seva beneiteria, arriba a
projectar-se fins i tot en la historia mitica de Ciutadella:

joan Ciutadella és polida, vista des d’aqui dalt...! £s una ciutat antiga:
els talaidtics se van establir dalt els penyals, rebien Yembat df;
tots els vents, arrecerats dins cases de paret seca, amb aljubs i sit-
ges per emmagatzemar aigua i aliments... 4Que ia hi devia haver
tipus com en Magii en Joan, llavors? I tant, que n’hi devia haver!
Sempre hi ha hagut aprofitats i banaules.., Després els romans es

van situar dalt el port, la cala endinsada que fa de port, i van proli- -

ferar els habitatges. Els moros es van fer seva aguesta petita ciutat

blanca, ocre i blava; amagat al seu palau, el moixerifes urava als -
plaers de la carni de Ia poesia; devia ser un Magi aprofitat, el moi-

xerif, i el Joan que Pamoinava, el feia capar i lestos...! Després van

venir els catalans i els van fer fora, els moros. La clutat es repobla .

de bona gent catalana, gent llesta com en Magi i betzols com en
Joan; en el mén hi ha d’haver de tot. a és el que passa sempre; el
vencedor desa el vencut; el treu de casa seva, s'allita amb la seva

~ domna, fa pencar els seus fills, obliga Ia seva mare a rentar-l els llen~ |

gois'» iquan escup malda que les allotes polides netegin la brutesa i
tapin la malifeta, i després que ho pagui en Joan... (Faner 2010, 53)

El realisme dominant de Uobra es trenca de manera insolita a Yes-
cena ¢ de lacte 2 en qué Joan Abril truca per teléfon a Laura, quejaés

morta, en'una pirueta de transgressid de la logica realista, tan carac- -

teristica de la narrativa fantdstica faneriana constraida amb i des el
real (Lépez Casasnovas 2009). A més del cardcter definitiu de I mort
el didleg entre tots dos revela la relacié 1éshica que mantenia iauray
amb Perla, sense que els seus pares en sabessin res. Culmina d'alguna
manera la presa de consciéncia de Joan Abril sobre la inanitat duna
vida, consagrada obcecadament als negocis, perd sense adonar-se
de Pevolucié de 1a seva filla ni de la desatencié envers la seva dona.

Més enlla de anédedota i el to comic de Yobra, «Les mans fredes»
satiritza lavidesa especulativa d’un sector de la societat ciutadellenca,
representat per la figura de Magi Clavell, un nou-ric, cregut, cinic i
sense escriipols, que només vol satisfer Ia seva necessitat de sexe
i fer diners mercadejant amb la miséria dels altres. En contrapar-
tida, Joan Abril esdevé un home d’una candidesa voltairiana, una
mic.a, tanoca, que s'aferra al negoci tradicional perqué és la seva vo-
cacio, que t€ en compte Pefecte que pot tenir la seva fallida en el tei-
At empresarial de proximitat, que encara confia en els valors sdlids
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i que preserva una fidelitat a prova de bomba, en matéria d'amor,

amb la seva dona Barbara i, en matéria d'amistat, amb el seu amic de

tota la vida Magi Clavell. -

Val a dir que el titol de Pobra, «Les mans fredes», fa referéncia als

'~ hiverns d’antany en qué, per Nadal, feia més fred i les mans que-
- daven «plenes de sedes, i el nas embussat de moc» (Faner 2010, 18).
- Per simple transposicio metaforico-metorndmica, el titol alludeix ala
“mnostalgia del temps passat, que posa de manifest ¢l protagonista en
- les seves meditacions solitaries al terrat de la botiga del seu imperi
- de calgat en declivi. Bl caricter antiheroic de Joan Abril, un home

fet a Pantiga, amb principis i més aviat conservador, contrasta amb
“el cinisme sense escrupols, tan postmodern, del seu amic Magi Cla-

vell, obsedit pels diners i pel sexe. En «Les mans fredes», en aquest

“sentit, hi retrobem Perotisme un punt sorneguer de novelles com
ara Flov de sal 0 Mal cami i bon senyor o de relats com ara «Les filles
* del sucrer», «Les bones dones» i, amb amor lésbic inclos, «La dona

fosca» de Caps de vata. Un erotisme que també és ben presenten la

“seva obra pictdrica —«una perllongacié (o un equivalent) de la seva
~obra literaria», segons Joan Perucho (1991, 346)—, en la qual la nuesa,
sensual i inguietant alhora, és un dels seus leitmotivs.

- Corollari

La diversitat de Yobra teatral de Pau Faner pot interpretar-se com
“una via d’exploracié o d'incursié —des dels parametres narratius—

en el génere teatral, gue, malauradament, no ha trobat maneres de

- goncretar-se en termes escénics ni tampoc de mantenir una conti-
~‘nuitat. 81 hagués estat aixi, podriem disposar d'una trajectoria més

“dilatada i matisada en el génere §, molt probablement, d’una estetica

~dramAtica molt més afinada. Daltra bandz, la lectura dramatitzada

" El mén tan gran, que es presenta el 3 de novembre de 2017 a la Fira
~del Llibre en Catala de Ciutadella de Menorca per la companyia La

- Trup, demostra la forga dramatica —d'una oralitat rica i potent— dels

textos narratius de Pautor, fet que fa creure que un espectacle basat
en Ia seva obra narrativa, a Vestil de Pecoaturm (2037) de Toni Gomila,
funcionaria molt bé als escenaris davul
Sigui com vulgui, ara per ara, disposem només de cinc textos
—dos de teatre infantil i tres per adults— escrits en un periode acotat,
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del 1992 al 1994, excepte el darrer, del 2010, de manera que podriem
considerar la seva dedicacio a la literatura dramatica com una mera
temptativa que se situa en la periferia del corpus faneria. Ben mirat,
encara que siguin molt variades —de la fantasia als doblers, passant
per la bellesa, la memoria i Famor—, les cine peces teatrals tenen un

mateix eix d'interes, tan omnipresent en la seva narrativa: la tematica .
amorosa. Vista des d'una optica fantastica a £ gory Blan i «El pintor

ila Bellesa», amb un rerefons histéric i trigic a Mon Senyor 1 «El so}
surt cada nit», 1 des de Pactualitat més deixatada a «Les mans fre-
des». Amors intensos, apassionats, dolorosos, impossibles, roman.
tics, idealistes i molt terrenals.
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