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La Musicologia Urbana cuenta ya con una extensa trayectoria historiografica en
la que dada su naturaleza transdisciplinar ha ido hibridindose con diferentes
corrientes investigadoras pioneras en el campo de las Humanidades y, mds re-
cientemente, incorporando el potencial de las nuevas tecnologfas para sumarse
a las innovaciones de su vertiente digital. Si en sus origenes partia de imbricar la
musica en la propia historia social y cultural del contexto geogrifico en el que
se producia y consumia, en los tltimos afios ha ampliado y diversificado sus ho-
rizontes. En este sentido, podemos destacar la influencia de conceptos como el
de soundscape, desarrollado por Raymond Murray Schafer, en el que la escucha
adquiere un papel determinante y en el que todos los sonidos y ruidos cobran
importancia para la definicién de un determinado espacio fisico en un momento
preciso.l Sinos cefiimos a su estricta etimologia, prescindiendo del restrictivo uso
postulado por Schafer, la palabra soundscape combina la idea de sonido y espacio,
lo cual implica, por un lado, la nocién de audicién, y por lo tanto de oyente
como agente decodificador de su significado; por otro, la de globalidad sénica,
extensible a un territorio concreto de dimensiones mds o menos precisas que,
ademds, podemos acotar cronoldgica y culturalmente, dotdndolo asi de una com-
ponente o perspectiva histérica.” En esta direccién apuntaba el inspirador pri-
mer capitulo «Townscape-Soundscape» del seminal estudio de Reinhard Strohm
Music in Late Medieval Bruges (1985), en el que expandia el término soundscape
para incorporar el paisaje urbano como territorio sénico interpretativo, del que

" Aparece repetidas veces en Schafer, 1967. Dos afios después, proporciona la primera definicién
(Schafer, 1969). Desarrolla el concepto en Schafer, 1977, reimpreso en 1993 con un nuevo titulo
tomado del concepto fundamental de ese ensayo, 7he Soundscape. El primero en usar este término
fue Fuller, 1966.

* Una de las dos definiciones del término en el Oxford English Dictionary es: the sounds which
form an auditory environment.
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ha derivado Urban soundscape que convertido en un gran cajén de sastre goza
de gran aceptacién. En los tltimos afios, investigadores de distintas dreas de co-
nocimiento han usado diversos términos, a los cuales dotan de diferentes ma-
tices, para describir los eventos que relacionan sonido y espacio, por ejemplo,
sin agotar la lista: audiosphere, phonosphere, melosphere, sonosphere, aural horizon,
soundsphere, acoustic landscape, soundscape, acoustic space, phonic space 'y acoustic
climate (Bernat, 2014).

La musica, en los espacios medievales y modernos, convive con otros sonidos
y ruidos y su percepcidn auditiva se atina con experiencias sensoriales diversas
que, ademds, caracterizan a comunidades actsticas perfectamente definidas, cuyo
estudio se ha enriquecido con propuestas metodoldgicas inspiradas por trabajos
en otras dreas, mds o menos colaterales, desarrollados por investigadores como
Steven Feld (1996), Barry Truax (1984), Mark Michael Smith (Hearing History
[2004], 2007), etc. Todas ellas amparadas bajo la mds amplia etiqueta de Sound
Studies, definida como: an emerging interdisciplinary area that studies the material
production and consumption of music, sound, noise, and silence and how these have
changed throughout history and within different societies (Pinch y Bijsterveld, 2004,
p- 636).

Si bien, como he apuntado, la Musicologia Urbana ha incorporado el fené-
meno sonoro para el andlisis de pueblos y ciudades como espacios dindmicos
en los que se articulan complejas interacciones sociales, econémicas, politicas y
culturales, ha minimizado, cuando no prescindido, de su consustancial dimen-
sién cartogréfica para explorar la interconexién e interrelacién entre espacios y
experiencias sonoras y analizar los resultados que se podian obtener a partir de
esta nueva perspectiva.’ La revisién de numerosos trabajos que podemos enca-
jar en ese extenso marco que constituye la Musicologia Urbana, publicados en
revistas especializadas o en volimenes individuales o colectivos, ponen rédpida y
contundentemente de manifiesto este hecho. Resulta insélita la escasez, cuando
no ausencia, de representaciones cartograficas que muestren al lector, que aunque
especializado, salvo en contadas excepciones, desconoce la topografia histérica
de una determinada ciudad, como es esta y la ubicacidn de los lugares que en
esos trabajos se mencionan, los cuales, muchas veces, serfan dificiles de localizar
incluso para alguien que residiera en ellas, dadas las alteraciones de los viarios, su
transformacién funcional y, en algunos casos, su propia desaparicién. Un ejemplo

3 . . .z . .7 . . .
Una interesante aproximacion en esta direccién, focalizada en la musica sacra prerreformista
inglesa, la encontramos en Burgess y Wathey, A., 2000. Un anlisis mds holistico de la musica pro-
ducida en una pequena ciudad, Jaca, en un periodo histérico concreto, siglo xvii1, en Marin, 2002.
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representativo de este hecho puede ser la reciente publicacién Hearing the City in
Early Modern Europe (2018) que gracias a los minuciosos indices elaborados por
sus editoras nos permite establecer pardmetros numéricos objetivos. Este libro
contiene veintitn articulos, a lo largo de los cuales se citan casi trescientas insti-
tuciones, civiles y sacras, corporaciones y emplazamientos urbanos callejeros en
diversas ciudades, destacando, por orden alfabético: Barcelona (28), Lisboa (15),
Londres (36), Madrid (32), Ndpoles (24), Palermo (50), Roma (20) y Viena (22).
Solo cuatro planos parciales (Madrid, Népoles, Palermo y Roma), indicando una
localizacién concreta, un plano general (Nédpoles) con trece localizaciones, un
segundo plano general (Londres) con un recorrido procesional y un tercer plano
general (Viena), sin ningtin elemento identificador externo, constituyen los ele-
mentos cartograficos presentes en este volumen. Como es habitual, por motivos
editoriales, los tres mapas generales presentan un tamao y resolucién en la que
resulta imposible leer las leyendas y dificilmente puede el lector mds que hacerse
una vaga idea de la topograffa de la ciudad.’

Mi propuesta metodoldgica se fundamenta en desplazar el foco de andlisis a
la vertiente cartografica sobre la que, evidentemente, debe sustentarse cualquier
estudio que pretendamos realizar sobre el paisaje sonoro urbano de un nitcleo de
poblacién concreto, contemplado este de manera holistica, para determinar cud-
les son las aportaciones y conclusiones que solo esta aproximacién nos permite
extraer y cdmo puede complementar las que proporcionan otras vias de investiga-
cién mds tradicionales.’ Esta proposicion parte y se inserta dentro de la poliédrica
drea de conocimiento que constituye la Cartografia y mds concretamente en dos
de sus facetas que cuentan con trayectorias muy bien consolidadas: la cartografia
social y la cartografia cultural. Son numerosos los estudios publicados que de-
sarrollan aspectos concretos basados en estas particulares aproximaciones, pero

* Otro ejemplo de un libro de caracteristicas similares es Bombi, Carreras y Marin, 2005, cuyo
indice toponimico se limita a las ciudades, por lo que no permite extraer valores comparativos con
el citado en el cuerpo de texto, pero que en sus 18 articulos solo incluye cuatro representaciones
completas y una parcial de los espacios urbanos objeto de estudio, de caracteristicas similares a las ya
citadas. Getz, 2005, ejemplifica las monografias dedicadas a ciudades concretas con una cronologia
determinada. En este volumen, un mapa de Mildn de 1569 es todo el material cartografico con el
que se ilustra la publicacién. Un caso extremo son las monografias de Bejarano, 2013 y 2015, en
las que aparecen citadas multitud de referencias a instituciones religiosas y sacras o calles y plazas,
imposibles de cuantificar ya que carecen de cualquier tipo de indices, sin que se acompafien de un
solo mapa de la ciudad.

* Los origenes de esta propuesta, para el marco geogrifico hispalense, se remontan a una serie
de conferencias que imparti en 2007, en Baeza (Jaén), con el titulo: «Apuntes para la cartografia
musical de una ciudad del Renacimiento: Sevilla (1450-1625)» (sin publicar).
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una primera exploracién de las etiquetas social cartography y cultural cartography
conectadas con la musica, en Google scholar, nos permite confirmar que esos es-
tudios se centran de manera casi exclusiva en andlisis de aspectos y pardmetros
cronoldgicamente situados en el presente o en el pasado reciente.

Jorn Seemann examina las principales vias que nos permiten abordar las rela-
ciones entre cartografia y cultura, asi como sus principales hitos historiogréficos
que me han servido de punto de partida para desarrollar mi particular aplica-
cién a nuestro especifico dmbito de investigacién (Seemann, 2010). Del mismo
modo, los estudios sobre cartografia social nos aportan otros aspectos de los que
podemos extrapolar ideas que se pueden adaptar y utilizar para estudiar algunos
fenémenos que me parecen de especial interés como son la distribucién de los in-
tegrantes de los gremios relacionados, directa o indirectamente, con el fenémeno
sonoro o el de la contaminacién actstica a la que estaban sometidos determina-
dos sectores de poblacién, a los que haré alusién mds adelante.”

Inspiradoras han resultado también las lecturas sobre spatial turn, en el que
se reivindica el espacio, contemplado transdiciplinarmente, sobre la tiranfa del
tiempo, y como el desarrollo de la tecnologia GIS (Geagraphic Information Sys-
tems) se estd convirtiendo en un potente aliado a su servicio en distintos campos
del 4rea de Humanidades, mds concretamente en su vertiente digital, incorpordn-
dose asf de lleno en el 4mbito de la denominada Neogeografia, ¢ incorporando
el acrénimo HGIS (Historical Geographic Information Systems) (Turner, 20063
Bodenhamer ez 4l., 2010; Guldi, 2011; Gregory y Geddes, 2014; Mufioz Gonzdlez,
2017).

Para una exploracion inicial de la aplicaciéon de esta perspectiva cartografica
de andlisis, parto del potencial que nos proporciona la plataforma digital Paisa-
jes Sonoros Histdricos (Ruiz Jiménez y Lizardn Rus, 2018). Superado el millar de
eventos sénicos cartografiados en cerca de seiscientos espacios concretos en las
ciudades de Granada y Sevilla, tanto en mapas histéricos como en Google Map
y OpenStreetMap, esta plataforma se convierte en el laboratorio ideal que me ha
permitido realizar una primera aproximacién sobre la que ir profundizando en
etapas sucesivas.

Un elemento previo a considerar es la diversidad de mapas con los que conta-
mos para el andlisis tanto espacial como visual de ambas ciudades, especialmen-
te cuando los combinamos con las imdgenes afiadidas en los recursos asociados

6 . , .
Algunos de estos trabajos se remontan a la década de 1960 o incluso antes (Nettl, 1960).
7 Ha sido particularmente ilustrativa la lectura de Vaughan, 2018.
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a los eventos sénicos citados, ya sean estas topogréﬁcas o arquitecténicas. Los
principales condicionantes derivan del nivel de abstraccién y de los errores e
inexactitudes de la representacién de los mapas histéricos, estableciéndose un
claro contraste entre el cardcter propagandistico de la plataforma granadina de
Ambrosio de Vico (c. 1600) y el espiritu ilustrado y cientifico que inspira los ma-
pas del siglo xvi1, elaborados por Francisco Dalmau y Francisco Manuel Coello
para Granada y Sevilla respectivamente (Ruiz Jiménez y Lizardn Rus, 2018, pp.
364-365). Google Map y OpenStreetMap nos permite la localizacién precisa de los
lugares cartografiados en los mapas histéricos y contemplar el diverso grado de
transformacién que han sufrido distintas zonas del entramado urbano de ambas
ciudades. Los mapas no nos hablardn por si solos pero, como vamos a tratar de
demostrar, son un importante instrumento para generar nuevas maneras de in-
terpretar la informacién que nos proporcionan las fuentes documentales e icono-
gréficas a partir de las cuales se confeccionan los eventos incorporados en Paisajes
Sonoros Histdricos.

Los sentidos, y entre ellos especialmente el oido, aprenden de su propia expe-
riencia y con ella interpretan la informacién que reciben, por lo que existe una
inseparable comunién entre la escucha y el contexto socio-cultural e histdrico
en el que el oyente se encuentra, lo cual nos lleva a contemplar mds de cerca
el espacio en el que esos estimulos auditivos se generan. Este tltimo aspecto
presenta especial importancia en diversas facetas que influyen o condicionan la
percepcidn sonora en un determinado marco espaciotemporal concreto. Una de
las mds destacadas es, sin duda, la acistica histdrica de los espacios interpreta-
tivos, raramente contemplada por la Musicologia Urbana o lo que es mds grave
incorporada partiendo de configuraciones espaciales anacrénicas. Una vez mds,
tenemos que recurrir a la transdisciplinariedad y, en este caso concreto, tener en
cuenta los estudios cientificos que nos proporcionan otras 4reas de conocimiento
o lo que seria mds deseable, colaborar interdisciplinarmente aunando perspecti-
vas y lenguajes.’ Pero hay otras circunstancias igualmente relevantes conectadas
con el espacio en el que se generan sonidos y ruidos: la densidad habitacional, las
caracteristicas morfoldgicas del trazado urbano de calles y plazas y la acumulacién

* Un ¢jemplo de especial interés son los estudios publicados por el grupo de investigacion Ar-
quitectura, Patrimonio y Sostenibilidad: Acilstica, Iuminacion, Optica y Energia dentro de los proyec-
tos La aciistica de las catedrales: una aportacion cientifica para la recuperacion del patrimonio cultural
y Aciistica y realidad virtual en la catedrales espanolas: innovacion estratégica aplicada al patrimonio
inmaterial hacia una identidad cultural europea, <http://grupo.us.es/grupotepizo/es/proyectos/63s-
acustica-y-realidad-virtual-en-las-catedrales-espanolas>. Para el 4mbito geografico aqui contempla-
do: Alonso, A., et al., 2017 y Alonso, A., et al., 2018.
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de actividades ya sean ltidicas, ceremoniales o artesanales, por citar solo algunos
ejemplos que condicionan su particular paisaje sonoro. Una simple ojeada a los
mapas de la plataforma Paisajes Sonoros Histdricos nos permite extraer una prime-
ra conclusién global de su naturaleza cartografica: la diseminacién del fenémeno
acustico en la totalidad del espacio urbano y la variable densidad que alcanza en
distintas zonas de ambas ciudades, aspecto este que adquiere multitud de matices
cuando aproximamos la lupa que nos permite contemplar la naturaleza y diversi-
dad de los eventos sénicos cartografiados en sus distintas localizaciones.

Las procesiones religiosas o civico-religiosas, las entradas de reyes o arzobispos
o los itinerarios que siguen otros desfiles de diversas corporaciones ciudadanas
ejemplifican la unidad del espacio frente a la variable temporal. Definen rutas en
las que poderes de distinta entidad y jerarquia colonizan sectores del territorio
urbano que permanecen inmutables durante periodos de tiempo mds o menos
prolongados, alteradas solo en ocasiones excepcionales por motivos de distin-
ta naturaleza, y en las que sus integrantes se autorepresentan ante sus vecinos.
Probablemente el paradigma mds destacado sea la procesién anual del Corpus
Christi que mantiene desde la Edad Media un recorrido que solo se ha visto
alterado, en el caso de Granada, por la dréstica transformacién del tejido urbano
de parte de su itinerario en la transicién del siglo xix al xx.” Este itinerario es ele-
gido también excepcionalmente cuando se quieren ensalzar los acontecimientos
concretos que motivan la realizacién de una determinada procesién. Una cierta
estabilidad presentan también los recorridos de las entradas reales, los cuales in-
gresan en la ciudad por las puertas de Elvira y de la Macarena, en Granada y Se-
villa, respectivamente,” y que en el caso de esta tiltima presenta algunas variables
destacadas relacionadas con las vias seguidas para la llegada a la ciudad por parte
de los monarcas. Al igual que la paradigmdtica procesién del Corpus, diferentes
procesiones anuales desde la catedral u otras instituciones como la Universidad a
diferentes establecimientos religiosos suelen mantener inalterado sus recorridos
desde la Edad Media hasta el siglo xvii1. En estos recorridos, determinadas calles
y plazas del viario urbano adquieren especial protagonismo adquiriendo un es-
tatus privilegiado. En Granada, por ejemplo, la calle Elvira, la carrera del Genil,
la plaza de Bibarrambla, etc; en Sevilla, la calle de las Gradas, la de las Armas, las
plazas de San Francisco y El Salvador, etc.

9 Véase el itinerario autoguiado «Procesién del Corpus Christi» en la plataforma digital Paisajes
Sonoros Histdricos: http:/fwww.historicalsoundscapes.com/eventol/itinerario/2/es.

10 http:/fwww. historicalsoundscapes.com/eventol788/granadales.  http:/fwww.historicalsoundscapes.
com/eventolq94/sevillales.
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La sacralizacién de la trama urbana se amplifica con toda una pléyade de pro-
cesiones, regulares y esporddicas, organizadas por cofradias y por el clero secular y
regular en su entorno urbano de proximidad, descentralizando, una vez mds, este
fenédmeno y, lo que es mds destacado, reforzando los vinculos y pertenencia de los
residentes en una collacién a esos centros religiosos de referencia. Esta cohesién
vecinal se manifiesta también en los frecuentes actos cultuales que tienen lugar
antes las numerosas imagenes callejeras de devocidon que dispuestas en altares de
mayor o menor entidad proliferan por las tramas urbanas de Granada y Sevilla.
Ante ellas, no es raro que se canten salves polifénicas, otros motetes y chanzone-
tas a cargo de capillas musicales contratadas por sus patrocinadores que pueden
ser vecinos, hermandades, corporaciones gremiales e incluso particulares.”

Una aproximacién cartografica a los lugares de residencia de todos aquellos
implicados, de una manera u otra, con la actividad musical desarrollada en un
determinado ntcleo urbano nos permite también descubrir espacios interpreta-
tivos domésticos e interesantes relaciones vecinales que de otra manera pasarfan
desapercibidas y de las que pueden inferirse interesantes conclusiones. La geo-
localizacion de los integrantes de los distintos gremios vinculados al universo
s6nico de una ciudad posibilita dilucidar dénde se encuentran sus talleres y si se
estos se distribuyen ocupando determinadas dreas o se diseminan por todo el en-
tramado urbano de manera irregular. En el caso de los violeros, tanto en Granada
como en Sevilla, existe una cierta zonificacién.” En Granada, en torno al eje de
la calle Elvira, donde se encuentra el hospital del Corpus Christi, a cuya cofradia
pertenecen un buen ntimero de ellos,” y cerca de la iglesia de San José donde el
gremio de carpinteros, en el cual se integran, tenfa su propia cofradfa.” En el
caso de Sevilla, los encontramos aparentemente con mayor densidad en la zona
de las calles de la Sierpe, Limones y Carpinteros, en la collacién de San Salvador,
a la que pertenece la ermita de San José vinculada al gremio de carpinteros de lo
blanco.

" Véase: http:/lwww. historicalsoundscapes.com/granada’t=2;.

" La plataforma Puisajes Sonoros Histdricos permite localizarlos mediante la etiqueta «violeros»
en el campo agente de su motor de busqueda.

" http:lfwww. historicalsoundscapes.com/evento/836/granadales.

" Aqui elegfan, bianualmente, a los encargados de realizar los eximenes para ingresar en el gre-
mio (Ordenanzas municipales, fol. 174v). De los diez violeros que aparecen en las Respuestas Generales
del Catastro de Ensenada (1752), cinco viven en la collacién de San Gil, uno en la de Santiago, ambas
en el eje citado de la calle Elvira, otro en la collacién de San José, préxima a ella, otro en la collacién
de Santa Marfa Magdalena, otro en la de Santa Escoldstica y otro en la de San Pedro y San Pablo,
relativamente cercanas (Ruiz Jiménez, 1995, pp. 260-261; Ruiz Jiménez, 2005, pp. 145-158).
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La eleccién de vivienda por parte de los musicos ligados a una determinada
institucién sacra suele estar motivada por una cierta proximidad a la misma, ya
que esta facilita los continuos desplazamientos para cumplir con sus obligaciones
laborales. Los musicos profesionales, con frecuencia, ejercen la actividad docente
en su casa, unidos a sus alumnos o representantes legales mediante contratos que
generalmente se establecen bajo la garantia que ofrece a las partes un protocolo
notarial redactado y firmado por un escribano local. La geolocalizacién del do-
micilio tanto de maestros como de alumnos o de otros musicos diletantes nos
permitird conocer la ubicacién de estos importantes espacios musicales domés-
ticos en el entramado urbano objeto de estudio. Esta propuesta puede hacerse
extensible a otras profesiones relacionadas con la musica, como la de los maestros
de danzar, cuyas escuelas suelen estar en su propia vivienda o la de actores can-
tantes que, en Granada, con relativa frecuencia residen en collaciones préximas
al Coliseo de la ciudad. En todos los casos, como ya he apuntado, vivir en una
determinada collacién genera cohesidn social, puesto que vincula a sus habitantes
a las actividades litdrgicas, festivas y ceremoniales desarrolladas por las cofradias y
el clero de la parroquia a la que pertenecen, la cual censa y controla a sus vecinos
y los acoge en momentos de su vida significativos, ya que es donde se bautizan,
se casan y se entierran. Analicemos un caso particular que nos permitird aproxi-
marnos mejor a la informacién que puede derivarse del andlisis de las redes de
vecindad existentes en una ciudad. En Sevilla, parece clara la relacién que existe
entre los activos constructores de claves y pianofortes Francisco Pérez Mirabal y
su discipulo Juan del Mdrmol con compositores como Manuel Blasco de Nebra y
Joaquin Montero, organistas en la catedral y en la iglesia de San Pedro de Sevilla,
respectivamente, que sin lugar a duda debfan conocerse.” Solo un acercamiento
espacial nos permite descubrir la vecindad y relacién personal existente entre
Francisco Pérez de Mirabal, Juan del Mdrmol y la familia Nebra. Juan del Mér-
mol tenfa su taller en la plaza de los Refinadores, en la collacién de Santa Cruz,
la misma en la que vivia su maestro Pérez de Mirabal; los Nebra tuvieron dos
residencias muy cercanas en el mismo barrio, la segunda, en el ndmero 9 de la
calle de Encisos, fue donde nacié Manuel Blasco de Nebra, a poco més de 200

" El pianoforte mds antiguo espafiol del que tenemos noticia es el construido por Francisco
Pérez de Mirabal en Sevilla, en 1745 (Kenyon de Pascual, 1987, p. 503). Los «12 Minuetes para clave
y piano forte fuerte compuestos por D. Joaquin Montero», copiados en un manuscrito preservado
en la Biblioteca Nacional (M/2810) procedente de Barcelona y fechado en 1764, son las obras mds
tempranas que especifican el pianoforte con posterioridad a las que Sebastidn de Albero dedicé a
Fernando VI, compuestas probablemente en la década anterior a su fallecimiento en 1756 (Powell,
2003, pp. 205-208).
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metros del taller de Juan del Mdrmol. Todos asistirian a los servicios religiosos en
su parroquia de Santa Cruz y la prueba de su relacién personal nos viene dada
por el expediente de corona y primeros grados de Manuel Blasco de Nebra, re-
dactado en 1773. En él, acttia como testigo Francisco Pérez Mirabal, de més de 75
afios, lo que nos permite fijar aproximadamente su fecha de nacimiento a finales
del siglo xv11, el cual afirma conocer personalmente a la familia Nebra.” Manuel
Blasco de Nebra, consecuentemente, estaria muy al tanto de los avances técnicos
logrados por Pérez de Mirabal y Mdrmol en sus instrumentos, los cuales, a su vez,
conocerfan las dotes interpretativas y las obras compuestas por su convecino, asi
como su impresionante biblioteca musical para instrumentos de teclado, todo lo
cual nos permite suponer unas fructiferas relaciones personales e interacciones
profesionales.

Otra componente de interés que nos permite el uso del foco cartogrifico es
obtener una visién global de la introduccién y diseminacién de instrumentos,
géneros y pricticas musicales en un determinado ntcleo urbano.” En el caso de
Granada, la plataforma Paisajes Sonoros Histdricos nos permite actualmente loca-
lizar la mayor parte de las instituciones seculares y regulares que contaban con un
4rgano y conocer la cronologfa de la implantacién de este instrumento en la ciu-
dad.” En el caso de Sevilla, posibilita encontrar el significativo niimero de lugares
en los que se interpretaban motetes o villancicos, regular o esporddicamente, o
localizar los corrales de comedias y los espacios en los que se representaban los
autos sacramentales en la festividad del Corpus. En ambas ciudades, descubrir
cudles son los espacios en los que la musica tradicional se pone en contacto con
la ciudadania, ya sea la interpretada por comunidades étnicas como los negros
que se retinen en lugares especificos para recrearse con sus masicas importadas o
la de los ciegos copleros que recitan y cantan acompafidndose de vihuela y otros

16 Otro de los testigos es Juan del Mdrmol, fabricante de sedas, de veintitn afos, feligrés de
la vecina collacién de Santa Marfa la Blanca. En principio, tenemos que pensar en una mds que
curiosa coincidencia y que se trate de un homénimo, ;pariente?, del constructor de instrumentos, ya
que por edad no puede ser ni él ni su hijo (Alvarez, 1992, pp. 775-813; Senra Lazo, 1993, pp. 15-17).
Véanse en la plataforma digital Paisajes Sonoros Historicos las localizaciones citadas («taller de Juan
del Mdrmol» y «casa de los Nebra (2)») y los siguiente eventos: hetp:/fwww.historicalsoundscapes.
com/eventolstolsevillales; hitp:/fwww.historicalsoundscapes.com/eventolso8/sevilla/es.

17 Ya he partido de este planteamiento en trabajos recientemente publicados (Ruiz Jiménez,
20192, pp. 252-272; Ruiz Jiménez, 2019b, pp. 139-186).

18 La plataforma cuenta en este momento con dos itinerarios autoguiados por los érganos de la
ciudad que esperamos completar préximamente con un tercero, los cuales incluirdn la mayor parte de
los instrumentos actualmente cartografiados: hzp:/fwww.historicalsoundscapes.com/eventolitinerario/
3/es; http:/fwww. historicalsoundscapes.com/eventolitinerariofs/es.
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instrumentos, por citar algunos casos concretos que ponen de manifiesto ciertas
facetas a explorar partiendo de la perspectiva espacial.”

En esta primera aproximacion a las posibilidades que el andlisis cartogréfico
del fenémeno sonoro nos ofrece, el Ultimo aspecto que traeré a colacidn estd
mis relacionado con elementos extramusicales que, en el mundo medieval y mo-
derno, desempefian un importante papel en la globalidad sdnica con la que los
ciudadanos reciben, en multiples ocasiones, la musica interpretada en calles y
plazas y que condicionaban su percepcién auditiva. Uno de sus componentes
mds destacados es el constante impacto sonoro dimanado de los innumerables
campanarios que pueblan ciudades como Granada y Sevilla. Los toques de cam-
panas, perfectamente codificados, regulan el tiempo, alertan e informan a la ciu-
dadania y se convierten, con frecuencia, en un importante y persistente sound
signal que, como he sefialado, determinaria la escucha de cualquier repertorio
musical, profano o sacro, interpretado tanto en el interior de espacios privados,
civiles y religiosos como en el entramado callejero.” La geolocalizacién de estos
campanarios y la filiacién de sus campanas permite cuantificar, de manera més o
menos precisa, su densidad e impacto sonoro en las distintas zonas de la ciudad.
Este serd un elemento a considerar a la hora de delimitar las dreas de mayor con-
taminacién acustica en un determinado niicleo urbano y ponerlas en relacién con
la ciudadania que las habita. Para aproximarnos al estruendo que estos tafiidos
podian suponer en determinadas ocasiones en las que sonaban simultdneamente
todos los campanarios de la ciudad, citaré solo la regulacién de los toques del dia
de difuntos en Sevilla. Se tania durante 24 horas seguidas con todas las campanas
de la catedral, con una secuenciacién repetida que constaba, en esencia, de cua-
tro secciones. Ademds, tocaban «en todas las demds iglesias y conventos», en las
iglesias «con dobles, sin campanas sencillas» y en los conventos «clamoreando los
esquilones» (Ruiz Jiménez, 2014, pp. 247-243).

En Sevilla, los barrios marineros del Arenal y Triana serian probablemente los
mids afectados por el citado fenémeno de la contaminacién actstica, generada
principalmente por la ruidosa actividad portuaria y de las atarazanas reales. En
el interior de la cerca, y condicionado por el peculiar efecto amplificador que
genera el entramado medieval de distintas collaciones, la presencia de mercados
en la plaza de San Francisco, el de la Feria o el de Santa Catalina, asi como de-

" Sobre esta tltima propuesta, véase Ruiz Jiménez, 2019¢, pp. 40-43.

* Para acercar a nuestros usuarios a este fenémeno, hemos elaborado la recreacién del paisaje
sonoro de un palacio hispalense que pueden escuchar como recurso asociado en el evento del mismo
nombre: hetp:/fwww.historicalsoundscapes.com/eventolgq8/sevilla/es.
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terminadas actividades artesanales delimitarfan también zonas de gran impacto
soénico. En Granada, los batanes, molinos papeleros y harineros y el martinete
de la ribera del rio Genil, serfan los agentes contaminantes mds destacados, a los
que, al igual que en Sevilla, se sumarfan las dreas de mayor actividad mercantil,
en torno a la plaza Bibarrambla, con la Alcaicerfa y la calle Zacatin, los mercados
de la carne y el pescado y la actividad artesanal de distintos gremios asentados en
las calles de sus alrededores.”

La clave de cualquier proyecto digital y, por ende, de Paisajes Sonoros Histdri-
cos estd en su permanente actualizacion. Esta engloba, por un lado, aquellos com-
ponentes relacionados con su arquitectura informdtica, tanto en lo que respecta
a la puesta al dia del framework usado para su desarrollo como en la mejora de
aspectos estéticos y de mecanismos para la recuperacién de la informacién; por
otro, la regular incorporacién de nuevos contenidos que contribuyan a incremen-
tar su potencial para el andlisis de los aspectos ya sefialados o de otros muchos
por escrutar.

En enero de 2019, comenzamos a trabajar para ampliar los horizontes geo-
gréficos y el potencial cartogréfico de Paisajes Sonoros Histdricos. Hoy, la nueva
pestafia «Ciudades Interconectadas» es ya una realidad. Con ella, iniciamos una
nueva etapa, reconvertidos en una plataforma colaborativa, en la que los investi-
gadores registrados pueden geolocalizar sus eventos en cualquier lugar del mun-
do, eventos que son supervisados por el comité editorial de la revista electrénica
homénima Paisajes Sonoros Historicos ISSN: 2603-686X) creada para garantizar
la calidad y fiabilidad de los mismos.™

De manera gradual, y en la medida en que se incrementen los contenidos
afiadidos en otras ciudades, se dispondrd de una poderosa herramienta para po-
der localizar compositores, intérpretes o constructores de instrumentos, trazar sus
trayectorias profesionales y de la difusién de sus obras, constatar las diferencias y
similitudes entre practicas musicales y fenémenos sonoros, asi como su conexién

* hewp:/fwww. bistoricalsoundscapes.com/eventolori/sevillales; http:/fwww. historicalsoundscapes.com/
evento/1060/granadales.

* Esta nueva fase del proyecto ha sido presentada hace unos meses en dos ponencias invitadas:
«Paisajes Sonoros Histéricos: Ciudades Interconectadas» en el congreso Congreso Internacional Pai-
sagens Sonoras: Patriménio, Histdria, Territérios Artisticos e Arqueologia Sonora, organizado por la
Universidade do Minho, el Instituto de Letras e Ciéncias Humanas (ILCH) y el Centro de Estudos
Humanisticos (CEHUM), celebrado en Braga (Portugal) del 23 al 25 de mayo de 2019 y «Cartografia
digital sonora medieval y moderna: una propuesta metodoldgica» leida en el IT Encontro Paisagem
Sonora Histérica, organizado por la Universidade de Evora y el Centro de Estudos de Sociologia e
Estética Musical (CESEM), celebrado en Evora (Portugal) del 16 al 18 de octubre de 2019.
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con los espacios fisicos geolocalizados en sus tramas urbanas. Estamos en el inicio
de una nueva y ambiciosa propuesta cuyo impacto dependerd de la aceptacién y
colaboracién por parte de los investigadores noveles y consagrados que decidan
sumarse al proyecto; de su compromiso para compartir, con generosidad, sus
investigaciones, publicadas e inéditas, al resto de una comunidad global que no
solo incluye a sus pares sino a todos aquellos interesados en acercarse al universo
sénico, favoreciendo asf una real y dindmica transferencia del conocimiento, am-
parada por una vertiente digital caracterizada por su permanente transformacién
y abierta siempre a un futuro por descubrir.
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