Sobre la col‘leccio dels comtes de Peralada
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Director del Museu del Castell de Peralada

A les pagines anteriors i a la primera redaccié d’aquest estudi,’ la nostra com-
panya Inés Padrosa ha realitzat una investigaci6 transcendental que ha deixat
en quasi res els nostres coneixements previs sobre 'aportaci6 dels altims Ro-
caberti al conjunt actual de les colleccions del castell de Peralada. Sens dub-
te, teniem informacié derivada de les fotografies antigues, d’elements estilis-
tics, heraldics i iconografics, i d’altres. Pero la informacié documental
aportada, en I'aspecte quantitatiu i en el qualitatiu, ha suposat un pas de ge-
gant en el nostre coneixement sobre el castell de Peralada entre 1875 i 1899,
moment clau que va convertir el monument no en una edificacié civil de les
quals n’hi ha desenes al nostre territori, siné en un conjunt excepcional defi-
nit per dos epitets publicats per escriptors que ho resumirien aixi: De/ chdteau
de 'Emporda (Montse Serra) a la mejor finca de Espania (Josep Pla). Els escrits de
Padrosa no només aporten dades sobre objectes, siné que també els interpre-
ten, els contextualitzen i els identifiquen amb elements mobles i immobles.
Aixi doncs, son utils tant per al pedigri de gran quantitat de peces, com per a
la transformacié de Peralada en quelcom excepcional.

En efecte, abans de la restauraci6 realitzada pel comte de Peralada, Tomas
de Rocaberti-Boixadors Dameto i de Veri (1840-1898),* el castell era habita-

1. Padrosa, 2018: 139-198.
2. Tomas de Rocaberti fou el propietari restaurador del castell, encara que 'ajuda del seu
germa Antoni fou crucial en els dotze anys en qué va viure un cop comencada 'obra. L'altima,
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ble: un més dels casalots incomodes i mal mantinguts, amb els baixos desti-
nats a magatzems i un pis noble més o menys desbaratat, sense res que merei-
xés el nom de collecci6. La restauracié del castell va suposar una intervencié
arquitectonica important exterior i interior, feta per I'arquitecte parisenc
Grand, i també una decoraci6 aplicada a cadascuna de les sales, amb la intro-
ducci6 de calefaccio, aigua corrent i llum de gas. A part queda la construcci6
del parc, a carrec de 'arquitecte parisenc de jardins Franc¢ois Duvilliers, la in-
corporaci6 del convent del Carme, la construccié del nou emplagament de la
biblioteca amb uns 28.000 llibres, la instauracié d’'una escola filantropica per
a la mainada del poble, la restauraci6 i consagracié de 'església i la construc-
ci6 d’'una enorme cripta funeraria. Quan I'obra va finalitzar, el conjunt del
castell de Peralada havia passat de ser un casalot de més o menys interes
a convertir-se en un conjunt artistic que dificilment es pot comparar amb
d’altres de similars, abans, fins i tot, que la posterior intervencié de Miquel
Mateu li dones un caracter i un rol essencial en el nostre patrimoni artistic i
cultural.

El nostre proposit en les linies que seguiran és veure com s’inscriu aquest
conjunt en la historia del colleccionisme artistic catala. No és un cas tipic,
sin6 quelcom realment excepcional. Totes les arts i derivats tenen els seus
marges, a vegades tan importants o més que els seus desenvolupaments nor-
mals. No per ser burges i orientat a certs periodes pictorics o d’arts decorati-
ves, el col'leccionisme catala deixa de tenir algunes peculiaritats notables, com
arala de les armes, amb I’Armeria Estruch, o la de Iart oriental, amb pocs pero
molt valuosos exemples. El cas de Peralada és també valués i esta compost per
dues aportacions substancials: la que tractem aqui i la posterior de Miquel Ma-
teu. La dels Rocaberti se’ns mostra com a transcendental per entendre el que
és avui Peralada i aix0, en bona part, gracies als estudis de Padrosa.? Previa-
ment, la sensaci6 global feia pensar que la intervenci6 dels Rocaberti era subs-
tancial per a I'arquitectura i el mobiliari, i secundaria per a tota la resta. Ara
sabem que no ha estat exactament aixi. Finalitzarem la nostra introduccié
amb un resum, gairebé una caricatura probablement, de com era el propietari i

Joana, fou I'encarregada d’acabar-la durant I'dnic any que va sobreviure a Tomas. Al final, la
culminaci6 de les obres a Peralada (al convent del Carme, substancialment) es va fer en paral-lel
alarestauraci6 del castell de Requesens.

3. Padrosa també documenta una cosa que no haviem mesurat bé, i és que, poc després de
la mort de I'dltima «Peralada», es va enviar a Mallorca un gran nombre d’obres d’art. Vegeu:
Padrosa, 2018: 169-170.
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protagonista d’aquesta restauracio, i aixod unicament a efectes de la seva pro-
jecci6 a 'obra.# Es diu que una collecci6 artistica és un retrat del mateix col-
leccionista. Es una obvietat. Més interessant és 'observacié que una col-leccié
és una manifestaci6 de projectes i d’intencions. Si és aixi, el cas de Tomas de
Rocabertii el castell de Peralada en seria una constatacié exacta.

Tomas de Rocaberti era el comte de Peralada i el propietari del castell. Va
formar tandem amb el seu germa D. Antoni (1831-1887), relacié que va ser
crucial, durant els dotze anys que aquest va viure, un cop rebuda ’heréncia del
seu pare el 1875. També va tenir una relacié molt estreta amb alguns membres
de la seva familia. Era un gran noble, mallorqui, amb caracteristiques comu-
nes a aquesta condicid, fonamentalment una vida molt relacionada i ritualit-
zada com a casta especial. Com altres nobles mallorquins, la seva condicié
social no va ser un obstacle, siné més aviat un estimul, per obtenir una forma-
ci6 cultural molt solida, ja que es va llicenciar a la Sorbona, va ser un home
amb un gran moén i probablement for¢a avancat intellectualment.’ D’altra
banda, la seva familia —i ells mateixos— eren membres destacats del carlis-
me, la qual cosa de manera simplista ens portaria a classificar-los, almenys en
la tipologia basica, dins un espectre reaccionari. Probablement el seu com-
portament a Peralada seria el d’'un senyor a I'antiga, paternalista i exemplar,
mentre que en les seves tertilies parisenques es podia manifestar una mica
diferent.®

4. Hem avangat moltissim en el coneixement de les personalitats dels tres dltims Roca-
berti gracies a I'accessibilitat al seu arxiu i a la seva explotaci6 per part d’Inés Padrosa en publi-
cacions i catalegs realitzats per ella i citats en les dues entregues d’aquesta recerca: la de la pri-
mera part d’aquest article i la prévia, i una de més extensa de 2018, ja citada.

5. Perlaseva agudesa és crucial veure els seus escrits. Per exemple, sén molt reveladors els
dirigits a 'arquitecte Grand. Quant a la seva condici6 intel'lectual tradicionalista o avangada,
vam tenir una certa sorpresa quan Inés Padrosa i jo vam revisar certs continguts de la bibliote-
ca en els fons anteriors a 1900. La intenci6 era trobar bibliografia propia per a I'exposicié de
«Darwin vs. la Biblia». Aixi vam poder comprovar que hi havia un Darwin i diversos estudis
historicoarqueologics dels escenaris descrits a ’Antic Testament. Naturalment, d’aquestes
lectures «materialistes» només podem saber que els germans Rocaberti van procurar estar al
dia i, naturalment, no ens aclareixen el seu judici positiu o negatiu.

6. Pot entreveure’s una certa tipologia extrema de noble mallorqui, evidentment no tan
hiperbolica com la de D. Antoni de Bearn (vegeu: Vilallonga, 1956), novel'la que resumeix molt
bé una tipologia humana enlluernadora des del punt de vista de la complexitat de les seves vi-
des (relacions, viatges, suficiéncia economica...), mantingudes sobre una base economica de
propietaris simples.
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Aixi doncs, la transformaci6 del castell de Peralada a finals del segle x1x té
la intencié6 de crear una propietat aristocratica pura: a I'estil del palau somiat
d’un gran noble carlista i, en aquest sentit, és molt rar que es produeixi un
ideal d’aquesta mena en una data tardana com és I'altim quart del segle x1x.
Seria el castell del llinatge, d’'una vida exemplar propia de I'obligaci6 nobilia-
ria, la concentracié d’obres artistiques propies i de familiars mallorquins pro-
pers, el compromis social, que s’explicita en el pagament dels jornals i I'escola
gratuita per a infants, la tomba propia, la dels ancestres i la dels «successors».
Dins aquest ideal de vida, la colleccié artistica és un component necessari;
per aixo, en la historia del colleccionisme catala, el castell de Peralada encar-
nala gran aportaci6 de I'aristocracia. Com que aquesta col-leccié és tan inusu-
al des del punt de vista ideologic dels mitjans emprats i de la seva cronologia,
ens convé disseccionar-la per veure quins tipus de colleccions compren. Aixi
doncs, veurem que algunes agrupacions s6n molt caracteristiques de la men-
talitat amb qué es van portar a terme, mentre que d’altres entren dins els mo-
dels de colleccionisme habituals en la societat catalana de I'época.

1. Col'leccionisme idiosincratic
1.1 De trasllatireubicacié de peces

Durant la restauraci6 del castell de Peralada es va produir un notable desple-
gament de peces procedents de Mallorca. Segurament el contingent més gran
va ser el mobiliari, sobretot de la gran época de I'ebenisteria mallorquina, és a
dir, de mitjan segle xv1i1 al primer ter¢ del segle x1x. Aixi doncs, laidea eral'us
i també la valoracié artistica. La intencié en aquest cas era maltiple: tenir
I'obra acabada al més aviat possible, aprofitant obres propies o de familiars
molt propers que aixi se sumaven al projecte, i visualitzar la identitat de To-
mas de Rocaberti: un mallorqui traslladat a ’Emporda, origen del llinatge en
la seva branca més antiga.

Aquest fenomen del trasllat va succeir també amb moltes peces de pintura
que citarem, i potser va succeir amb I'eleccié del tipus de pedra que havia
d’utilitzar-se ales parts més fines de la restauracié. Aixi doncs, hi ha abundan-
cia de pedra mallorquina de Santanyi’ i d’alguna altra pedrera. Es obvi que

7. Padrosa, 2018: 154, nota 60.
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aquesta pedra estava provada i reconeguda a Mallorca com a extraordinaria i
hi havia férmules contrastades per donar-li patina a gust, pero també hi havia
pedrera al mateix poble de Peralada i els picapedrers de Figueres estaven con-
certats per fer els talls, els acabats i les restauracions pertinents. Aixi doncs,
també per raons d’as hi havia una evident intenci6é de mallorquinitzar I'obra
amb materials que remetessin a 'origen dels seus propietaris.

Es pot establir que el colleccionisme de trasllat, en el sentit que es va exer-
cir a Peralada, és tipicament aristocratic i reial, encara que era un xic obsolet
a finals del segle X1x i molt important a Franca des dels temps de Napoled, les
vicissituds del qual els altims comtes de Rocaberti conegueren molt bé.

1.2 Retrats d’avantpassats ireis

Aquests son essencials en la mentalitat aristocratica, en qué la persona és una
baula d’un llinatge i suposa una diferéncia fonamental entre la noblesa antiga
ilade creacio recent. En el cas de la restauraci6 del castell de Peralada, aquest
concepte sembla que estava hipertrofiat, segons estudia Padrosa®, i es con-
centrava fonamentalment al Salé del Llinatge. D’aquesta procedeéncia hi ha
dos items que no van ser portats a Mallorca a partir de 1923: el primer corres-
pon als dos comtes de Peralada pintats per Vicente Lopez,® i el segon és el de
la serie de reis d’Espanya. Es tracta d’'un conjunt del qual conservem deu
exemplars. Fan 201x 103 cm i els devien pintar cap a1700. Van des de Germa-
na de Foix fins a Leopold I d’Austria, cosa que dona una evident lectura aus-
triacista dels senyors de Peralada, alhora que assenyala un cert caos en I'elec-
ci6 dels personatges. Curiosament, els reis tenen una inscripcié antiga que els
identifica, algunes vegades erroniament, com és el cas de Don Carlos V, que és
una copia del retrat de I'infant Baltasar Carles, de Martinez del Mazo. Sembla
que sobraven uns reis i en faltaven d’altres, d’aqui els errors intencionats a les
cartelles. Per contra, el quadre del retrat de La comtessa de Peralada amb els seus
fills, de Francesc Lacoma, ha estat recuperat recentment, ja que va ser dut a
Mallorca abans de la venda del castell el 1923, juntament amb altres retrats
familiars. Atesala importancia de la tela per ala casa i per al pintor, entrarem
a estudiar-la amb més deteniment. Es un oli sobre lleng (tafeta de 10 x 10 cm?)

8. Ibid.:162.
9. Ibid.: 174, nims. §2155.
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de 112 x 87,5 cm. Aquesta pintura és fa resso d’'una moda minoritaria al Paris
del'¢poca pero no estranya: la de les maresamb els seus fills, sense el seu home
ni altres personatges. Es una imatge important per a la galeria familiar dels
Rocaberti, ja que indical'origen de la seva condicié semiparisenca, i també ho
va ser per a la trajectoria professional de Lacoma, ja que li va permetre d’inici-
ar una estrategia personal adrecada a desmentir possibles acusacions d’afran-
cesament atesos els esdeveniments que comengarien a veure’s després del re-
torn de Ferran VII. En efecte, el barometre de la seva situacié politica el va
establir amb la sol'licitud de pintor del rei, que va obtenir el 1819, i la seva mi-
llor carta per aconseguir-ho fou el protagonisme técnic en la repatriacié de
pintura espanyola expor-
tada pels napoleonics.
Aquesta tasca depenia
d’una missi6 especial, que
havia estat encomanada al
general Miguel Ricardo
Alava, pero per a Lacoma
tenir una bona relaci6
amb I'ambaixada espanyo-
la a Paris era, sens dubte,
un recurs imprescindible
per prestigiar-se com a pa-
triota espanyol indubta-
ble. A banda dels informes
que pogués fer el general
Alava, que era el seu cap
especificc Lacoma va
redactar uns textos autoe-
logiosos, d’entre els quals

donem en una nota al P€U  FiGura 1. Francesc Lacoma. Retrat de la La comtessa de Perala-
un dels més sintetics.™ da amb els seus fills. Paris, 1815-1816, Castell de Peralada.

10. Hamerecido que los Embajadores de V.M. en Paris le hayan elegido para la expuestay
penosa comisién de la restitucién de pinturas pertenecientes a N.M., de las que correspon-
derian a varias comunidades, y de las robadas a varios grandes de Espafia, cuyo encargo ha des-
empeifiado un feliz acierto, aunque con evidente riesgo de su vida, pues son innumerables los
infortunios a que queda expuesto por el odio que se ha adquirido entre sus profesores privin-
dole que sus obras sean colocadas en el Museo de Paris.

_48_



SOBRE LA COL'LECCIO DELS COMTES DE PERALADA

1.3 Pintura contemporania

Com altres importants colleccionistes catalans de I'¢poca, la pintura con-
temporania es considerava com a no integrant de la colleccié i aix0 fins ben
entrat el segle xx. En el cas del castell de Peralada, no trobem indicis que hi
hagués pintura de cap artista viu, només pintures d’encarrec, sempre de Ma-
llorca i sempre amb un tema predeterminat: paisatges per al despatx, retrats
de familiars, etc. Tot aix0 esta perfectament tractat per Padrosa a les pagines
antecedents.” A I'inventari de 1918 Ginicament apareixen dos objectes de ter-
racota de Vallmitjana, sense especificar de quin es tracta.”

1.4 Armes

Es tracta d’'un altre element més o menys imprescindible a les col'leccions
nobiliaries fins al segle X1X, encara que sovint no es tracta propiament d’'una
collecci6 sin6 d’'una mera preseéncia, de vegades procedent de la mateixa fa-
milia. En el cas de la restauraci6 del castell que tractem, es va optar per les
panoplies sobre fons textil. La colleccié ni era gaire nombrosa ni especial-
ment cuidada, i un cop venut el castell fou treta de Peralada per ser conserva-
da a Son Vida de Mallorca.” Incloia almenys una panoplia d’armes de tall del
sud-est asiatic. Eren matxets de perfils sinuosos, normalment molt trucu-
lents, que van impactar a Europa la segona meitat del segle x1x, tant pel col-
leccionisme d’objectes d’altres cultures com per la seva preséncia en algunes
exposicions universals, ales quals els germans Rocaberti eren molt aficionats.

1.5 Lacol‘leccié artistica

Creiem que la colleccié d’art en aquest cas també és idiosincratica. No
obstant aix0, en aquell moment també era, 0bviament, d’interes social gene-
ral, per la qual cosa la tractarem al bloc segiient.

11. Padrosa, 2018: 165-167.

12. Ibidem,2018: 174, ntm. 521 55.

13. Creiem haver-la vist en aquesta finca, convertida en hotel, faja molt temps. Sembla que
es van treure les armes de les panoplies i ara s6n dins les vitrines. Agraim a Maria Carbonell la
seva perquisicié per veure qué en queda.
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A continuaci6é abordarem els corrents de colleccionisme habituals en
I'ambit catala del final del segle X1x i que, per tant, eren menys ideologics que
el cas que estudiem, és a dir, els gustos i les intencions particulars de Tomas
de Rocaberti.

2.1. Escultura d’espoli/lapidari

En el nostre periode (1875-1899) va haver-hi moltes escultures viatgeres. No és
que alla acabés la qiestid, ja que el trafic d’escultures, d’elements arquitecto-
nics i fins i tot d’edificis sencers va seguir els seus desplagaments forgats o
capritxosos al llarg del segle xx. En tot cas, al final del segle x1x les transferen-
cies d’escultures, moltes d’elles medievals, van ser molt freqiients. Les trans-
formacions de Barcelona van propiciar el desplacament arquitectonic i molts
edificis van rebre escultures d’altres, desmuntats o en ruines. De vegades, la
transferéncia era alguna petita escultura afegida a una fagana; en altres casos,
com I’Enrajolada o la finca dels Godé a Martorell, etc., el transvasament era de
major entitat. Pero es donava una separaci6 relativament clara en aquest col-
leccionisme inherent a un espoli arquitectonic: els materials s'utilitzaven per
collocar-los en una altra arquitectura o s’emmagatzemaven formant lapidaris.
A Peralada tenim ambdos casos. El primer cas seria tot el muntatge de I'eixida
del primer pis, amb materials de Savalla o de Mallorca, estudiat per Padrosa en
aquest mateix article.”# L’altre cas és el de la collecci6 Trayter, adquirida pel
comte Tomas per instal-lar els altars durant la restauracio de I'església del Car-
me.5 Es interessant —i molt significatiu— veure que els capitells que no es van
utilitzar immediatament per a columnes que sostenien els altars van seguir un
trist emmagatzematge, de fet amuntegament, a la sagristia i al pati del castell.
Sembla que era inconcebible col'locar capitells medievals, fins i tot els de mar-
bre, als interiors domestics, potser perque es consideraven decorativament
molt rustics i també perque ho feien aleshores les institucions publiques, que
presentaven, peca sobre pega, aquesta mena de materials.*®

14. Padrosa, 2018: 145-146 1 158-159.

15. Padrosa, 2017: 103.

16. No hi havia cap descredit en aix0 i aquesta instal'laci6 era la normal: a Barcelona podia
veure’s el mateix a la capella de santa Agueda. A Franca hi havia molts museus d’aquest tipus i
encara en queden alguns d’importants, com el d’Aviny6 o el de Viena.
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F1GURA 3. Foto Album Rubau Donadeu. Col-
leccié Trayter de Figueres adquirida pels
Comtes de Peralada.

F1icura 2. Cap de Sant Pere i capitells de la
portada de Sant Pere de Rodas.

2.2. El medievalisme

Des que el romanticisme triomfa a totes les arts fins que els colleccionistes
catalans entenen que és possible tenir pintures medievals a casa seva passa
mig segle llarg. Una cosa era la preparaci6 social, les exposicions, les publica-
cions, la influéncia en 'arquitectura, i una altra que hi hagués mercat: tot ha-
via de sortir de les esglésies i normalment ho feia en un estat de conservacié
lamentable. Com és conegut, correspon a Maties Muntadas i Rovira (1853—
1927), en el cas de Catalunya, el merit d’iniciar aquest tipus de colleccionis-
me, especialment de retaules gotics, exercit d'una manera forca sistematica.
Naturalment, no era ni el primer colleccionista, ni I'inic, pero si el més mo-
nografic i conspicu.

En aquest sentit, el comte de Peralada és un exemple valués també per
primerenc. Des del punt de vista del gust no hi ha dubte: recordem els casos
citats a'apartat 2.1 precedent. També que tota I'arquitectura de la seva finca,
palau i convent del Carme havia d’anar emmerletada. El palau tenia, segons la
valuosa descripci6 de Pella i Forgas de 1887, recordada per Padrosa: «diver-

18

sas tablas goticas catalanas y aragonesas» i també mallorquines,™ a més de di-

17. Vegeu: Padrosa, 2018, pag. 161.
18. Les peces mallorquines serien una Presentacion en el templo, assenyalada per Padrosa,
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versa pintura flamenca del segle xv1, segurament amb peces gotitzants de
qualitat secundaria. Si ens centrem tnicament en la pintura gotica espanyola
tenim, segons I'inventari-taxaci6 de 1918:

— Num. 14, pag. 173: «Dos tablas catalanas, Gltimos del siglo Xv, 500 pts.». Actu-
alment només coneixem una parella de taules catalanes gotiques, que s6n les
d’Antoni de Lonhy, del retaule de Miralles. No podem afirmar ni desmentir
que es tracti d’aquestes peces tan notables pel laconisme de la citacié; podrien
ser obres catalanes o portades a Mallorca abans de la venda del castell.”

— Num. 30, pag. 178: «Retablo hispanoflamenco de tltimos del siglo xv, la par-
te superior, y con influencias italianas la inferior, en general, bien conserva-
do. 125.000 pts.».

Estem, per tant, davant d’'un cas extraordinari. El retaule complet acabat
de citar es presenta com una mena de monstre de valoracié. En aquest mo-
ment (1918) el preu real de tot el castell, amb el palau, el parc i el convent amb
la biblioteca, era més o menys el triple d’aquesta taxacié. De fet, en les nego-
ciacions per a la venda, el 1923, es va adduir que el valor de 'esmentat retaule
no impediria un bon acord econdomic mutu.?° Aixi doncs, veiem aqui un cas
de taxaci6 excepcional d’'una pintura gotica a Catalunya, segurament una fita
absoluta pel poc que sabem dels preus pagats per obres concretes en el se-
gle x1x. Es va comprar per a la tercera capella de 'Evangeli de I'església del
Carme, restaurada feia poc. El retaule va ser donat a coneixer per Post* com a
obra del Maestro de Cuenca, resultat d’emparellar estilisticament la nostra
peca (nim. inv. 1108) amb un altre retaule conservat a la catedral castellana.
No hi ha tal Maestro de Cuenca. El segon retaule és castella, potser de Tole-
do, i el nostre, valencia, indubtablement.

En la part d’escultura hi havia, ubicat en un dormitori, el magnific alabas-
tre angles del segle xv, que ja vam estudiar fa uns anys.?

En el camp del mobiliari gairebé no podem entrar-hi perqué és una partida
molt nombrosa, tal com ja hem comentat anteriorment. Si que és cert que, a

que adscrivim a Pere Terrencs o al seu cercle, i potser el Sant Nicolau de Bari, indubtablement
del també mallorqui Rafael Moger, una «Tabla espafiola de dltimo del xv. 500 pts.» (nim. 38,
pag.174).

19. Padrosa, 2018: 173-178.

20. Padrosa, 2014: 93.

21. Post, 1938: 90§—906 i Post, 1953: 162.

22. Barrachina, 2002: 216—221.
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l'efecte de «fer castell», hi va haver un contingent nombrds, que encara exis-
teix, no sols d’arques, més o menys gotiques, siné també d’arquibancs, cre-
dences, etc. Com quasi tots els mobles «gotics», freqiientment sén peces molt
refetes al segle X1X, o simplement construides en aquest periode aprofitant
taules esculpides amb traceries. Aquest tipus de mobles eren freqiients a
Franga i a Madrid, i probablement d’aquesta ciutat es va assortir.?

2.3. La col‘leccié de pintura

Finalment arribem ala part classica de la colleccid, és a dir, la de pintura antiga.
En termes globals, cal llegir el resum de Padrosa en aquest mateix article i en el
precedent de 2018. Si prenem unicament l'inventari-taxaci6 de 1918, veurem
que, pel seu laconisme —sense fotos ni mides—, podem identificar una trente-
na d’items que, comptant que alguns s6n jocs compostos de diverses unitats,
farien un total d’'una cinquantena de pintures subsistents, és a dir, de peces que
encara sén al castell. Es un nombre petit per a la quantitat de «quadres» que es
documenten a I'inventari,** pero és impossible citar-les aqui d’'una en una; per
aixo simplement farem referencia a les que puguin tenir interés en un article
general com aquest, amb el benentes que el pedigri obtingut amb la recent re-
cerca documental s’'incorpora al fitxer del Museu del Castell de Peralada.

Les citacions son de I'inventari-taxaci6 de 1918:

— Pag. 173, nam. 6. Adoracion de los Reyes (escuela de Rubens), 75 pts. Nam. inv.
13885. Copia de Rubens.

— Pag. 173, ntim. 8. Nueve cuadros de flores, siglo xv1i1 (deteriorados), 250 pts. Nam.
inv. 1425-1430 i 13920. Conjunt de gerros de flors-fruiteres italians (proba-
blement romans). Deteriorats ja en aquells moments, van ser victimes de
vandalisme en els tltims dies de la Guerra Civil. Molt restaurats.

— Pag. 173, nam. 9. Dos puertas con ocho dibujos, taller de El Greco, 2.500 pts. Nam.
inv. 13201. Armari encastat, amb vuit cassetons que representen la corona-

23. Per fer una ullada a aquestes manufactures —amb alguns exemplars de Peralada—,
consulteu els inicis del llibre de Feduchi, 1969.

24. Molts devien ser gravats: aixi doncs, hi hauria una gran col'leccié de la série del Grand
Beaulieu, adquirida en la calcografia del Louvre, amb la gran vista de Roma (adquirida segura-
ment en la venda de la colleccié d’Osuna), un mapa de Mallorca del cardenal Despuig, etc.

25. Padrosa, 2018: 173-178.
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ci6 d’espines, sant Bonaventura, el Via Crucis, sant Jeroni, sant Bernardi de
Siena, 'oracié al’hort, el somni de sant Josep i el Crist de la columna. Caste-
lla 0 Andalusia, segona meitat del segle xvI.

Pag. 173, nim. 18. Doce cuadros de flores en forma octogonal y estilo de Juan de
Aprellano, 1.500 pts. Nam. inv. 1237-1247. Es tracta de pintures mallorquines
de finals del segle xvii—inicis del segle xv111.26

Pag. 173, nam. 19. Diez retratos de Reyes'y Infantes de Espafia. Escuela de Madrid,
siglo XVII, 3.000 pts. NUm. inv. 363-368, 6984, 6991, 6992 1 6994 (ja citats ante-
riorment).

Pag. 173, nim. 20. La Virgen y el Nifio rodeados de Angeles. Escuela de Mengs, si-
glo xvii, 500 pts. Num. inv. 15134. Copia de Carlo Maratta.

Pag. 173, nam. 22. Retrato en busto de un Caballero. Taller de Tiziano. Buen cua-
dro, muy repintado, sucio, con un barniz muy malo. 1.000 pts. Nam. inv. 14419. Es
tracta d’'un fragment, efectivament tizianesc, en un estat de conservaci6
péssim que no permet una adscripcié minimament fiable.

Pag. 173, nim. 23. Retrato de un hombre. Vicente Ldpez. 12.000 pts. NGm. inv.
2093. Es molt bo.

Pag. 173 nim. 24. Retrato del conde de Peralada. Vicente Ldpez. 8.000 pts. NGm. inv.
2098. Segurament aquests dos retrats son els ja citats comtes, pare i fill, dels
quals el taxador no tenia referéncia, tret que el segon fos el comte-ambaixador.
Pag. 173, nam. 27. Nzfio Dios con flores. Inicios del siglo xv11L. 750 pts. Num. inv.
2141. Es tracta d'un Safvador Mundi Nen, en orla floral, d’Arellano (?) i Fran-
cisco Camilo (?). Consideravem que era d’Arellano, pero quan el professor
Pérez Sanchez el va veure abans de fer de comissari de la seva exposici6 so-
bre aquest pintor, a Madrid, el 1998, el va acceptar com a autograf, tot i que
posteriorment va apareixer al cataleg de la mostra com a dubtés. En aquesta
exposicio, va participar-hi una estudiosa de la botanica que identificava les
flors representades i també precisava quan aquestes van ser conegudes a la
cort. Aquesta experta va dictaminar que alguna de les que apareixien al qua-
dre va arribar a Madrid després de mort el pintor, per la qual cosa Pérez
Sanchez va atribuir I'autoria a un seguidor d’Arellano. No obstant aix0, al-
guns especialistes van qiiestionar algunes d’aquestes datacions botaniques.
Per la nostra banda i donades aquestes discrepancies, creiem que cal tornar
l'autoria de l'orla floral a Arellano, en el seu «estil flamenc», i la de la figura

26. Amb una llarga i erronia atribuci6 a Juan de Arellano. Es tracta d’'un conjunt molt ca-

racteristic que, amb un marc i format similars, hem vist ocasionalment aparéixer al comerg

d’antiguitats. Sens dubte, és produccié mallorquina d’un pintor o taller popular i de treball en

serie. A banda de la qualitat, ho justificaria que en la nostra série hi ha dos exemplars identics.

Podem llancar la hipotesi que algun exemplar millor i amb la tela d’ordit més regular sigui na-

polita, cosa que suposaria un artesa illenc copista o vinculat a un taller napolita.
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del Nen a Francisco Camilo, en congruent parangé amb I'exemplar d’Are-
llano i Camilo, datat el 1646 i conservat en una colleccié particular de Va-
lencia.””

— Pag. 174, nam. 30. Retrato del Obispo Covarrubias. Estilo de Sdnchez Coello.
15.000 pts. Num. inv. 6572. Es tracta d’'un bon retrat en estreta relacié amb
un que es conserva a la casa d’El Greco a Toledo. Obra de Sanchez Coello i
taller amb estudi monografic d’Ana Carmen Lavin.?

— Pag. 174, nam. 32. La Virgen nifia. Escuela Sevillana. Siglo xv1I. 50 pts. Nam.
inv. 1420. Es una versi6 de la molt reproduida Virgen nifia bilando.

— Pag. 174, nam. 42. San Fuan Bautista. Escuela napolitana. Siglo Xv11. 3.000 pts.
Num. inv. 13907. Massimo Stanzione. Dret, vestit amb la pell de camell i
assenyalant el que ha de venir. Obra important, desgraciadament molt en-
negrida pel betum de Judea. El quadre, restaurat als anys vuitanta, presenta
al sector inferior esquerre un fragment de 'anagrama de Stanzione. Al re-
vers, hi figuren dos lacres: un amb el nom Stanzione il'altre heraldic, sembla
que dels Borbons napolitans. La Sra. Alessandra Cardone, del Museu Naci-
onal de Capodimonte, va tenir 'amabilitat de rastrejar aquesta pintura als
arxius de palau sense gaire exit; amb tot, I'autoria de la pe¢a sembla inqiies-
tionable.

— Pag. 174, nam. 47. Cristo en brazos de un hombre. Escuela italiana. Segle Xv11.
3.000 pts. NUm. inv. 7925. Es tracta d’'un Bon samarita, anonim italia, de mit-
jan segle xvir. Probablement una copia.

— Pag. 174, ndm. 48. Santo Tomds. Tabla. Siglo xv1I. 600 pts. Num. inv. 6953.
Probablement flamenca. Cap a 1600. Es parella d’'un Sant Felip (nim. inv.
13874) que no apareix a la relacié de 1918.

— Pag. 177, nim. 10. Cuatro pinturas en cobre con marcos barrocos. 1.200 pts. Nam.
inv. 262—265. Les pintures estan practicament perdudes. Els marcs sén de
talla, potser andalusos.

— Pag. 177, ndm. 14. Coronacion de la Virgen. Tabla. Valencia. Siglo xv1. 50 pts.
Num. inv. 260. La coronacié amb els elements de la lletania mariana.

— Pag. 177, nam. 15. San Antonio. Escuela de Ribera. 1.500 pts. NGm. inv. 273. Sant
Antoni de Padua. Napolita. Mitjan segle xvir. Molt repintat i, per tant,
d’atribucio dificultosa; en tot cas, ali¢ a Ribera.

— Pag. 177, nm. 16. Dos tablas espaiiolas: San Juan'y la Virgen. 150 pts. Num. inv.
2851286. Cap a1500.

— Pag. 177, nam. 21. Virgen y un santo. 1.500 pts. Num. inv. 171. La Verge recon-
fortant sant Francesc Xavier. Escola mallorquina. Segle xvir. Porta un marc
calat de molt bona qualitat.

27. Vegeu la pega valenciana a Pérez Sanchez, 1998: 471265.
28. Lavin, 2012: 49—76.
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F1cura 4. Alonso Sinchez Coello. Retrat de D. Diego de Covarrubias.
Toledo, 1574. Castell de Peralada.

En aquesta relacié no apareixen les tres enormes al-legories de les ciéncies
iles arts, pero estan ressenyades per Padrosa.? Procedeixen certament de la
venda de la collecci6 d’Osuna, de la qual conservem el cataleg amb apunts a
la biblioteca. L’atribucié de les tres enormes pintures seria molt dificil si no
fos per la seva anotacié en el cataleg, sens dubte conservada per tradici6 oral i
que ha de correspondre a Luis Gonzalez Velazquez. Durant la Guerra Civil
els tres quadres van romandre a Peralada, on van ser apunyalats els dltims
dies. Van ser restaurats sumariament per Nadia Hernandez. El 2019 es va en-
rotllar I"dltim perque no es disposava de lloc suficient a causa de la seva mida.

L’obra colleccionista i patrimonial feta al castell de Peralada que hem in-
tentat presentar en sintesi €s encara vigent. No pas sense transformacions,
pero tenim molts documents i molts elements per comprendre-la, de vegades

29. Padrosa, 2018: 170, nota 138.
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d’'una manera general i d’altres exactissima. Vaser fruit de la passié d’'un home
i també d’'una familia, d'un espécimen huma extraordinari i contradictori. La
podem llegir com la visualitzaci6 d’un ideal politic de prestigi, de treball, d’in-
versié i de filantropia. Per a nosaltres és interessant veure que en aquella
eépoca i en aquelles circumstancies la colleccié artistica no era intranscen-
dent, sin6 que era absolutament necessaria i eficag.
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