


La peinture a Perpignan au milieu du XV* siecle

Rafael Cornudella

En pensant surtout a la peinture sur bois, Charles Sterling a pu souligner,
dans un article publié¢ en 1966, qu'« un quart de la France du XV* siecle
- tout le Sud-Ouest et le Languedoc jusquau Rhéne - nous apparait-il
aujourd’hui comme un désert pictural, ou presque »'. Cette affirmation
sévere peut paraitre surprenante et méme malicieuse si lon considére que
Robert Mesuret venait de publier son recensement de la peinture des pri-
mitifs languedociens. Mais il est vrai que leffort de cet historien avait abou-
tia un échec partiel puisque le résultat en fut un fourre-tout, ou se cotoient
des peintures languedociennes avec d’autres qui sont en fait catalanes, ara-
gonaises, provengales, ou qui proviennent probablement d’autres régions
de France’. Quoi qu’il en soit, cette situation en Languedoc contraste avec
la relative abondance des témoignages picturaux de la méme époque en
Provence ou, plus encore, en Catalogne et dans les autres Etats ibériques
de l'ancienne Couronne d’Aragon. A noter également le nombre significatif
de peintures sur bois conservées des territoires du nord de la Catalogne qui
sont aujourd’hui frangais (Roussillon, Conflent, Vallespir et une partie de
la Cerdagne).

Les échanges entre le Languedoc et la Catalogne au XV siécle :

une réalité difficile a cerner

Sterling lui-méme nous prévient : « Les ceuvres encore en place dans les pro-
vinces ne sont pas nécessairement des produits locaux puisqu’il faut compter
avec des importations, des voyages d'artistes, des échanges d’influences entre
provinces »*. Prenons un seul exemple, de la premiére moitié du XV siecle,
pour illustrer la difficulté quune piece isolée et décontextualisée peut poser.
En 1858, une Exposition dantiquités, dobjets dart et de peinture ancienne se
tient a Toulouse, événement pionnier dans le processus de récupération et
de valorisation du patrimoine artistique du Languedoc. Larchitecte G. de
Chastenet préta alors, entre autres piéces, un remarquable panneau mon-
trant un Saint évéque et un donateur qui, dans le livret, est décrit comme
une piece de la fin du XIV® ou du début du XV* siecle, provenant probable-
ment d’Avignon (pl. 1). Depuis son entrée dans la collection du Cleveland
Museum of Art en 1927, de multiples propositions ont été faites concernant
affiliation de ce panneau qui représente peut-étre saint Louis de Toulouse
et qui était vraisemblablement lélément central d'un ensemble plus grand,
d'un retable. Aujourd’hui, aprés avoir rejeté une origine provengale ou lan-
guedocienne, son origine valencienne ou catalane est généralement accep-
tée*. Chandler R. Post se faisait écho d’'une tradition selon laquelle Toeuvre
proviendrait de la chapelle du chateau du comte de Chastenet d’Esterre et
proposait lattribution du panneau a la région de Valence en Espagne’. A
notre avis, son origine catalane est incontestable, bien que nous ne trouvions




Fig. 82. Peintre catalan
(roussillonnais?),

Jésus parmi les docteurs,
vers 1420-1440.

New York,

The Metropolitan
Museum of Art,

The Friedsam Collection,
Bequest of Michael
Friedsam

(©The Metropolitan
Museum of Art).

pas tout a fait convaincante lattribution a Joan An-
tigd®, peintre actif & Gérone et auteur documenté du
grand Retable de la Vierge « de I'Escala » (1437-1439)
dans léglise Santa Maria de Banyoles. Une origine
roussillonnaise nous semble plus vraisemblable pour
le panneau de Cleveland’, étant donné qu'au milieu
du XIX® siecle il appartenait a un propriétaire langue-
docien, alors que le grand courant d'importation en
France dceuvres de la Catalogne espagnole, si intense
dans les derniéres années du XIXC et les premiéres an-
nées du XX¢ siecle, navait pas encore commencé. Bien
que nous nosions pas tirer le panneau de Cleveland
de Fanonymat, nous pensons que lon peut souligner
les affinités avec les ceuvres attribuées au Maitre du
Roussillon ou 4 son entourage, notamment la prédelle
du Boulou (Roussillon) ot sont représentés le Christ
de pitié et quatre scénes de la Passion. Mais a notre
avis nous pourrions prendre en compte aussi le lien —
peut-étre plus poussé — avec une autre ceuvre catalane
énigmatique telle que le Christ parmi les docteurs du
Metropolitan Museum of Art de New York® (fig. 82).
En fait, nous nexclurions pas que celui-ci puisse éga-
lement provenir du nord de la Catalogne et, dans ce cas, nous pourrions
penser a I'un des éléves du Maitre du Roussillon.

Quoi qu'il en soit, dans le cas du Saint évéque de Cleveland, hypothése
d’un artiste catalan qui laurait peint a Toulouse savére moins probable
qu'une provenance roussillonnaise du tableau. Cependant, nous savons
au moins que le 10 janvier 1417 deux peintres dorigine catalane, Marti
Canet et Antoni Prats (Pratz) louérent pour un an une maison a Toulouse,
rue des Filatiers, au marchand Jaume Froument’. Selon Sophie Cassagnes-
Brouquet, qui a publié cette référence documentaire, leurs noms ne ré-
apparaissent plus dans les documents toulousains, de sorte que nous ne
savons pas si leur séjour fut vraiment productif. Nous ne connaissons pas
non plus de données documentaires sur eux en Catalogne'.

Bien que les historiens de l'art aient parfois exagéré le phénomene et tiré des
conclusions hatives, il reste que les échanges artistiques traditionnels de la
Catalogne avec le Languedoc et la Provence ont persisté tout au long du XV¢
etau début du XVI*siécle. Les liens historiques et culturels entre ces régions,
et en particulier les fortes affinités entre loccitan et le catalan, ont sans aucun
doute facilité la mobilité des artistes entre ces territoires, et les comtés du nord
de la Catalogne ont joué¢ un réle spécial en raison de leur voisinage avec le
Languedoc. Un des cas documentés au XV¢ siecle est celui de Guillaume (Gil-
hem) Viguier, originaire de Bourg-Saint-Bernard, pres de Toulouse ot il a dt
faire son apprentissage artistique et ot il épousa une fille du défunt peintre
Jean II Portal en 1445 (documenté entre 1434 et 1445)'". Sa premiére com-
mande documentée le situe cependant en Roussillon : le 13 avril 1460, Viguier
reconnut avoir regu 20 florins en acompte des 70 que lui avaient promis les
obrers de Iéglise Sainte-Marie de Baixas, premier versement pour la peinture



d’'un retable, un travail qui avait été confié aupara-
vant a Arnau Gassies, I'un des principaux peintres
de Perpignan a I[époque, qui était mort apres avoir
seulement enduit les panneaux et sans avoir com-
mencé lexécution picturale. Une fois louvrage
terming, les consuls du village ne furent pas entie-
rement satisfaits et il fallut recourir a un arbitrage
de deux experts, le menuisier Jean Raholf pour
les obrers et le peintre Andreu Fabrega (ou Fabre-
gues) pour Guillaume Viguier. La sentence, émise
le 6 mai 1462, le condamna a améliorer certaines
parties de la composition. Le 31 juin 1465, Vi-
guier reconnut avoir recu la somme de 284 florins
comme prix total de son ceuvre'?.

Andreu Fabrega se chargea lui-méme de termi-
ner deux autres retables quArnau Gassies avait
laissés inachevés a sa mort, a 1été 1456 (avant le
11 aofit). Comme l'a écrit Durliat, Andreu Fabre-
ga semble « avoir repris la suite de latelier d’Ar-
naud Gassies »", et il me parait trés plausible qu'il
ait proposé Guillaume Viguier pour que lui soit
commandée la peinture d'un de ces retables. Les documents qui ont été pu-
bliés ces derniéres années sur le Catalan Andreu Fabrega nous permettent
de retracer un itinéraire intéressant. Originaire de Castello6 d’Empuries, il
commenga son activité professionnelle dans cette ville comtale et y fut em-
prisonné en 1447, avec un autre peintre, Bartomeu Bosom, pour avoir violé
la tréve lors d’un litige'. Je pense quon peut l'identifier au peintre homo-
nyme qui réapparait a Toulouse en 1452 :le 15 mai de cette année, le brodeur
Arnoud Sébastien, résidant rue du Burguet-Nau, loue & André Fabregues et
Jean Parssboys, peintres associés, la moitié d'une maison dans cette rue’.
Cela expliquerait donc la relation professionnelle de Fabrega et Viguier, qui
se sont probablement rencontrés a Toulouse. Apres ce séjour en Languedoc,
Fabrega dut retourner a Castello d’ Emptries o, en septembre 1456, il vendit
une maison probablement parce qu’il décida de s'installer a Perpignan, ot
son remarquable parcours est bien attesté depuis la fin de cette année-la et
ou il meurt en 1483 apres avoir fondé une dynastie de peintres puisqu’il avait
deux enfants et un petit-fils qui étaient également peintres'®. Viguier, aprés sa
mésaventure roussillonnaise, a poursuivi sa carriére a Toulouse, ou il semble
avoir également joué un role remarquable, documentée jusquen 1476.

La question du Maitre dAyguatébia-Arnau Gassies

Ni dans le cas de Viguier ni dans celui de Fabrega, nous ne disposons dceuvres
documentées qui nous permettent d’identifier leur personnalité artistique.
En revanche, la personnalité dArnau Gassies a pu étre identifiée a partir du
Retable de saint Michel et saint Hippolyte conservé dans léglise paroissiale
de Palau-del-Vidre, qui a été commandé au peintre par Pere de Montroig,
maitre verrier, moyennant un prix-fait signé le 21 mars 1454 (fig. 80, 88)"".
Cependant, on na pas tenu compte du fait que ce retable pourrait également

Fig. 83. Arnau Gassies
(Maitre d’Ayguatébia),
Vierge allaitant I'Enfant,
vers 1445-1455.
Ayguatébia, église
(©Dinh Thi Tien-Image
Maker/CCRP 66 pour
le Département des
Pyrénées-Orientales).
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Fig. 84. Arnau Gassies
(Maitre d’Ayguatébia),
Saint Jean U'Evangeliste
a Patmos (provenant
de Puigcerda), vers
1445-1455. Barcelone,
Museu Nacional dArt
de Catalunya (©Museu
Nacional dArt de
Catalunya, Barcelona).

Fig. 85. Arnau Gassies
(Maitre d’Ayguatébia),
Martyre de Saint Jean
IEvangeliste a la Porte
Latine (provenant

de Puigcerda), vers
1445-1455. Barcelone,
Museu Nacional d’Art
de Catalunya (©Museu
Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona).
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étre 'un des nombreux que Gassies a laissés inachevés du fait de sa mort
prématurée, alors qu’il était surchargé de commandes. Dans un autre essai,
nous avons expliqué en détail les raisons pour lesquelles, a notre avis, Gassies
aurait dfi simplement commencer ce travail, qui aurait ét¢ achevé par un ou
deux peintres différents, étant un disciple ou suiveur de Gassies celui qui a
exécuté la part du lion'. Si nous admettons donc que Gassies a uniquement
commencé la peinture du retable de Palau-del-Vidre, le parcours du peintre
qui se dégage des documents nous semble compatible avec le « Maitre d’Ay-
guatébia », que nous avons nous-méme baptisé de ce nom de convention
a propos de la Vierge allaitant 'Enfant — sans doute [élément central d'un
retable — qui a été conservé dans léglise paroissiale dAyguatébia, un petit
village pyrénéen du Conflent (fig. 83)".

En plus de ce panneau, nous devons, 4 notre avis, attribuer 4 ce maitre les
deux fragments de retable représentant deux scénes de la vie de saint Jean
I'Evangéliste — son Martyre dans le chaudron et la Vision a Patmos - prove-
nant de Puigcerda (Cerdagne) et conservés au Museu Nacional dArt de
Catalunya (fig. 84-85) ; un fragment de prédelle montrant Saint Michel
Archange et Sainte Eulalie de Barcelone — dorigine inconnue - conservé au
musée des Beaux-Arts de Dijon (fig. 86)% ; deux panneaux latéraux d’un
retable, conservés dans la cathédrale d’Elne (Roussillon), dont les com-
partiments supérieurs représentent Sainte Marthe triomphant du dragon
et Saint Eloi ferrant un cheval, tandis que, en dessous de ceux-ci, on voit
respectivement les figures de Saint Dominique et de Saint Bernard, peintes
dans un style plus tardif et trés naif sur des morceaux de toile collés sur le
support dorigine (sous lesquels peut-étre un jour les figures du XVe siecle
pourront étre récupérées ; fig. 87) ; et enfin un panneau de la Vierge de
Miséricorde conservé dans léglise paroissiale Notre-Dame-des-Anges a
Collioure (Roussillon). Ces ceuvres peuvent étre considérées comme au-
tographes méme si elles nous sont parvenues dans un état de conserva-
tion hétérogeéne ; les panneaux d’Elne — cest-a-dire les scénes du registre
supérieur - présentent une exécution plus seche qui pourrait étre due a la
collaboration d'un membre de l'atelier.



Nous ne pouvons pas retracer ici la fortune critique de ces pieces, dont lat-
tribution a tel ou tel maitre a fait lobjet dopinions qui ne coincident pas
toujours. Nous notons au moins que Durliat a vu dans la Vierge allaitant
PEnfant dAyguatebia I'influence du Maitre du Retable de la Loge de Mer a
Perpignan, ce qui implique une date de la fin du siécle?. Plus récemment,
Stéphanie Doppler a pu constater le lien stylistique étroit entre le panneau
d’Ayguatébia et la Vierge de Miséricorde de Collioure, en acceptant toujours
le lien supposé avec le Maitre de la Loge de Mer et en présumant que le
panneau de Collioure proviendrait de l'ancien maitre-autel de [église parois-
siale”. Cependant, nous avons de bonnes raisons de croire qu’il provient en
fait d’un retable plus petit et du couvent des Dominicains de la méme ville
(ayant été probablement déménagé a léglise paroissiale lors de la séculari-
sation révolutionnaire)®. Et surtout, a en juger par leur style, ces panneaux
d’Ayguatébia et de Collioure sont clairement des ceuvres du milieu et non de
la fin du XV siecle, et nont rien a voir avec le Maitre de la Loge.

Ayant ainsi défini le catalogue des ceuvres du Maitre d’Ayguatébia, nous pou-
vons a nouveau nous pencher sur le Retable de saint Michel et saint Hippolyte
de Palau-del-Vidre pour y voir, comme nous l'avons suggéré plus haut, les
traces d’'une intervention autographe de ce maitre (fig. 80, 88). La prédelle
est l'une des parties du retable qui a le plus souffert d'une intervention de
restauration du XX siecle qui masque sans doute la couche picturale dori-
gine. Cependant, la demi-figure de saint Sébastien ainsi que [élément central
qui représente 'Elévation de la sainte Hostie et I'mago Pietatis conservent a
notre avis les traits sans équivoque du Maitre d’Ayguatébia qui peut donc étre
identifié¢ a Arnau Gassies. 1l semble logique que Gassies ait commencé son
travail par la prédelle, et l'aspect actuel de la couche picturale pourrait étre dit
al'usure mais aussi a une exécution imparfaite alors que le maitre est mort.

Les historiens ont souligné a juste titre les liens des ceuvres que nous attri-
buons au Maitre dAyguatébia avec la peinture barcelonaise et valencienne du

Fig. 86. Arnau Gassies
(Maitre d’Ayguatébia),
Saint Michel archange et
sainte Eulalie de Barcelone
(fragment de prédelle).
Dijon, musée des Beaux-
Arts (©MBA, Dijon).
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Fig. 87. Arnau Gassies
(Maitre d’Ayguatébia)

et atelier, Sainte Marthe
triomphant du dragon

et Saint Eloi ferrant

un cheval (peintre

du XVIIE siecle ?),

Saint Dominique et Saint
Bernard (panneaux d’un
retable). Elne, cathédrale
(archives de l'auteur).

Fig. 88. Arnau Gassies
(Maitre d’Ayguatébia)

et suiveurs, Retable de
saint Michel et saint
Hippolyte, vers 1455-1460.
Palau-del-Vidre, église
paroissiale (archives

de l'auteur).
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milieu du siecle. Dans le fragment de prédelle du musée de Dijon (fig. 86),
par exemple, on pergoit une affinité éloquente avec la formule eyckienne ty-
pique de Joan Reixach, le peintre prolixe dorigine catalane qui a travaillé &
Valence. Et dans ce sens, il faut rappeler quArnau Gassies était le fils d'un
peintre dorigine valencienne, Joan Gassies (ou Garsia), qui sétait installé a
Perpignan, et quArnau lui-méme est documenté a Valence en 1432, alors
qu’il devait étre assez jeune, moment ot il collabore 4 la décoration murale
du sacraire de la cathédrale. Ses liens stylistiques avec Reixach nous aménent
cependant a supposer que Gassies a dii renouveler ses contacts avec Valence
vers le milieu du siecle, peut-étre dans la premiére moitié des années 1440,
période pendant laquelle nous ne disposons daucune donnée documen-
taire a Perpignan. Les ceuvres que nous attribuons au Maitre dAyguatébia
- identifiable avec Arnau Gassies - dénotent, en somme, une condensation
culturelle particuliére 4 cheval entre les variantes catalanes plus tardives du
« style international » et le nouveau courant eyckien qui a pénétré les terri-
toires ibériques de la Couronne d’Aragon principalement par Valence. Sa
familiarité avec le milieu barcelonais ne fait par ailleurs aucun doute. Ainsi,
il est consigné que le 22 aotit 1437, il sengagea 4 travailler, pour une période
de deux ans, dans l'atelier de Pere Tortds, peintre de Barcelone, & lexpiration
du contrat qu'il avait précédemment signé avec Andreu Mates, peintre de
Perpignan ; et bien que, de 1446 et jusqua sa mort, il soit régulierement do-
cumenté a Perpignan, il continue davoir des affaires a Barcelone, ol nous le
repérons, par exemple, en décembre 1450.

Linfluence remarquable que le Maitre d’Ayguatébia a exercée sur plusieurs
peintres actifs dans le Roussillon est sans doute I'une des raisons qui mo-
tivent son identification avec Arnau Gassies. Ainsi, dans Iéglise paroissiale de
Palau-del-Vidre, outre le Retable de saint Michel et saint Hippolyte déja men-
tionné, commencé par Gassies et terminé par dautres, on conserve égale-
ment le Retable de saint Jean I'Evangéliste, sans doute peint également par un
autre disciple (fig. 89). De son coté, Durliat a souligné que la Vierge allaitant
d’Ayguatébia « est dans un style trés proche de celui du Maitre d'Olot », deux
appréciations justes qui peuvent étre relues selon notre nouvelle hypothése



Fig. 89. Peintre actif

a Perpignan, Retable

de saint Jean 'Evangeliste,
vers 1455-1465.
Palau-del-Vidre, église
paroissiale (archives

de lauteur).

Fig. 90. Maitre d’'Olot
(Pere I Terri?), Retable
de sainte Eulalie. Rigarda,
église paroissiale Sainte-
Eulalie-et-Sainte-Julie
(©Dinh Thi Tien-Image
Maker/CCRP 66 pour

le Département des
Pyrénées-Orientales).

sur le role du Maitre dAyguatébia au milieu du siécle. En effet, I'influence de
ce dernier sur le Maitre d'Olot, un peintre probablement plus jeune, dont le
style naif et provincial révéle néanmoins une personnalité plus singuliére
que celle des disciples du Maitre d’Ayguatébia-Arnau Gassies qui ont peint
les retables de Palau-del-Vidre, nous semble évidente. Les retables ou frag-
ments de retables conservés du Maitre d’Olot proviennent de la chapelle de
Santa Cristina de Cor¢a (Baix Emporda), léglise Sant Esteve d’'Olot (Gar-
rotxa), léglise Sainte-Assiscle-et-Sainte-Victoire de Villeneuve-les-Escaldes
(Cerdagne) et l'ancienne église paroissiale de Vilella (Conflent), ce dernier
retable étant conservé aujourd’hui a léglise Sainte-Eulalie-et-Sainte-Julie de
Rigarda® (fig. 90). Deux propositions différentes ont été faites concernant
lidentité de ce maitre. Ainsi, on a signalé le Catalan Miquel Torell, docu-
menté a Saragosse (1460, comme apprenti du Catalan Joan Rius), a Gérone
(1471, 1477, 1479, 1481), a Perpignan (1481, 1486) et a nouveau a Gérone
(1487)*. Mais on a aussi pensé, a notre avis de maniére plus pertinente, au
Languedocien Pere Terri (Therry), originaire de Bages pres de Narbonne et
qui a pu faire son apprentissage dans le Roussillon voisin. En fait, le lan-
gage pictural du Maitre d’Olot est parfaitement compatible avec un peintre
qui aurait pu étre formé a Perpignan, mais il ne semble pas concorder avec
quelqu’un qui a fait son apprentissage a Saragosse, comme Torell. Et la dis-
tribution géographique des ceuvres attribuées au Maitre d'Olot saccorde
assez bien avec les données documentaires concernant Pere Terri. Ainsi, il
est documenté a Gérone (1458), Olot (1469), Puigcerda (1483, 1484, 1486,
1487, 1488, 1490, 1497), Perpignan (1490), et de nouveau a Olot (1499, 1503,
1505, 1506). Selon le dernier document connu le concernant, de 1506, a cette
date il se rend chez le notaire d'Olot pour nommer procureur son fils Pere II
Terri, également peintre et résident de Puigcerda a Iépoque, pour soccuper
des affaires et des biens de son pére*. En 1508, Pere II Terri était encore a la
téte de latelier de Puigcerda, lorsqu’il sengagea a peindre un retable pour le
prieuré de Sainte-Marie de Coustoges (Vallespir)?.

La documentation darchives prouve que les itinéraires et échanges artis-
tiques étaient constants entre les différents foyers ibériques de la Couronne
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d’Aragon et bien stir Perpignan, principale capitale catalane du nord, était
immergée dans ce systeme culturel et politique. Logiquement, plus ces
centres étaient proches, plus les connexions étaient fluides. Les documents
qui ont été découverts successivement sur le Retable de saint Michel, desti-
né a une chapelle de Iéglise Santa Maria de Castell6 d’Empuries, révelent
un processus complexe et hasardeux, car dans son exécution (1439/1441-
1448) au moins cing peintres y sont intervenus : Francesc II Vergds, de
Barcelone, Andreu et Joan Mates, pére et fils, résidents a Perpignan (mais
originaires de Castelld6 d’Empuries), Joan Antigé et Honorat Borrassa, de
Gérone®. Dans les deux panneaux fragmentaires que nous conservons
de ce retable, correspondant aux travées latérales (Gérone, Museu d’Art),
on observe un schéma de composition homogéne dans les quatre scénes,
tandis que la rédaction picturale est due — a notre avis — au moins a deux
mains différentes, dont I'une delles étant proche, sinon identique, a Joan
Antigé®. Comme nous ne disposons daucune ceuvre documentée des
autres peintres qui sont intervenus dans le retable, nous ne savons pas a qui
parmi eux correspond l'autre main détectée dans les éléments conservés,
bien quil sagisse trés probablement d'Honorat Borrassa, lassocié d’An-
tigd. Dautres ceuvres anonymes de la seconde moitié du XV* siecle ont
vraisemblablement été exécutées par des peintres actifs dans le nord de la
Catalogne et résidant probablement & Perpignan. Cest le cas de plusieurs
ceuvres du Roussillon comme la prédelle représentant des scénes de la Vie
de la Vierge, de Millas, le petit retable de Iéglise Saint-Saturnin de Montau-
riol et le retable de Saint Michel de Iéglise paroissiale d’Argelés-sur-Mer™.
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