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La censura preventiva
del teatro de Lloreng Villalonga
(1954-1975)

Francesc FocueT 1 BOREU
Universitat Autdbnoma de Barcelona

Tras su apoyo manifiesto al Movimiento Nacional a partir de 1936,
en los primeros afios de la posguerra el escritor Lloreng Villalonga
mantuvo buenas relaciones con las autoridades franquistas y colabord
en la prensa mallorquina del régimen (sobre todo en Bualeares, 1947-
1966)". Sin embargo, en sus articulos de la década de los cuarenta,

s falangistas (Capella 2019), Villalonga no se libré de

1 A pesar de sus antecedente
sta tan solo de dos

un expediente en ¢l Gabinete de Enlace, ¢l cual, de hecho, con
cuartillas mecanograﬁadas: en la primera se incluye una descripcidn, fechada el

24 de septiembre de 1971, de su trayectoria biobibliografica en el mundo de las
letras, que concluye con la clasificacién lacénica de “sin antecedentes politicos”;
en la segunda se cita un significativo fragmento, traducido al castellano, de la en-
trevista que le hizo Baltasar Porcel (1987: 211) en la revista Serra d’Oren 1970:
“__; Tt también fuiste falangista? | —Hay momentos en que hay que elegir. La

historia de mi falangismo es sencillisima: yo soy hombre de matices, y en 1936
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mostrd una voluntad de concordia en relacién con la cultura autde-
tona y un profundo desencanto por el peso moral de la posguerry
espafiola y europea (Pomar 1998: 27). En los afios cincuenta, graciag
a la relacién con los jévenes escritores mallorquines de posguerra, se
aproximé a la cultura catalana con la publicacién de Mors 4o dama en
la editorial Selecta (1954) ¥, mds tarde, de Bearn (1961) en el Club
Editor de Joan Sales, cuyo éxito de publico lector y de critica supuso
su reincorporacién definitiva a las letras catalanas?.

era en vano encontrarlos, no habia medias tintas: o rojos 0 azules. No se podia
dudar. Y no porque me sedujesen mucho los azules, sino porque en Caralufia,
la FAT habfa puesto un cartel que decia: ‘Prohibido hablar en caalan™, AGA,
caja (03)107.001, Gabinete de Enlace, 42,08880, exp. 40. Una justificacién
en términos similares, aunque un poco més cinicos, puede leerse en su novela
Falses meméries de Salvador Ovlan (1967): “aquell estiu de 1936 no hi cabien
els matisos: shavia de triar entre blaus o rojos. I després dels bombardejos de
V'aviacié, que quasi semblaven pagats pels feixistes —de tal manera contribuiren
a unir tota illa contra la Repriblica—, ja no quedava altra sortida a Mallorca
que resignar-se a treballar pel movimiento” (Villalonga 1967: 153). En la entre-
vista con Montserrat Roig (2019: 181) de 1973, Villalonga también relativizé
su adhesién al falangismo.

2 Suacercamiento a la cultura catalana rambién matizé sus posicionamientos polfti-
cos. Por ejemplo, en una carta a Jaume Vidal Alcover, fechada en Binissalem el 11
de agosto de 1954, Villalonga (2006: 131) se lamenraba por el “estancamiento” de
Espafia, pero no tenfa reparos en clogiar al dictador: “Franco mantiene el orden y
supo mantenernos neutrales durante la dltima guerra”. En cambio, en otra misiva,
esta vez a Joan Julid Maimé, fechada el 12 de noviembre de 1959, le criticaba de
modo eliptico: “Es vergonyés lo d’aquest gallet foraster. Es clar que aixd no serd
etern, emperd la broma dura massa temps. Tota una generaci6é —la teva, i d’aleres
anteriors— no han conegut la lliberrat, la naruralirat d'expressar-se” (Villalonga
2006: 181). Por otra parte, en varias cartas de los afios cincuenta y sesenta, Vi-
llalonga (2006: 96, 226, 230 v 310) revels sus prevenciones hacia la democracia
que, a su entender, habia periclitado por inoperante ¥ cadtica en pricticamente
todo el mundo y, a su vez, manifests sus simpatfas hacia la monarquia, a pesar de
que era mds partidario de Juan de Borbdn que de su hijo Juan Carlos. En Falses
membries de Salvador Orlan también cuestionaba el sentido etimoldgico de la de-
mocracia como “gobierno del pueblo” o “de la mayorfa” y, salvo en las monarquias
nérdicas, adjetivaba el sistema republicano como impracticable (Villalonga 1967:
229-230). En sendas entrevistas a Villalonga que Porcel (1987 203-225) publicé
en 1967 y 1970 también explicité sus convicciones mondérquicas.
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En el género del teatro, en los aflos cuarenta Villalo‘nng Ierr?el?;(;
escribir las primeras piezas de Desbarats —en las que llteralurl‘za
: seriencias, anécdotas, efemérides y viajes—, destinadas a solazar a
f:lmarquesa de Pax y su circulo de amistades (Pomar 19743 szcaltr
1995: 184 y 214; Rossellé 1999). Con to_d:o, no es hasta lla delc;isz [Z
los cincuenta cuando reanuda la publicacTon de su teatrz: c; b ﬂ’,m
segunda edicién de Fedra; en 1955, ¢l primer desbaratr Cock- .ididén
vell palau, y en 1956, la version en carala'n dr{ Faust, en ugj947 on
que se com pletaba con Viatge a Paris de me’ .; Amaf'rmmler% s .L;n "
la década de los sesenta, publica Aguil-les 0 fjrf?zpass.tble (1 9 (,I ]9 po
a Alta i benemérita Senyora, y la primera edicién de Dese'pzﬁzzzrs bl?c
En el primer y tinico volumen de sus Obras romp&'efasl(w )y qu;diﬂ
do por Edicions 62, incluye A lombra de la Ser.;, .S\u’-fm.'lOf:'am;mt |
y A recer de la memoria (Faust y Filemé i Bzmcr:#). Por dltimo, ()i/a e1? : a
década de los setenta, da a conocer Despmpéma_:,(l974), tra Il)lCClon
castellana de Desbarats, en dos volumenes y version ,de ]al?mztl omarj
y La marquesa de Pax i altres disbarats (1975), versidn revisada y am
i sharats.
phal?/?é:iiif: pocas son las ocasiones en las que su teatro fuf: reprTsle;tj—
do en los escenarios catalanes durante la dictadura franquista. E i e
diciembre de 1962, la Agrupacié Dramatica de ‘Barcelon'a (ADNE es-
trené —en sesién vinica y junto a Ulisses a ['Argolida, d.e.Nlcc.ﬂau1 hana
Rubié i Tuduri— Bearn, bajo la direccién de Rafael Vidal i Fo clc,1 e;
el Palau de la Musica Catalana de Barcelona®. Se tratatfa, en rea 11;1» ,
de una versién abreviada de Faust y, a pesar de autorizarse, tar;. ;e;
tuvo problemas con la censura (Coca 1978: 1,87; Pomar 1199699 .]Ose:
Villalonga y Porcel 2011: 264 y 317)*. Afos mds tarde, en ,

3 Con fecha del 15 de diciembre de 1962, Antoni Salvat Tubella pliesentt(;rlilzri
instancia al jefe superior de Policia de Barce}o.na a fin de obtene.r a alrlnes v
cién para representar Bearn y Ulisses a [Argblida el 19 de CSCAr%lSTOtimt’del
sesion de noche, en el Palau de la Mdsica de Barcelona (MAE. Ins

E 97-18). ‘

4 Eiartje;nm;;ma )dt.' mano se recordaba al espectador el é~xm3 dIL la ;g;cl:llfgg
y se ponia énfasis en la atencién que, con los dos montajes .'c A S'Cl i F. LA
dedicaba a escritores de las Tslas Baleares. Los personajes principales fue
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Monleén integré el desbarat La Tuta i la Ramoneta en el especticulo
Amics i coneguts (vavietats per a gent d'ordre), estrenado el 14 de mayo
en el Teatro Poliorama de Barcelona por la compaiifa de Niria Espert,
con escenografia de Fabid Puigserver”.

En 1970 coincidieron en el Teatro Romea de Barcelona dos es-
pectdculos villalonguianos promovidos por reconocidos directores de
escena del momento: Josep Anton Codina estrend una seleccién de
Desbarats con el Teatre Experimental Catala del Reial Cercle Artistic
(el 1 de octubre)®, y Ricard Salvar dirigié una adaptacién teatral de
Mort de Dama, versionada por Biel Moll, con la companfia de Adria
Gual (el 15 de octubre), que obtuvo una excelente acogida. Si en el
primer montaje destacé Nadala Batiste (Mumare), en el segundo cabe
mencionar a las actrices Montserrar Carulla (Dona Obduilia), Elisen-
da Ribas (Aina Cohen) y Carme Sansa (Violeta de Palma). Como
explicaba Salvat (1971) en el programa de mano, este dltimo montaje
se basaba en Mort de Dama, “una de les primeres novel-les del nostre
temps”, y en la versién teatral de la misma que llevaba por titulo 4

terpretados por Frederic Roda (Senyor de Bearn) y Maria Assumpcié Fors (Na
Maria Antonia) (MAR. Institut del Teatre, E 729-40).

5 En carta a José Monleén, fechada en Palma el 2 de julio de 1969, Villalonga
(2006: 307) relacivizaba el valor teatral de sus Desbarazs: “:Se puede llamar ‘tea-
tro’ estos didlogos esperpénticos que Jaime Vidal Alcover una tarde que yo no
acertaba a darles titulo me aconsejd, con genial intuicidn, que les llamara Des-
barats? Son una broma. Si Ud. descubre en ellos algtin valor escénico el mérito
recaerd sobre Ud.”. Cabe senalar que, a rafz del espectdculo Amics i coneguts, la
revista Primer Acto (n° 10, julio de 1969) dedicé un monogréfico al escritor
mallorquin con articulos de Jaume Vidal Alcover, Maria Aurélia Capmany y el
mismo Villalonga, asi como un largo alegato de Monleén (1969) sobre el espec-
tdculo. Secundaba el monogrifico la edicién de tres Desbarats: Estuvieron muy
cerca (versién de Monledn), Cook-tail en un viejo palacio y La Tuta y la Ramoneta
(ambas versionadas por Vidal). Sin duda, para Primer Acto y Monleén, los Des-
barats tenian al menos un doble interés: ofrecfan —ademds de una poética—
una perspectiva critica de la sociedad catalana en general y de sus clases rectoras
en particular, de un lado, y podian relacionarse lzzo sensu con el esperpento
valleinclaniano y el denominado “teatro del absurdo”, de otro.

6 O al menos de lo que quedaba del Teatre Experimental Catali, puesto que este
colectivo estaba en proceso de liquidacién (Bennasar 2016).
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Vombra de la Seu, del propio Villalonga. Homenaje expl-icitc') al escitor
mallorquin, Salvat impregné su propuesta de un sentido {deologlco,
en virtud del cual querfa reflexionar sobre un tiempo perd'ldo y mos-
trar la contradiccién entre el inmovilismo de una dete.rmmafila cl;se
social y la implacable marcha de la historia. Co,n todala mte‘:nlaon, io
al espectdculo un ritmo chejoviano —en la linea de Stanislavsky—,
para ofrecer una mirada impresionista sobre un mund'o en desn/loro—
namiento que pedia a gritos la necesidad de un canTblo. Ademis, 1cn
este mismo sentido, otorgé mucha més importancia al resto de {:?S
personajes, mas all4 de Obddlia de Montcada, la protagonista, a in
de acentuar el aspecto de “friso social”.

Aunque no tuviera ni mucho menos el perfil de dramaturgg) s;)/s‘ﬁe—
choso, segin los pardmetros del régimen, %as obras teatrales ei i 2'1-
longa —como sus novelas— también hubieron de pasar por e t7anl;z
de la censura franquista antes de ser editadas y/o representadas .d n
este trabajo, se analizardn los expedientes de Censui —conserva oz
en el Archivo General de la Administracién de Alcald 'de Henares—
de las siguientes ediciones de los textos te;atrales de Vlllalo;lga:1 ggz;t;t
(1954 vy, junto a Viatge a Paris de Minos i Amaranta en 1947, )

7 Varias de las novelas de Villalonga fueron prohibidas por la senilies frarﬁlulst;,
como, por ejemplo, Mime. Dillon, publicada en 1937, pero desPues considerada
inmoral y vedada en varias ocasiones hasta publicarse —sutilmente at]ltocer;-.
surada— con el titulo de Lbereva de donya Obdiilia en 1964 (Gallofré 19.9 ]
19-23; Puimedon 1994: 145; Pomar 1995: 211 y 1998: 74-75; Pomar 200?.5;)5
y 155; Villalonga 2006: 75, 81-82 y 88; Porcel y Villnlonga' 2011: 254 y 1 b.
A propésito de la prohibicién de Mme. Dillon en 1947, Villalonga se quc]al :51
en una carta a su amigo Miquel Angel Colomar Moyd, fechada en Palma <.:b
de noviembre de ese afio: “No logro que ‘pase’ ni la mit:_ad de lo que Iescrl —l(—)'.
Hablar de que en Palma no hay agua los veranos es ser rojo y me lo rachan. 1;
areo que conoces Mme. Billon [...] ;Qué ves en esta f)hr::. de politico, dc ra.r:]qrw r:'
régimen? Yo creo que nada. Como es natu ral, tCl‘I‘l‘!l‘lml’f' por no cscrllblhr. ol ]so}.
un profesional, y mi Gnica compensacién consistiria en peder ser sincero. Pero

- puede” (Villalonga 2006: 88).

8 I\‘r'(ifas.::,pc; la l)ghlil')g__;r:lﬂ'il,i la lista de los expedientes de censura consultados Paéa

facilitar la lectura, no se incluirdn las referencias a los expedientes en las citas de

los mismos.
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Cock-tail a un vell palan (1955), Aquil-les o Uimpossible (1963), Des-
barats (1965), Despropdsitos 1 y 2 (1974) y La marquesa de Pax i altres
disbarats (1974). De igual modo, se examinarin los expedientes de
censura de las propuestas de montaje de 1970 basadas en piezas tea-
trales del mismo autor, especialmente la adaptacién de Mort de Dama,
llevada a escena por la Compania Adria Gual, y la seleccién de Desba-
rats, por el Teatre Experimental Catala.

Censura de las ediciones

El paso por la censura de Faust dio lugar a una confusién que da fe de
la arbitrariedad de los criterios que a veces se aducian para prohibir al-
gunas obras. El editor Francesc de Borja Moll solicitd la autorizacién
para imprimir Faust el 22 de julio de 1954. En su informe, el lector
del texto —de firma ilegible— ventilé el asunto con una decisién sor-
prendente: “Por tratarse de traduccién regional y de acuerdo con las
normas dadas por la superioridad procede denegarse”. Huelga decir
que, aun cuando estuviera inspirada en la obra homénima de Goethe,
el texto de Villalonga no era ni mucho menos una traduccién, sino
una adaptacidn teatral de la primera parte de su célebre novela Bearn.
No obstante, el 6 de septiembre, el expediente se archivé sin resolver
“por tratarse de una traduccién catalana’.

El 22 de febrero de 1955, el mismo Moll volvié a pedir la autori-
zacién en este caso para editar Faust junto a Viatge a Paris de Minos
i Amaranta en 1947°. Un nuevo censor, Miguel Piernavieja, calificé
Faust como una “pobre parodia de la conocida de Goethe” y pidi6
la supresién de los pasajes de la copia mecanografiada presentada a
censura que aludian a las complicidades entre Dios y el Demonio:
“Déu i el Dimoni col-laboren” (p. 13), “De vegades pens que entre
Déu i el Dimoni hi ha d’haver una certa coordinacié, un equilibri...”

9 Cabe indicar que, en el texto mecanografiado que contiene el expediente de cen-
sura, el primer titulo de la pieza era Viatge a Paris de Minos i Amaranta en 1948.
En la edicién, sin embargo, Villalonga cambié el afo del titulo por 1947.
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(p. 30) y “Déu i el Dimoni shan d’arreglar qualque dia” (p. 48). En
cuanto a Viatge a Paris de Minos i Amaranta en 1947, era considerada
“un humoristico relato de las peripecias de un viaje a Paris, donde los
viajeros encuentran amorosas costumbres chocantes que, al final, les
desilusionan”. El volumen se autorizé, el 14 de junio de 1956, con
las tachaduras de las pdginas de Faust indicadas por Piernavieja, que,
en efecto, fueron suprimidas en la edicién (Villalonga 1956: 23, 43
y 66).

Adin menos problemas tuvo la solicitud para editar Cock-tail a un
vell palau presentada por Jaume Vidal Alcover, en nombre de la edito-
rial Atlante, el 9 de febrero de 1955. El censor José de Pablo Mufioz
consideré publicable la pieza que, a su entender, era “una ligerisima
obra teatral en la que se trata de satirizar el ambiente social que en-
cierra el céctel moderno” y que terminaba “sin pena ni gloria”. Se
autorizé el 5 de marzo sin supresién alguna.

Como representante de la editorial Moll, el 16 de octubre de
1963, Aina Moll Marqués presenté la solicitud de autorizacién para
publicar Aquil-les o l'impossible y Alta i benemérita Senyora. El censor
eclesidstico Francisco Aguirre, especializado en teatro, describi6 su-
mariamente las obras y las juzgé publicables porque eran “de fanta-
sfa” y en ellas “no se roza la politica”. A su modo de ver, en Aguil-les
o Uimpossible, “de corte cldsico”, se escenificaba “un episodio tomado
de la fliada para probar que Troya no fue tomada por los griegos
para vengar el rapto de Helena sino m4s bien la muerte de Patroclo”,
mientras que Alta i benemérita Senyora era “de teatro de vanguardia
sin argumento, tan solo el didlogo de unos obreros que efectdan una
mudanza de muebles en un piso”'°. La Seccién de Lectorado dio el
plécet a su publicacién el 9 de noviembre, pero el editor no entregé
en depésito la obra editada hasta el 7 de enero de 1965. Se autoriz6
definitivamente al cabo de unos dfas, el 21 de enero. La razén de esta
demora debe atribuirse a la editorial, puesto que Aina Moll envié
una carta, fechada en Palma el 15 de junio de 1964, en la que pedia

10 Los ejemplares mecanografiados de Aquil-les o l'impossible y de Alta i benemérita Sen-
yora incluyen correcciones autdgrafas incorporadas en la edicién (Villalonga 1964).
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incluir en el mismo volumen el prélogo “Dues tragédies de Llorenc
Villalonga” de Josep Maria Llompart. Al respecto, Aguirre se limité
a anadir en su informe una anotacidn, con fecha del 30 de junio, en
la que no ponfa reparos para autorizar, como prélogo del libro, el
estudio de Llompart “acerca de las fuentes cldsicas en que se inspira
el autor”.

Por su cardcter m4s iconoclasta, Desbarats fue el libro de teatro
mds censurado de todos los que, de este género, Villalonga dio a co-
nocer durante la dictadura. Vidal Alcover presenté la peticién para
publicar Desbarats en la editorial mallorquina Daedalus el 12 de
enero de 1965. El censor Francisco Aguirre sefialé las dificultades
técnicas para representar las piezas teatrales incluidas en el volumen
y el cardcter cémico de todas ellas: “son sainetes que reflejan la vida
diaria mallorquina®, concluys. Como objecién de fondo, destaca-
ba “un ligero matiz anticlerical” de las piezas en las que proponia
suprimir las pdginas 50, 99, 100, 125, 129, 130 y 134. Asimismo,
apostaba por censurar integramente H; feren ben aprop (pp. 137-
155), porque le parecia insolente que la accién se desarrollara en
el infierno y en el cielo. Por otra parte, el otro censor —de firma
ilegible— también indic6 que debia suprimirse el nombre de Franco
(p. 99) y afadi6 las pdginas 113 y 126, “por irreverentes”, y la 194,
“por irreverente ¢ inmoral”. Al final, se autorizé el 8 de abril ¥, tras
la comprobacién de las supresiones, el 28 de mayo. Pese a que se
desestimaron la mayorfa de las tachaduras propuestas por Aguirre,
salvo las dos primeras'’, los fragmentos censurados fueron los que
sugirié el segundo censor:

11 Las supresiones propuestas por Aguirre que no se obligaron a ejecutar fueron las
que podian interpretarse como una ridiculizacién de la Guardia Civil (“Los civi-
les hacen la vista gorda cuando es necesario: Grdenes superiores”, en Bromes a La
Manxa, p. 100) 0 a2 miembros de la Iglesia (en A través de La Manxa: “La misma
mala intencién, p. 125; el didlogo sobre la honestidad de los frailes y sacerdores,
p- 129; “Fiarse de los Padrecitos”, p. 130; en cambio, la supresion de la réplica de
la p. 134, “Para que se fien de los padrecitos”, se debe a una reescritura del texto
que no al efecto de la censura). Véase Villalonga 1965: 123, 144, 147 y 151, res-

pectivamente.
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Original presentado a censura

Publicacién definitiva

“[Ma IgNAcia: Abans —m’ho ha
dit es Conserje— tenia una entrada
espléndida per s’Avenida da Liber-
dade, pero quan sa revolucié que
hi hagué molta crisis, arrendaren es
| baixos a sa gran tenda que hi ha ara.
I mai més han pogut tornar treure
s'inquilino.] Passa com a Espanya.
Es veu que aquests governs tota-
litaris tots s'assemblen.” (Viatge a

Lishoa en 1945, pp. 49-50)

“Maria Lrufsa: Abans —m’ho ha
dit es conserje— tenia una entrada
esplendida per szvenida da Liber-
dade, perd quan sa Revolucié, que
hi hagué molta crisis, arrendaren
es baixos a sa gran tenda que hi ha
ara. I mai més han pogut tornar
treure singuilino.” (Villalonga

1965: 77)

“Xim (riguent): Discorres com En
Franco.” (Bromes a La Manxa, p. 99)

“ToroL (riguent): Discorres com un
ministre.” (Villalonga 1965: 122). J

“[Tié su cine,] y toa la hostia” (4
través de La Manxa, p. 1 13)

“[Tié su cine] y otras cosas” (Villa-

longa 1965_: 134)

“[MUMARE (inspirada inesperada-
ment] per [Esperit Sant)” (A través
de La Manxa, p. 1206)

“MUMARE (inspirada inesperada-
ment)” (Villalonga 1965: 145).

“[NovEL-LIsTA: Permet, senyora?]

(Xima li senyala una cadira i ella
sassen.) Gracies. Escric una novel-la
sobre Josefina Vilaseca, la Goretti
espanyola. Sostenc que va esser una
caparruda en no entregar-se an es
missatge. ;LUescandalitz? [...]
[NovEL-L1sTA: Perdoni. (Somriu.)]
Jo, com a moralista, afirm que ets
infants han d’obeir es majors. Es
que aquests s'equivoquin en algun
cas no pot vacil-lar un principi
basic. [M’interessa la seva opinié.]”

(LEsfinx, p. 194)

“[NoveL-LisTA: Permet, senyora?
[NovEeL-L1sTA: Perdoni (Somrin.)]
M’interessa la seva opinié.” (Villa-

longa 1965: 208)

En cambio, las tres tltimas solicitudes de edicién de obras teatrales
de Villalonga se resolvieron sin complicaciones en muy pocos dfas.
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Después de que Victor Martinez-Conde, como representante de la
editorial Edicusa, lo presentase a depésito el 15 de marzo de 1974,
la autorizacién para editar el primer volumen de Despropésitos tardé
tan solo cinco dias. El lector ntiimero 12 hacfa constar en su informe
que era la primera vez que se presentaban en castellano nueve piezas
breves, “al estilo entremés” del escritor mallorquin: La marguesa se
dispone a ir al teatro, La visita de la Infanta, Economia en 1940, Viaje
a Lisboa en 1945, Viaje a Paris en 1947, Bromas en la Mancha, A tra-
vés de la Mancha, Estuvieron cerca.., y Cock-tail en un viejo palacio. A
su entender, eran textos “en general, de critica social, con algin leve
apunte politico en ocasiones, con un estilo irénico unas veces, mor-
daz otras, ligero en ocasiones, pero sin ensafiamiento y sin apurar ni
profundizar en el aspecto critico”. De todas las obras editadas, solo
destacé el matiz politico, en Economia en 1940 (el saludo de “iViva
Franco!” de los falangistas y la manifestacién de fe mondrquica de la

Baronesa [Villalonga 1974a: 79]): la alusién a las dificultades para
viajar “en aquella época”, en Viaje a Paris en 1947, la ironia sobre los

maquis, en Bromas en la Mancha, y las referencias también ir6nicas

“sobre la entrada en el cielo”, en Estuvieron cerca... A pesar de la ad-

vertencia sobre su “cardcter critico”, no le parecia que ninguna de las

piezas tuviera “gravedad suficiente para influir negativamente en la

decisién sobre el depésito”, por lo que estimaba que el libro podia ser

autorizado. En el expediente se verificaba que la obra tenfa como an-

tecedente Desharats “aceptada a Daedalus”. Cumplidos los requisitos
debidos del depésito previo, se autorizé el 20 de marzo.

El segundo volumen de Despropdsitos se zanjé en dos dfas, un tiem-
po récord. Victor Martinez Conde, como representante de la editorial
Edicusa, realizé el depésito previo el 2 de abril de 1974 y la resolucién
se resolvié el 4 de abril. El volumen abarcaba cuatro piezas teatrales
—Alta y benemérita Sesiora, La Esfinge, Fiesta Mayor y La Tuta ¥ la
Ramoneta, wraducidas al castellano de Desbarati— que, en opinién
del censor ntimero 33, podian adscribirse al denominado “teatro del
absurdo”, en el que quedaban diluidos “aquellos aspectos de orden
politico o la supuesta intencién ideolégica” hasta el punto que resul-
taban “inocuas™ “Si hay critica social, el disparate la torna inane”.
Aunque sefalaba algunas paginas con “referencias o posibles claves”,
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las conceptuaba de poco alcance, “dada su ambigiiedad y aislamiento
| contexto general”". | -
- eDe igual forma, la publicacién de La marquesa de Pax i thfez: clz’lzlsb
barats, solicitada por Maria Folch Pi, como representante 6;1 e
itor ici 1974, se dirimi6 en muy pocos dias.
Editor, el 2 de diciembre de ' ' ~pocos dias. B
5 el informe hizo hincapié en “la
nimero 13 que redacté el in ‘ |
ﬁ: t\c;;llalongal [en Viatge a Lisboa en 1945 sobrle 1;1 arlccliez de C?:Itllcli
| ar
i blos, comparandoles con la frondosa ap :
L it Do i6n a Fdtima’ fij6 solo en la pieza
y se fij
de los de Portugal en una excursion a ima’ y se
Afl:m i benemérita Senyora, de la que suglr:T ehmmarl‘dos frafr(l}‘e-;;;);
i j ral: una réplica suya (7
idiculizaban al personaje del General: u : , i
EZVZ[RZV espaiol!”) y una acotacion sobre su actmlld (“El generﬂl x;?:fd
FEls obrers xiulen el general. Aquest calla, mantenint, perd ?tnabac zsm
arrogant’). Sin embargo, el libro se autorizé el 13 de diciem rel,.dos
. i
su isién alguna (cf. Villalonga 1975: 317-1 1?), y> una vez C'Em[i)én >
losp requisitos del depésito previo, se dio via libre a su distribuc

22 de marzo de 1975.

Censura de las representaciones

Muy sencillo resulté el paso por la censura de la(s1 dosdsolicit.udes ?;;e

5 as adaptaciones tea-

icard Salvat presenté en 1970 para estrenar sen . _

i;cli: de aGabrfi)el Moll de la novela Mort de damar. La pl;imgra, f?cl;a;

' i arcelona,

o, se darfa en la Ctpula del Coliseum 'e

dadceeldleslafl flzizn[a)};xG en junio, bajo la direccién del propio adaptador

S€ >

facil

A pesar de que, en ¢l expediente, no figuran las ga.ler;.idas, res9lfa 'muydealcals

- id g tificar los fragmentos subrayados por el censor: los msultos' {r;milo,s el
1V(:(r:‘esl (“Masones! / Judios! / ;Comunistas!”) y la burlixaldel Inqlu91;14 t())r ) ga}s’ é 0

l ie i La esfinge (Villalonga g X

. sus (viejas) concubinas en i : N
Eihct:rr(il }flil grito nacionalista del General (“}Viva Gibraltar espafiol!”) en Alta y
trita Serora (Villalonga 1974b: 157). . ' ]
g”em‘:;;:m‘; de Mort de Dama conserva las dos versiones en ejeinplarlezerll;sc;e
. nogj:ﬁados de la adaptacién de Gabriel Moll, uno de los cuales lleva €

la EADAG.
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y con escenografia de Avel-lf Artis-Gener (“Tisner”), escritor republi-
cano que habfa vuelto del exilio en 1965. La segunda, fechada el 25
de septiembre, estaba destinada a estrenarse en el Teatro Romea de
Barcelona por la Compaiifa Adrid Gual, dirigida por el mismo Salvat.
Ambos montajes nacfan de la intensa actividad de la EADAG, pero
el primero tenfa un cardcter académico-formativo, mientras que el se-
gundo se ofrecia en régimen comercial por una co mpaiia que aunaba
alumnos de la escuela y actores profesionales.

La primera solicitud fue resuelta sin problemas el 9 de junio. Los
tres censores que realizaron informes sobre la obra, Emilio Aragonés
Pedro Barcel6 y Francisco Galf, habituales en estas lides, estuvierm;
de acuerdo en valorar de modo satisfactorio la sitira que Villalonga
hacia de la sociedad mallorquina (“entre la aguda ironfa y el suave
sarcasmo’, seglin Aragonés; “de gran calidad e intencién”, en palabras
de Barcel6). No obstante, la adaptacién teatral merecié tanto elogios
(de Gali, quien destacaba la incorporacién de personajes y temdticas
de otras obras del autor) como objeciones (de Aragonés, que criticaba
su narratividad y la caricatura despiadada de la poeta Aina Cohen). En
régimen de representacién tinica y con acceso limitado a los asociados,
se autorizé sin corte alguno para mayores de 18 afios y con reserva
del visado del ensayo general, en el que se debia cuidar que la accién
transcurriera en la época determinada por la obra'“.

La segunda solicitud, solventada también sin complicaciones el 6
de octubre, conté con los mismos censores, que afiadieron esta vez
algunos matices a sus informes sobre la nueva adapracién de Moll.
Aragonés defini6 la pieza como “sétira de la sociedad finisecular
mallorquina”, insistié en el cuidado del visado para que se evitara
cualquier actualizacién y advirtié que el cantable que se anadié a
la nueva versién, “por su indole picara” hacia no radiable la obra's.

14 La documentacién conservada en el fondo de la Delegacién Provincial en Barce-
lona del MIT confirma los efectos de la censura en este montaje basado en Mort
de dama (Arxiu Nacional de Catalunya, ANC1-318-T-823; véase Foguet 2015)

15 Se trataba del cuplé politico-picaresco “El liberal”, con letra ¥ miisica de Foan.
Sufz‘é. que cantaba Raquel Meller en 1915, en cuyas dos primeras estrofas se
hacia referencia a la Primera Guerra Mundial y a la situacién social de Espana;
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Barcel6 amplié sus elogios a la calidad de la pieza, que calificé como
“un retablo, perfectamente documentado y realizado con indudable
categorfa dramdtica, de la vida mallorquina de principios de siglo”.
Gali se reafirmé en la “excelente calidad literaria” de la obra y, al igual
que Aragonés, alerté de los peligros de representar algunas de las “au-
dacias” del autor. Como en el caso anterior, se autorizé para mayores
de 18 afios, sin supresién alguna, y a reserva del visado general, con
la misma condicién de cuidar de que la accién se adecuara a la época

de la obra'®.
Por el contrario, la peticién para representar Desbarats por el Teatre

Experimental Catali tuvo que recorrer, en coherencia con los reparos
que —como hemos visto— la censura puso a la edicién del libro, un
laberinto burocritico mucho mds intrincado. La solicitud que pre-
sentd Josep Maria Minoves Prats el 15 de julio de 1970 no se resolvié

“[...] {Gobierno en crisis! / {El crimen de Granada! / jLos toros de esta tarde!
/ {Un robo en la estacién! / Hay una noticia / muy sensacional, / que a todos
interesa / y acabard muy mal. / ;Y saben ustedes lo que dicen? / Que la guerra
se complica y que... / ;B Liberal da informacién mundial! // Dice El Liberal
ahora / que a los ministros hay que ver / para que arreglen las cosas / que ya no
podemos comer. / Dicen los unos / que Espafa estd tranquila, / que no tenga-
mos miedo; / jpero se sube el pan! / Los otros dicen: / {La guerra nos conviene! /
pero al sonar un tiro / se esconden como un can, / S6lo hay un remedio / en esta
situacién; / de todas las mujeres / formar un batallén / ;Y saben ustedes lo que /
harfamos todas juntas? / Pues cogeriamos a todos los hombres / y les harfamos,
y les harfamos, leer...”. La opcién de incorporar un cuplé en el espectdculo
era coherente con la trayectoria biogréfica del escritor mallorquin, puesto que,
durante su época de estudiante de Medicina en Barcelona, ¢l joven Villalonga
se interesé por el cuplé cataldn y —ademds de Raquel Meller, a quien incluso
dedicé un poema— presencié las actuaciones de Pilar Alonso y Merct Serds
(Pomar 1995: 56 y 80-81).

16 A modo de contraste, sirva sefalar que el prélogo de Joan Sales a la cuarra
edicién de la novela Mort de dama (1965) por el Club dels Novel-Listes fue
censurado con ahinco por las alusiones a la Guerra de Espafia (“vingué aquell
aiguat que costd un milié de vides” [p. 1]; “Perd no tot venia del gran dalra-
baix” [p. 2]; “Anava a comencar el daltabaix que costaria un milié de vides i
enverinaria tots els vells malentesos” [p. 32]), suprimidas en la edicién (Sales

1965: 8 y 36).
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hasta el 8 de septiembre. La obra contd con varios informes de los
censores, que agudizaron su sentido critico para detectar los aspectos

conflictivos. En una primera revisién, con notable sagacidad, Maria
Nieves Sunyer definié Desbarats como

una criticaa la burguesia mallorquina a través de una serie de obras cortas
con una unidad —sobre todo, en la primera parte—, y dentro del teatro
del absurdo, aun cuando tiene alusiones —también en la primera par-

te— a una situacién espafiola de postguerra: Economia en 1940, Viaje a
Lisboa en 1945, Viaje a Paris en 1947, Bromas de La Man

cha —el tiempo
de los maquis—, A través de I Mancha.

Por lo demis, observé que le planteaba dudas la pieza Hi feren
ben aprop “por su posible irreverencia al tratar el tema”
cratizacién de la Iglesia catélica y su imaginario, satirizados—, pero
reconocia que era “todo tan disparatado” que no le vefa peligro algu-
no. En cuanto a LEsfinx, previno sobre la necesidad de tener cuidado
con “los uniformes y las situaciones” que fueran del pais —“una isla
griega” (sic)— al que se referfa el autor'”. Por ello, Sunyer exigia el
“riguroso visado de ensayo general por el
dos escenas de Viatge a Parts en 1 947, en
nudas, una bailarina en un cabaretr de les
“belle fille de Montmartre” en un hotel, respectivamente (Villalonga
1965: 97 y 107)'%. Sunyer también sefald tres supresiones mds de
cariz politico: el “;Viva Franco!” de Economia en 1940, la alusién a
la matanza de “rojos” durante la guerra en A través de La Manxa y la

referencia al “separatismo” en Hi feren ben aprop (Villalonga 1965:
56, 149 y 167). A su vez, el padre Arcola se unié al criterio de sus

—1la buro-

vestuario”, en especial en
las cuales aparecian, des-
bianas y, en suefios, una

17 La acoracién inicial del acto T sefialaba que la accién tenfa lugar en 1980 en
una isla del Mediterrdneo, casi una isla gricga, alusién indirecta, eufemistica
a Mallorca. En realidad, como reconocia Villalonga, LEfiny se inspiraba en ¢l
elegante café Rond Point de Paris (Villalonga y Porcel 2011: 231).

18 Ensu correspondencia privada, Villalonga (2006: 93) admitia que Viatge a Paris
e 1947 resultaba “un poco indecente o inmoral, segiin para quien, pero no creo
que traspase la medida. En definitiva, yo me absuelvo”,
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' N e sus
olegas y opiné que el fragmento de Hi feren ben aprop dentro “d. \
) i cierta
rasgos irreverentes podria autorizarse”, pues se prestaba a una
7»
ironia . '
Asimismo, algunas de las piezas de Desbarats fueron anahzac(lias de
’ i {, quien — | es-
modo particular por el censor Francisco Gali, quien ade:as e ;
i i e objetar a 54
i bien escritas— no tuvo nada qu
timar que estaban muy : o ‘ 25
marquesa se disposa a anar a-nes teatro (“un juego para quel se pd g
ivoli °f aen
de manifiesto la veleidad, la frivolidad, de una sociedad cu tlva' '
3 [44 . r
tremo y decadente”), Sz venguda de sTnfanta (“un juego para cimca
" a vez
a una sociedad refinada y decadente a la que el autor trata ?d
— . . or
con carifio y dureza”) y Festa Major (“este disparate estd servi do pd
éri i ando
un didlogo inteligente, absurdo a veces, otras poético, siempre
. o .
en el clavo. No ocurre nada y ocutre todo. Gracioso, critico: estamp
' ’ como
logradisima de una sociedad que desaparece ).dPozo;ra parte, =
. i Zubiaurre rambi
i Artola, Antonio de Zubiaur
habfan ya apuntado Sunyer y \r e i
adjetivé de problemdtica la representacion de Hi feren :m aprop
ibici6 rtida, en una am-
' rohibicién. En contrapartida,
el punto de proponer su p e
plil:cién del informe, Aragonés, que como Sunyer defcndia e” et
/ 5 : [ on
el “:Viva Franco!” de Economia en 1940, aposté por una soluci
i

saloménica:

. L s
Satirico humor, suavizado por mediterrdneas ironias. Las referenqal
’ - - - - . a
maquis en La Mancha, al Movimiento, a sus arribistas, a la gtét-:rm y
w i ilti ra 18. Como cs
idiomatico, i i es cortes para 18. C
i impondrian multiples o
separatismo idiomadtico, . RS o
pcioso cortar nada en texto de tal calidad, prefiero dejarlo para Cdmara,

sin cortes. . ' 5 .
En lo que respecta a la pieza Hi feren ben aprap, es cuestl(;n c.ie g

: i J } ismo San

mirla entera o integramente respetarla. Aqui se mumturzzz; a m e
ici 4 idstico. A mi, particu-

i i de algin ponente eclesidstico ,
Pedro. Me remito al juicio it
larmente, me ha divertido mucho, hasta en el detalle final de que al

3

frivolo lo manden al Limbo.

El dictamen acordado por la Junta de' ’CE:I’ISL‘lra Tearral autcs)éz(()):
el 8 de septiembre de 1970, la representacion inicamente I{)araonés i
nes de cdmara con la supresién propuesta por Suny'er 57 dralg i
Economia en 1940 (“{Viva Franco!”) y a reserva d'e/wsz o1 e .enas ]}i[i
general, en el que debfa vigilarse la representacion de la piez
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feren ben aprop®. Finalmente, en el especticulo del Romea estrenado
el 1 de octubre de 1970 y dirigido por Codina se puso en escena
solo una seleccién de cuatro Desbarass villalonguianos: Sz marquesa
se disposa a anar a-wes teatro, Hi feren ben aprop, Festa Major y Alta
i benemérita Senyora. En el programa de mano, Vidal Alcover desta-
caba la faceta de dramaturgo de Villalonga y enjuiciaba su teatro en
estos términos, mds bien hiperbélicos: “respon a les exigéncies més
elementals del teatre valid: és entenent, pocetic, actual, serveix la veu

i la problemitica del nostre temps, diverteix, entretén, i és, alhora,
audag i respectués”®.

Censura preventiva

En la entrevista que publicé Primer Acto para acompaiiar la edicién
de tres de sus disbarats, Villalonga confesé que se consideraba “un
autor teatral fracasado de antemano” y afadié que “no hay teatro sin

19 La documentacién conservada en ¢l fondo de la Delegacién Provincial en Bar-
celona del MIT corrobora también los términos de la censura de este montaje
de Desbarars (Arxiu Nacional de Catalunya, ANC1-318-T-789). Este fondo da
cuenta ademds de la prohibicién de Hi Jeven ben aprop, que el grupo de teatro
aficionado Xaloc del Casal Mutualista de Barcelona quiso representar en 1971,
porque, pese a que Desbarats ya habia pasado por censura, se reparaba que el
contenido de esta pieza no podia autorizarse aisladamente, separada del con-
junto (ANC1-318-T-790). Una excusa, sin duda, de mal pagador que certifica
las prevenciones que despertaba Hi feren ben aprap. Sin embargo, en 1969, la
version en castellano de José Monleén de la misma obra, Estuvieron muy cerca,
habfa sido autorizada con supresiones para que ¢l grupo de teatro de la Obra
Sindical Educacién y Descanso de Almerfa pudiera representarla en el Concurso
Provincial de Teatro.

20 Programa de Desbarars (Romea, 1-4 de octubre de 1970), conservado en el
MAE. Institut del Teatre, Fondo Josep Anton Codina. Consignemos por lo
demis que el expediente de censura contiene una copia mecanografiada de los
textos que escribié Jaume Vidal Alcover, prologuista de Desbarats (1965), para
que sirvieran de introduccién y enlace de tres piezas: Sa Marquesa se disposa a

anay a-nes teatro, Sa venguda de sInfanta y Festa Major (Rossellé 1999: 186;
Foguet 2021).
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un publico idéneo” (Adrover 1969: 24)*'. Pocos afios méf tarde, en la
interviti que le intent6 realizar Antonio Beneyto para su hb’ro Censura
y politica en los escritores esparioles (1975), Villalonga se negd en redon-
do a hablar de la temdtica del libro y, cauto e irénico, escéptico y un
punto cinico, desvié sin miramientos las preguntas sobre. la censura
o sobre su posicién politica, mal que se adscribié genéricamente y
todavia con reservas al liberalismo: “Yo me eduqué en la época liberal.
Ningtin despotismo me harfa gracia, y menos atin, el ilustrado” (Be-
neyto 1975: 58; véase Puimedon 1994: 149-150). o

Entre la agresién y la elegfa, entre la ironfa y la resignacién, como
dirfa Joan Fuster (1972: 272; 1997: 325), el teatro de Villalonga evo-
caba un mundo en decadencia que agonizaba a marchas forzadas en los
afios sesenta. En su caso, la censura franquista actud de forma mds bien
preventiva hacia ciertas desfachateces o extravagancias irreverentes de
cariz politico, moral o religioso que importunabalf a los veladores del
orden y la moral oficiales. Sea en formas de corte cldsico o mds 5 n:enos
vanguardista (Vidal 1980; Benet 1992; Simbor 1993; Rossells6 1999),
su dramaturgia no fue tan censurada como la de otros autores catala-
nes, inequivocamente antifranquistas, como Joan Oliver, Manuel de
Pedrolo, Maria Aurglia Capmany o Josep Maria Benet i Jornet (Feld-
man y Foguet 2016). De hecho, las piezas de Villalonga mads 1'ep1'fJba-
das por la censura fueron los Desbarats porque, a pesar dr:’ su cardcter
lidico y desenfadado, estaban salpicadas de referencias criticas —.des—
de una visién aristocratizante, mundana y conservadora— al régimen
franquista y a la situacién social de la inmediata posguerra espafiola.
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La censura anula toda
identidad: Didlogos
de la herejia y Queridos mios,
es preciso contaros ciertas cosas
de Agustin Gémez-Arcos

GruseprINA NOTARO
i . . :
Universita degli Studi di Napoli “L'Orientale

La limitacién de la libertad de expresién por parte del pode'r de% /Esta—
do al controlar y manipular la difusién de noticias, la p‘l{bhcaaon de
periédicos, revistas y libros, o cualquier tipo de expresion culture}l y
artistica conlleva el ejercicio de una censura institucional para evitar
que se manifiesten opiniones contratias a sus intereses. La ‘cen,su'ra es
cjercida supervisando todo lo relacionado con la' la.bor per1od1s.t1ca y
las distintas manifestaciones culturales, con el objetivo final de. impo-
ner una ideologfa determinada y subyugar a la poblacién mediante el
abuso sistemdtico de la autoridad y la limitacién de sus derechc?s’. Las
consecuencias de la censura son multiples: condiciona la formacién de



