Uma analise da traducao ao espanhol do episédio de
Fatima em O ano da morte de Ricardo Reis
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Resumo: Este capitulo tem o objetivo de discutir a tradugao realizada por Basilio
Losada ao espanhol de O ano da morte de Ricardo Reis (1984), um dos romances
centrais na produgio de José Saramago. A breve andlise refletird, em primeiro lu-
gar, sobre as estratégias utilizadas pelo tradutor para manter aspectos linguisticos
caracteristicos da obra do Nobel portugués. Do mesmo modo, verificaremos
como particularidades culturais sao vertidas ao espanhol. Isto ¢, analisaremos se se
privilegia uma manutengio de aspectos culturais portugueses ou se opta por solu-
¢oes que visam a um texto traduzido hibrido.
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Introducao

O ano da morte de Ricardo Reis, publicado em 1984, é uma das obras mais rele-
vantes da producio de José Saramago (1922 - 2010). Os anos de 1980 configu-
ram-se como uma periodo-chave na producio do autor. Nesta década, o Nobel
portugués percorria o Alentejo para retratar a luta de um povo contra os latifun-
didrios no século XIX em Levantado do chio. Em 1982, o reinado de Dom Joio
V no século XVIII seria o plano de fundo para a construgao de um romance ex-
tremamente simbdlico como Memorial do convento. J4 em O ano da morte de
Ricardo Reis, Saramago mistura elementos ficcionais criados por Fernando Pes-
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soa e elementos da histdria portuguesa, com a a¢io passando-se na ditadura sala-
zarista.

Fica claro como, nesses trés romances, Saramago propoe um didlogo explicito
com a tradigdo portuguesa, seja com a histéria do pais, seja com a tradigao litera-
ria, ao optar por narrar o ultimo ano da vida de um heterénimo cuja morte nao
foi declarada na biografia redigida por Fernando Pessoa. J4 nas primeiras linhas
do romance, o narrador de O ano da morte de Ricardo Reis explicita como o solo
portugués serd o locus do romance e como elementos da cultura e da histéria de
Portugal serdo cotejados com elementos que, embora ficcionais, também fazem
parte do imagindrio lusitano: «<Aqui o mar acaba e a terra principia. Chove sobre a
cidade pdlida, as dguas do rio correm turvas de barro, hd cheia nas lezirias. Um
barco escuro sobre o fluxo soturno, é o Highland Brigade que vem atracar ao cais
de Alcintara.» (Saramago, 2010: 07)

O episddio que analisaremos ao longo deste capitulo também demonstra essa
relagao entre histdria e ficcao que Saramago empreende em O ano da morte de Ri-
cardo Reis. Ao chegar a Fitima, Ricardo Reis impressiona-se com a romaria e a de-
monstracio de fé dos peregrinos portugueses na cidade sagrada para os catélicos.
Em uma clara constru¢io de Histéria contrafactual, o narrador insere Ricardo
Reis no contexto das peregrinagcdes mostrando «o que teria acontecido se...»:
«Quando foi que vivi, murmura Ricardo Reis, e o peregrino do lado julgou que era
uma oragao nova, uma prece que ainda estd a experiéncia.» (Saramago, 2010: 320)

Deste modo, alguns questionamentos que tentaremos responder dizem respei-
to ao trabalho tradutério na manutencio de aspectos da cultura portuguesa e se o
tradutor optou por um cardter estrangeirizante da tradugio, ou se houve a tentati-
va de uma simplificacio e adequacio do texto para o publico espanhol (Berman,
1984). Dentro desse trabalho de manutencio de caracteristicas inerentes ao texto
de José Saramago, discutiremos se o tradutor mantém aspectos linguisticos da
prosa do autor portugués, marcada pelo hermetismo e pela incorporacio de as-
pectos da oralidade no discurso literdrio.

José Saramago traduzido ao espanhol

A obra de José Saramago sempre foi acolhida com entusiasmo na Espanha. Até
1996, as principais tradugdes da obra do Nobel portugués foram realizadas por
Basilio Losada, importante filélogo galego que verteu ao espanhol obras de dife-
rentes escritores da lingua portuguesa, com destaque para os romances de Jorge
Amado. Se até a década de 1960 a literatura brasileira era pouco conhecida na
Espanha, em 1968 Basilio Losada publicou Los viejos marineros, dando o pontapé
inicial a uma série de livros do autor baiano que seriam traduzidos para o espa-
nhol. Destacam-se ainda as tradugées de autores portugueses como Almeida Fa-
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ria, Agustina Bessa-Luis e José Cardoso Pires e de outros autores brasileiros, como
Autran Dourado, Clarice Lispector e Machado de Assis.

Qutrossim, o trabalho de Basilio Losada como leitor e tradutor da obra de Sa-
ramago ¢ notdvel. Embora o primeiro romance do Nobel portugués traduzido
por Losada seja Memorial del convento, publicado em 1986, um ano antes era
langado E/ asio de la muerte de Ricardo Reis, obra que conta com o apelo comercial
de um heterdnimo de Fernando Pessoa:

[...] a estas siguieron: De este mundo y del otro, (Ronsel, 1986), La balsa
de piedra (1987), Alzado del suelo (1988), Manual de pintura y caligrafia
(1989), Historia del cerco de Lisboa (1990), las cuatro publicadas por Seix
Barral (Barcelona) y la tltima, motivo de concesién en 1991 del premio
Nacional de Traduccién; Viaje a Portugal (Circulo de Lectores, 1991), El
evangelio segtin Jesucristo (Seix Barral, 1992), Las maletas del viajero
(Ronsel, 1992), In nomine Dei (Ronsel, 1994) (Sabio, 2022, Diccionario
Histdrico de la Traduccion en Espana).

No fragmento acima podemos observar como a obra de Saramago foi traduzi-
da por Losada até meados dos anos 1990. A partir de 1998, a esposa do escritor,
Pilar del Rio assumiu as tradugées ao espanhol. Foi com Todos los nombres, nesse
mesmo ano, que a jornalista debutou.

Neste capitulo nio pretendemos fazer uma andlise exaustiva e quantitativa da
traducdo de O ano da morte de Ricardo Reis produzida por Losada. Longe disso,
deter-nos-emos em aspectos centrais do episédio em que Ricardo Reis vai a Fati-
ma, para verificar as solugoes que o fildlogo adotou ao longo do processo de tra-
dugio.

O processo de traducao literaria

No importante ensaio «Traduzir a literatura», o tedrico e ensaista francés, Henri
Meschonnic, discute o processo de tradugio da literatura, focando em aspectos
linguisticos. Para Meschonnic (2010), a tradugao ¢é linguistica, mais do que litera-
ria. Ou seja: «Romance ou poema, quais sejam 0s caracteres do discurso, eles sao
concebidos como enunciados de uma lingua a fazer passar em uma outra. E alin-
gua que se traduz, nio os textos. Privilegiam-se normalmente os habitos e as apa-
réncias da lingua de chegada.» (Meschonnic, 2010: 27). Essa afirmagao de Mes-
chonnic é especialmente importante para este capitulo pelo fato de Saramago
imprimir em seus romances uma busca pela oralidade. O préprio autor afirmara
que sua técnica narrativa provém de
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um principio bésico segundo o qual todo o dito se destina a ser ouvido.
Quero com isso significar que é como narrador oral que me vejo quando
escrevo e que as palavras s2o por mim escritas tanto para serem lidas como
para serem ouvidas. Ora, o narrador oral nio usa pontuagio, fala como se
estivesse a compor musica e usa os mesmos elementos que o musico: sons e
pausas, altos e baixos, uns, breves ou longas, outras. (Saramago, 1997: 223)

No entanto, essa oralidade nio é, absolutamente, construida de uma forma sim-
plista. O discurso é construido por meio de técnicas que relacionam o erudito com
o popular, incorporando referéncias a autores canénicos da literatura portuguesa,
como Ega de Queirés e Fernando Pessoa. Ou seja, Saramago langa mao de um esti-
lo de aparente espontaneidade, mas que em meio a digressoes e raciocinios comple-
xos, produz uma linguagem diferenciada, um desafio para qualquer tradutor. Essa
linguagem aparentemente diferenciada mantém relagio com a forma como o autor
portugués constréi a realidade em seus romances. Ou seja: como representar a rea-
lidade por meio da linguagem de um romance? A escolha de Saramago se d4 pela
proliferagio de vozes e por uma problematiza¢io do tempo narrativo. No trecho
abaixo, podemos comparar o original, com os periodos longos, a falta de indicacio
de didlogo e o narrador saramaguiano e as solugoes encontradas pelo tradutor:

Que ¢é que diz aqui, 6 senhor, e Ricardo Reis responde, E um antncio do
Bovril, o perguntador olhou desconfiado, hesitou se devia perguntar que bo-
vil era esse, depois dobrou o papel em quatro, meteu-o na algibeira da jaque-
ta, guarda o que nio presta e encontrards o que ¢ preciso, sempre se encon-
trard utilidade para uma folhinha de papel de seda. (Saramago, 2010: 317)

Qué pone aqui, senor, y Ricardo Reis responde, Es un anuncio de Bovril,
el preguntador mir6 desconfiado, pensé si debia preguntar qué bovil era
ése, luego doblé el papel en cuatro, lo meti6 en el bolsillo de la chaqueta,
guarda lo inutil y encontrards lo necesario, siempre servird para algo una

hoja de papel de seda (Saramago, 1998: 395).

Podemos observar como hd uma preocupagao explicita do tradutor em manter
a estrutura sintdtica do narrador de José Saramago, com algumas adaptagoes de
ordem lexical ao espanhol, como a retirada do diminutivo de «folha»: «folhinha» é
traduzido como «hoja»; ou a op¢io de traduzir «hesitou» como «pensé», embora
haja em espanhol outras op¢oes como «titubed». No entanto, o estilo de Sarama-
go estd praticamente intacto no texto traduzido, com a busca pelos mecanismos
que atingem o grau de protagonista em sua obra. Seguindo a teoria de Mes-
chonnic (2010), podemos afirmar que a tradugio de Basilio Losada é bem-sucedi-
da nesse sentido:
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A boa tradugio ¢ aquela que segue o que constréi o texto, ndo apenas em
sua funcio social de representacio (a literatura), mas em seu funcionamen-
to semidtico e semantico. [...] A confrontacio do traduzir com a literatura
é, pois, a confrontagao permanente da lingua ao discurso, das ideologias da
lingua e da literatura ao funcionamento histérico da literatura. E nisto que
a literatura é uma prova de fogo do traduzir, das ideologias do tradutor, de
sua passagem ou nao de uma linguistica espontanea implicita a um ques-
tionamento de suas praticas (Meschonnic, 2010: 28).

Se, como apresentamos, o trabalho com a linguagem ¢ um ponto central na
préxis tradutdria, a questdo da tradugao cultural (Pym, 2016), por outro, é tam-
bém precipua para analisarmos o processo de tradugio de uma obra literdria. De
acordo com os postulados de Bhabha (2019), o tradutor mantém uma posicio de
agente propagador de «hibridismo cultural». Isso significa que o tradutor, por co-
nhecer as duas culturas — do texto a ser traduzido e da lingua-alvo —, produz um
discurso, consequentemente, hibrido.

Para Berman (1984), no processo de tradugio cultural, o tradutor deve optar
por manter aspectos da cultura estrangeira. Isso significa, em outras palavras, que
a tentativa de simplificagio do texto e do consequentemente apagamento de as-
pectos da outra cultura para tornar o texto mais aprazivel ao leitor deve ser evita-
da. Do mesmo modo, Lawrence Venuti, em Escdndalos da traducio (2019), afir-
ma que a boa tradugio ¢ aquela que nao domestica textos estrangeiros, que nio os
adapta dentro de um sistema literdrio da literatura nacional do tradutor, cujos es-
tilos, muitas vezes, diferem dos da lingua traduzida. «Uma ética da tradugao que
privilegia a diferenca reforma identidades culturais que ocupam posicoes domi-
nantes na cultura doméstica.» (Venuti, 2019: 169)

Vejamos no trecho a seguir as estratégias utilizadas em um fragmento da sub-
se¢do em que Ricardo Reis vai a Fdtima:

Tudo parece absurdo a Ricardo Reis, este ter vindo de Lisboa a Fitima
como quem veio atrds duma miragem sabendo de antemao que é uma mi-
ragem e nada mais, este estar sentado a sombra de uma oliveira entre gente
que nio conhece e a espera de coisa nenhuma, este pensar num rapazinho
visto de relance numa sossegada estagao de caminho-de-ferro, este desejo
subito de ser como ele, de limpar o nariz ao brago direito, de chapinhar nas
pogcas de dgua, de colher as flores e gostar delas e esquecé-las, de roubar as
frutas dos pomares [...] (Saramago, 2010: 320).

Todo le parece absurdo a Ricardo Reis, el haber venido desde Lisboa a Fa-
tima como quien viene tras un espejismo y nada mds, el estar sentado a la
sombra de un olivo a la espera de nada entre gente a quien no conoce, el
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pensar en un chiquillo entrevisto en una tranquila estacién de ferrocarril, el
deseo suibito de ser como ¢él, de limpiarse las narices con la manga derecha,
de chapotear en los charcos, de coger flores y disfrutar con ellas y olvidarlas,
de robar fruta en los pomares [...] (Saramago, 1998: 398).

Neste fragmento, o narrador de E/ ario de la muerte de Ricardo Reis apresenta
um Ricardo Reis surpreso durante sua passagem por Fitima. No entanto, ao lon-
go do fragmento, o narrador apresenta-nos uma série de imagens que demons-
tram no protagonista a passagem de um estado de indiferenga para a busca pela
simplicidade, por atitudes que nao lhe sao comuns, como o fato de «limpar o na-
riz ao brago direito». Basilio Losada optou por «limpiarse las narices con la manga
derecha», propondo uma pequena adaptagio de «brago» por «<manga» que man-
tém a imagem que a cena produz no original, mas que modifica propositadamen-
te o original. Isto é, é absolutamente possivel uma tradugio ao espanhol como «de
limpiarse las narices con el brazo derecho», ou até mesmo «de limpirse las narices
con la manga del brazo derecho».

Outras pequenas adaptagoes so feitas na sequéncia. «De colher as flores e gos-
tar delas» ¢ traduzido como «De coger flores y disfrutar con ellas». A troca de
«gostar» nesse caso por «disfrutar» produz uma alteragio seméntica que se poderia
evitar com uma tradugio como «De coger flores y apreciarlas». Do mesmo modo,
«de roubar as frutas dos pomares» pode ser traduzido como «de robar las frutas de
los pomares», mas o tradutor decidiu trocar o plural de «frutas» pelo singular «fru-
ta», assim como a preposi¢io «de» por «en». Nio obstante essas pequenas adapta-
¢oes, ¢ evidente como a tradugio empreendida manteve todos os aspectos cultu-
rais da lingua original, com pequenas modificacoes lexicais e sintdticas para
adaptar o romance a lingua espanhola.

No fragmento abaixo, Ricardo Reis estd escutando uma série de litanias e co-
mega a refletir sobre as imagens que essas oragoes repetitivas lhe produzem. O
objetivo é analisar as estratégias de que o tradutor lan¢a mio, refletindo sobre os
aspectos culturais:

[...] Ricardo Reis nio se lembra de ter alguma vez ouvido tao saborosa lita-
nia, nem antes nem no Brasil, ¢ um ramo da oratéria que se tem desenvolvi-
do muito. Esta preciosa joia da catolicidade resplandece por muitos lumes, os
do sofrimento a que nio resta mais esperan¢a do que vir aqui todos os anos a
contar que lhe chegue a vez, os da f¢é que neste lugar é sublime e multiplica-
dora, os da caridade em geral, os da propaganda do Bovril, os da industria de
bentinhos e similares, os da quinquilharia, os da estampagem e tecelagem, os
dos comes e bebes, os dos perdidos e achados, préprios e figurais, que nisto se
resume tudo, procurar e encontrar, por isso é que Ricardo Reis nao para,
procurar procura ele, falta saber se encontrard. (Saramago, 2010: 322)
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[...] Ricardo Reis no recuerda haber oido tan sabrosa letanfa, ni antes ni en
Brasil, es una rama de la oratoria que se ha desarrollado mucho. Esta precio-
sa joya de la catolicidad resplandece por muchos fuegos, los del sufrimiento
al que no queda mds esperanza que venir aqui todos los anos hasta que le
toque el turno, los de la fe, que en este lugar es sublime y multiplicadora, los
de la caridad en general, los de la propaganda de Bovril, los de la industria
de santos y similares, los de la quincalleria, los del estampado y tejido, los
del comer y beber, los de pérdidas y hallazgos, propios o figurados, que en
esto se resume todo, buscar y encontrar, por eso Ricardo Reis no para, bus-
car busca, lo que falta es saber si encontrard. (Saramago, 1998: 401)

O primeiro ponto que chama a aten¢do na traducio ¢ a escolha de traduzir
«muitos lumes» por «muchos fuegos». H4 vérias possibilidades de tradugao, como
«lumbre». O tradutor optou por um léxico mais genérico relacionado ao lume,
mas que mantém a imagem poética do texto original. Na sequéncia, a «industria
de bentinhos» foi traduzida como «industria de santos». Aqui, houve uma troca
que prejudica a referéncia a objetos tipicos da devogao catélica, compostos por
saquinhos com oragoes escritas. A tradugdo por «santos» transmite uma ideia ao
leitor de que o narrador estd citando uma inddstria de imagens de santos catdli-
cos, o que difere totalmente do texto original e elide uma referéncia cultural que
nao precisaria de ser adaptada ao contexto hispanico.

Apesar desse pequeno problema assinalado, todas as outras referéncias cultu-
rais sio mantidas a risca pelo tradutor. O que chama a atengao, no entanto, do
ponto de vista pragmatico, ¢ a op¢do de traduzir «procurar procura ele» por «bus-
car busca». Hd aqui um claro problema de tradu¢io com uma solu¢ao que nao
mantém o trabalho linguistico que Saramago empreende.

A posicao do pronome sujeito em portugués ¢ muito mais fixa do que em espa-
nhol. No entanto, o fato de o pronome estar depois do verbo nesse caso demonstra
mais uma vez a tentativa de Saramago de buscar um texto mais préximo da oralida-
de, pois na linguagem oral, muitas vezes, colocamos o tdpico no final da frase para
chamar a aten¢io do interlocutor. O tradutor nao entendeu essa estratégia tipica de
paises luséfonos, como Portugal e o Brasil, e nao incluiu o pronome em sua propos-
ta de tradugao, visto que «buscar busca él» pareceu-lhe inadequado desde um ponto
de vista sintdtico. Em outras palavras, o tradutor ndo compreendeu um elemento
tipico do ato de fala. Essa interpretagio parece-nos equivocada, posto que a manu-
tengio do pronome ¢ necessdria para a interpretagao correta da frase. Uma solugio
seria manter o pronome antes do verbo, preservando a ordem canénica SVO de
linguas latinas como o portugués e o espanhol. Como afirma Aubert (1995):

Admitamos, por outro lado, que a operagio tradutéria propriamente dita
envolve nio apenas léxico e gramdtica, mas a totalidade do texto, texto esse
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que incorpora em si a lingua enquanto fato histérico e social (portanto,
cultural), e a lingua enquanto ato de fala, de discurso, configurando-se,
pois, simultaneamente, como individual e coletivo. Admitamos, ainda,
que o texto incorpora, também, em si, uma determinada expressao da rea-

lidade ou determinada concepgao dela (Aubert, 1995: 32).

Fica claro a partir do postulado de Aubert (1995), como a manutencio de as-
pectos tipicos de ato de fala estd diretamente relacionada a aspectos culturais de
um povo. Deste modo, a solu¢io encontrada pelo tradutor no trecho analisado
acima nio apresenta um equivoco apenas do ponto de vista gramatical, mas tam-
bém se configura como uma solu¢io que nio levou em conta caracteristicas da
lingua enquanto um fato histérico-social. Essa busca pela manutengiao de aspec-
tos linguisticos tipicos do discurso, do ato de fala, configura-se para Meschonnic
(2010) um dos maiores desafios do tradutor, pois o que é natural na lingua de
chegada muitas vezes elide caracteristicas proprias e culturais da lingua a ser tra-
duzida. Em outras palavras:

O natural da lingua de chegada, que deve normalmente atingir o bom tra-
dutor, sup6e uma atitude pragmdtica quanto a comunicagio, que parece
mesmo o bom sentido. [...] Pois o natural procura suprimir a diferenga das
linguas, ele faz disso uma coisa a esconder, e esta diferenga ocultada man-
tém a diversidade das linguas como o problema, mitico da linguagem.
Cada lingua de chegada ¢ assim ao mesmo tempo a ordem natural ¢ a
transcendéncia das particularidades (Meschonnic, 2010: 30).

No fragmento abaixo, deter-nos-emos em aspectos lexicais que o narrador de
Saramago langa mao e discutiremos, mais uma vez, as estratégias utilizadas pelo
tradutor. Quer dizer, hd uma adaptacio a aspectos tipicos da cultura espanhola?
Um discurso hibrido ¢ colocado em prética? Ou hd uma manuten¢ao completa de
caracteristicas da cultura portuguesa?

A si mesmo se vé como um ser duplo, o Ricardo Reis limpo, barbeado,
digno, de todos os dias, e este outro, também Ricardo Reis, mas s6 de
nome, porque nao pode ser a mesma pessoa o vagabundo de barba cresci-
da, roupa amarrotada, camisa como um trapo, chapéu manchado de suor,
sapatos sO poeira, um pedindo contas ao outro da loucura que foi ter vindo
a Fdtima sem ¢, s6 por causa de uma irracional esperanca. [...] (Saramago,

2010: 325).

Se ve a si mismo como a un ser doble, el Ricardo Reis limpio, afeitado,
digno, de todos los dias, y este otro, también Ricardo Reis, pero sélo de
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nombre, porque no puede ser la misma persona el vagabundo de la barba
crecida, ropas arrugadas, la camisa como un trapo, el sombrero manchado
de sudor, los zapatos s6lo polvo, pidiéndole uno al otro cuentas de esa lo-
cura de venir a Fétima sin fe, s6lo por una irracional esperanza. [...] (Sara-

mago, 1998: 404).

Neste fragmento hd uma serie de adjetivos em sequéncia que descrevem Ricar-
do Reis de maneira espontinea. O estilo de Saramago estd bastante latente: pou-
cos pontos, muitas virgulas e uma linguagem que tenta se aproximar o maximo
possivel da oralidade. A sentenga «sapatos sé poeira» foi mantida quase a risca
como «los zapatos sdlo polvo», embora em espanhol cause estranhamento. Entre-
tanto, chama a atengao como Basilio Losada nio advoga por um estilo hibrido.
Antes, o tradutor busca uma equivaléncia quase absoluta entre a tradugio e o tex-
to original, embora em alguns fragmentos ao longo do romance, os trechos tradu-
zidos apresentem uma sintaxe pouco usual em espanhol. A primeira frase desse
fragmento acima «A si mesmo se vé como um ser duplo, o Ricardo Reis limpo,
barbeado, digno, de todos os dias» apresenta uma catdfora — «a si mesmo se vé»
antecipa «Ricardo Reis». O tradutor poderia propor estratégias diferentes que vis-
lumbrassem uma possivel fluidez em espanhol e que mantivesse o tépico da ora-
¢ao posposto. No entanto, a opgao pela manutengio exata do original demonstra
a tendéncia que Basilio Losada mantém ao longo de toda sua traducio de méxima
preservacdo do estilo de José Saramago.

Conclusao

Ao longo deste capitulo, propusemos uma andlise da tradugao de O ano da morte
de Ricardo Reis ao espanhol, cujo titulo é E/ asio de la muerte de Ricardo Reis, pro-
duzida por Basilio Losada. Embora nossa anélise nao tenha sido exaustiva, uma
vez que nos detivemos em fragmentos da se¢io em que Ricardo Reis vai a Fdtima,
pudemos verificar estratégias utilizadas pelo tradutor no que se refere a aspectos
gramaticais e culturais.

Ficou claro em nossa andlise, como h4 uma clara tentativa de manutencao do
estilo de Saramago na tradugao. O texto do Nobel portugués ¢ marcado pela bus-
ca de caracteristicas tipicas da oralidade, com a opgao por poucos pontos, a pre-
ponderancia de virgulas, e as inversoes tipicas de um ato de fala, dentro de uma
narrativa que se destaca pelo hermetismo e por propor novos caminhos dentro da
literatura portuguesa do século XX.

Com efeito, se o tradutor optasse por uma via mais criativa, criando uma pon-
te entre a cultura do texto original e a do traduzido, o resultado poderia promul-
gar uma hibridez, com a manutengio de aspectos estrangeiros, mas com aspectos
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da cultura em que se estd traduzindo. Portanto, o resultado, que promulga uma
semelhanga quase absoluta linguisticamente entre o texto original e o traduzido,
nio parece preocupado em manter um discurso hibrido, em didlogo com a cultu-

ra da lingua de chegada.
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