a dramatirgia contemporinia és, en certa manera,

deutora de la memoria. S*hi ha anat refugjant a través

de diverses formes: «dramatiirgies del jo», «teatre poli-
tic», «teatre documental», etc. Ara bé, tal vegada ha pres una
dimensié més global i profunda quan aquesta memoéria s’ha
vinculat amb la construccié de relats col-lectius alternatius als
oficials, que pretenen reescriure i treure de I'oblit fets, perso-
nes i histories sistematicament bandejades pels relats dogma-
tics i dominants.

En aquest marc, la Guerra d’Espanya, la Postguerra i el
Franquisme han ocupat un espai central. I no només perqué
hagin ofert un gruix importantissim de materials historics i de
recerca des dels quals construir ficcions, siné perqué les cir-
cumstancies historiques, des del pacte de 1978 enc3, per a molts
creadors, han exigit trencar el silenci.

Com demostren les aportacions d’aquest volum, la drama-
turgia catalana a les Illes Balears és ben viva i, malgrat les
dificultats estructurals, en els dos darrers decennis ha generat
obres i muntatges rellevants que marquen unes fites assolides
i uns referents per al present i per al futur. La historia i la
memoria han estat dos dels eixos principals a partir dels quals
s’ha vertebrat bona part d’aquesta produccié, que ha acon-
seguit una expansi6 i una capil-laritat sense precedents en el
teatre illenc contemporani.
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PRESENTACIO

Francesc FoGueT 1 Boreu
Joan Tomis MarTiNez GRIMALT

La memoria és un concepte esmunyedis i de mal precisar. S'en-
tronca amb la histdria, amb la psicologia i amb 'antropologia,
entre altres disciplines, perd hi manté un parentiu conflictiu,
contradictori. Perqué la memoria és inddmita, en els termes més
proverbials de 'académia. Perqué és intima, particular i no ad-
met la sistematitzacié rigida dels conceptes. La memoria sobre-
tot té a veure amb la redefinicié emocional del passat des d’una
perspectiva histdrica; amb la resignificacié d’esdeveniments in-
dividuals en clau col-lectiva i amb una dimensié eminentment
social i politica. Segurament, és per aixd que ha esdevingut tan
important en la construccid de relats ficcionals en relacié amb el
passat i en la revisié de la nostra mirada sobre tota mena de fets
traumatics i escruixidors, dels quals en resta una ferida oberta
encara pendent de sanar.

La dramartdrgia contemporania és, en certa manera, deutora
de la memodria. S’hi ha anar refugiant amb penes i treballs a través
de diverses formes, sempre versatils i mal-leables: «dramardrgies
del jon, «teatre politics, «teatre documentaly, etcétera. Ara bé, tal
vegada ha pres una dimensié més global i profunda quan aques-
ta memoria s’ha vinculat amb la construccié de relats col-lectius
alternatius als oficials. Uns relats nous, de caire emancipador,
que pretenen desmitificar, desmentir i, en un paraula, reescriure
i treure de Poblit fets, persones i histdries sistematicament ban-
dejades i ignorades pels relats dogmatics i dominants. En aquest
marc, en 'ambit dels Paisos Catalans, en general, i en I'ambic de



IL-LUMINAR EL PASSAT I EL PRESENT:
LA DRAMATURGIA DE LA MEMORIA
COL-LECTIVA A LES ILLES (2001-2019)

Francesc FogueT 1 Boreu
Universitat Autonoma de Barcelona

La dramartirgia catalana del segle x0ar ha fet un remarcable cop
de timé cap a les problematiques del seu temps. No hi deuen ser
aliens els esdeveniments que han colpejat Occident aquests dar-
rers vint anys i que continuen en la memoria de bona part dels qui
hem estat espectadors estupefactes de P'acceleracié de la historia:
dels atemprats al cor dels Estats Units d’América '11-S de 2001
a la pandémia planetiria de la covid-19, encara vigent (2020-
2021) sescolen dues décades vertiginoses. Hem estat testimonis
de les manifesracions globals contra la Guerra de I'Iraq (2003) i
dels atemptats del gihadisme en diverses ciutats d’Europa, entre
les quals Barcelona (2017). Hem participat amb més o menys
entusiasme del naixement de les primeres xarxes socials d’'Internet
(2004) i de 'omnipreséncia dels teléfons «intel-ligents», que ara
controlen les nostres vides. Hem patit, amb intensitats diferents,
la crisi econdmica i financera mundial de 2008, una més del ca-
pitalisme, i hem vist com una nova poténcia, la Xina, s'ensenyo-
reix del mén. Hem assistit també en pocs anys a arribada del
primer afroamericd, Barack Obama, a la presidéncia dels EUA
(2009), rellevat pel populista i xenéfob Donald Trump (2017).
Hem comprovat, aixi mateix, que les crisis dels refugiats en les
fronteres europees, a causa de la guerra, la pobresa o la fam, es-
devenen endémiques. Com també ho és el masclisme estructural
de les nostres societats, que ha generat les grans manifestacions
del 8 de Marc i el moviment del feminisme per al 99 %. A prop
nostre, hem pogut evidenciar que I'Estat espanyol ha posat entre
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les cordes els estandards democratics de la Unié Europea amb
‘[a repressié de I'independentisme cataly, un moviment pacific i
democratic.

Com podem veure, la realitat més immediata ofereix motius
d’inspiraci6 a balquena, i tanmateix la dramarirgia catalana ac-
tual ha decidit també mirar cap al passat i rescabalar-se en certa
manera de 'amnésia caracteristica de les dramattrgies liquides
que havien estac dominants en les darreres décades del segle xx.
Com argumentd David Lowenhtal (1998), el passat esdevé om-
nipresent i resulta inevitable contemplar-lo amb els ulls de Para i
aqui. Podria ser que la liquacié dels punts de referéncia a queé ha
conduit «un mén sense memdria» (TravERsO 2008: 20) hagi dut
a cercar, en contrapartida, un ancoratge en I'espai i en el temps,
aixi com un cert sentit de la identitat o de I'arrelament. En el cas
catald, a més d’aquests factors, cal afegir-ne un altre: Pescamoteig
de la historia i la memdria col-lectives a causa de la dictadura
franquista i les seves seqiieles i pervivéncies. Per fortuna, la histo-
riografia contemporania ha rescatat de 'oblit, amb métode i rigor,
els anys més traumitics de la histdria contemporania. El teatre hi
ha arribat més tard i, des de propostes estetiques diverses, ha con-
tribuit a bastir una dramardrgia de la memaria col-lectiva, atenta
al' passar, en certa manera avial, perd inquieta pel present, més
diacronica que retrospectiva. Els textos d’aquesta dramatirgia de
la memdria col-lectiva, dotada en termes generals d’una conside-
rable consciéncia civico-social, una sélida actitud rico-estética i
una inevitable posicié politica, pretenen grosso modo interpretar
el passar, il-luminar-lo des del present —o viceversa, en la mesura
que el passat pot ser una forga alliberadora per a I'avui.

A les Illes, la crueltat de la repressié feixista de Pestiu de 1936
havia estat un tema tabd fins que Josep Massor i Muntaner co-
menga a treure’l a la llum a final de la década de 1970 amb els es-
tudis La guerra civil a Mallorca (1976) i Cultura i vida a Mallorea
entre la guerra i la postguerra, 1930-1950 (1978). Una recerca que
aprofundf posteriorment —amb el rigor, la precisid i la meticu-
lositat que el caracteritzaven— en nombrosos arricles i monogra-
fies que han esdevingut de referéncia per comprendre millor la
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histdria contemporania de les Illes. No podem oblidar tampoc
la feina d’investigacié periodistica, igualment precursora, de Llo-
renc Capelld, autor del Diccionari vermell (1989), que recull una
primera ndmina de victimes de la repressid feixista. Antoni Nadal
(2019) ha apuntat la importancia de la recerca de Massot i de la
bibliografia posterior dedicada al trienni bél-lic i al primer fran-
quisme, com també de les iniciatives de divulgaci6 de la historia
dels darrers anys. Aquestes aportacions historiografiques han es-
tat un estimul decisiu, com afirma Nadal, a fi que diversos dra-
maturgs illencs escrivissin textos teatrals en un perfode que abraga
del 2001 al 2019: Memoria den Julia, de Pere Fullana; Historia
(es), de Joan Carles Bellviure; Diari d'una miliciana, Dels llargs
camins i Les cangons perdudes, de Jaume Mird; Cendres, cartografia
de l'exili, de Joan Tomas Martinez Grimalt; Només guan plou,
d’Aina de Cos; Lium trencada, d’Aina Salom i Carme Planells,
i Mar de fons, de Jaume Mir6, Aina Salom, Carme Planells i Pere
Fullana, entre les més destacades. De totes aquestes obres, a les
quals caldria afegir Un bou ha mort Manolete, de Lloreng Cape-
113, voldriem centrar-nos en Diari d’una miliciana, estrenada el
2012 a la Sala Porta4 de Barcelona, amb direccié de Toni Galmés,
i, arran de ser seleccionada per la Xarxa Alcover, represa a La Seca
Espai Brossa de Barcelona el 8 de juny de 2016. El seu autor,
Jaume Miré (Cala Millor, 1977), és un dels dramaturgs més relle-
vants d’aquestes darreres décades (RorLer 2017; Foguet 2018;

MarTtingz 2021).

DIARI D UNA MILICIANA; RECERCA, MEMORIA I HOMENATGE

Diari d’una miliciana parteix del dietari que Massot publica
en el seu llibre El desembarcament de Bayo a Mallorca. Agost-se-
tembre de 1936 (1987). Escrit en castelld per una miliciana repu-
blicana el nom de la qual encara avui desconeixem, aquest dietari
permet resseguir la peripécia de cinc milicianes antifeixistes que
participaren en I'expedicié catalana dirigida pel capita Alberto
Bayo, amb la intencié de recuperar les Illes per a la Repiiblica. En
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el seu estudi, Massot hi detalla amb exactitud Pexpedicié militar
que s'inicia a la zona de Llevant de Mallorca el 16 d’agost de 1936
i es va cloure al cap d’'uns quants dies, el 4 de setembre, amb un
reembarcament precipitat, que deixd una part de la tropa repu-
blicana a terra, aillada i a merce dels feixistes. Quant ales cinc
milicianes catalanes, victimes collaterals d’«una empresa desafor-
tunada», Massot aporta diversos testimonis sobre I'afusellament
sistematic del parell de centenars de presoners republicans captu-
rats pels feixistes al front de Manacor després del reembarcament,
entre els quals les cinc milicianes catalanes que duien el bragal de
la Creu Roja (MassoT 1987: 335-336 1 356). En el context d’'una
«wonada de terror que s'expandi per tora l'illa», en paraules ben
grafiques de Lloreng Capella (1989: 197), aquestes cinc milicia-
nes foren detingudes i execurades.

En les didascalies inicials de Diari d’una miliciana sinsisteix
en el caricter «real» i «documentat» dels fets i les persones que
hiapareixen i en la veracitat de la documentacié historica que s'hi
cita gairebé de manera literal: des del diari d’autoria andnima,
que és lleugerament modificat en la seva traduccié al catala, fins
a la fotografia auréntica de les cinc milicianes, fera pels feixistes
el 4 de setembre de 1936 abans d’assassinar-les, tot passant per
les cartes de les germanes Daria i Merce Buxadé o el missatge de
les proclames llangades des dels avions feixistes per fer desistir els
republicans de I'ofensiva bél lica. La referéncia a P'eépoca» en qué
transcorre I'accié, entre el 16 d’agost i el 4 de setembre de 1936,
és contraposada deliberadament amb el temps de l'escriprura;
2009-2011 i 2016. De bon comencament, doncs, es deixa cons-
tancia de la perspectiva de present amb qué s'aborda el passat. Fo
rebla la citacié prévia del vers «The end is where we start from»
(‘El final és el lloc des d’on comencem’) del poema «Little Gid-
dingy, el darrer dels Quatre guartets, de T. S. Eliot (2010: 122-
123), que és tota una declaracié de principis: la meditacié sobre
el temps té com a punt de partida el present. Si en el conjunt del
poemari abunden la reflexié sobre el passat i el futur, sobre la
unitar salvifica del temps, a «Little Gidding» Eliot (2010: 119 i
123) afirma que rebem, dels vencuts, «el simbol» com a heréncia
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i, més endavant, afegeix que «un poble sense histdria / no esta
redimit del temps».

En la segona escena de l'obra de Mird, el personatge de Jaume,
alter ego de lautor, justifica les raons que han motivat convertir
el dietari personal d’una miliciana en una pega teatral: en primer
lloc, perqué els fets que shi consignaven esdevenien propers, i,
en segon lloc, perqué les vivéncies que s'hi explicaven eren plenes
d’incognites i caps sense lligar. En coheréncia amb els paratextos,
el personatge de Jaume insisteix en «la fidelitat a les pagines escri-
tes», fins i tot «a Pestil»: les acerius que es posessin en [a pell de les
milicianes havien d’«explicar» (narracid) i «viure» (accié, dileg)
les experiéncies que contenia el dietari, sense afegir-hi més del ne-
cessari (uns quants didlegs) «per no trair la seva honestedar», atés
que «la historia era prou potent i, a més, era veritat» (escena 2). La
projeccid de la fotografia conservada de les cinc milicianes acredita
la versemblanca documental de la historia i suggereix una primera
incognita en la recerca, la identitat de Paurora del diari i de les
seves companyes, que la investigacié bibliografica, testimonial i
documental de Jaume maldard per aclarir. Aixo no obstant, com
queda ben didfan des de I'escena 2, el punt de vista en qué se situa
Jaume en comengar la seva recerca induida per la lectura del die-
tari és descobrir no dnicament la identitat de les milicianes, siné
també la dels victimaris. Quan Jaume sadreca als espectadors per
plantejar-los els principals interrogants que envolten la investiga-
cié de I'enigmatic dietari, projecta la historia evocada en el marc
dels grans debats contemporanis sobre la memoria collectiva: la
necessitat de conéixer la veritat dels fets i el dret a la reparacié ju-
ridica de les victimes de la repressid franquista (AGUILAR i PAYNE
2018). Val la pena recordar que Walter Benjamin (2019), en les
seves tesis sobre el concepte d’histdria, advertia que no n'hi ha
prou amb la redempcié del passat, siné que cal —en el presenc—
una reparacié del dolor dels venguts, una reivindicacié de les victi-
mes de la histdria per continuar la lluita d’emancipacié. Lluny de
ser excepcional, el feixisme esdevé, segons Benjamin, una expres-
sié més de la barbarie dels vencedors. En la dialéctica entre passat
i present, el combat contra ¢l feixisme —d’aleshores i d’ara— es

119



refora amb la memodria dels vengurs com a font d’inspiracié i
arma de lluita, Sense la memoria del passat, en definitiva, no hi ha
opcions de futur (Lowy 2012: 128).

A banda de la mirada personal i femenina que el dietari ofe-
reix sobre I'operacié bél-lica del desembarcament a Mallorca, més
carregada d’entusiasme, idealisme i bones intencions que no pas
d’operativitat i eficicia, tres dels aspectes que destaquen en la seva
dramaritzacié sén a) I'idealisme de les milicianes, &) les lluites
internes entre les organitzacions republicanes i ¢) la condicié fe-
menina de les protagonistes. Mogudes pels ideals antifeixistes de
lliberrat, igualtat i justicia, les cinc milicianes shan embrancat
€N una aventura incerta i coratjosa, perd sobre el terreny consta-
ten que la realitat no s’ajusta als valors republicans i antifeixistes
que defensen «els seus», per tal com els dirigents i comandaments
continuen mantenint els privilegis classistes de sempre. Altra-
ment, la desunié i el partidisme de les organitzacions republi-
canes —en especial dels sindicats— que participen en I'ofensiva
contra els feixistes a Mallorca condueixen, com comenta I'autora
del dietari, a lluites internes i a conflictes per indisciplina o des-
control, una situacié que mina la moral de les milicianes. Per
acabar-ho d’adobar, les cinc protagonistes pateixen en la propia
pell la discriminacié per raé de génere entre els mateixos com-
panys de causa, que les tracten amb desconsideracié i menyspreu
masclistes i que, incoherents amb la ideologia que defensen, les
obliguen a dedicar-se a feines doméstiques o a fer d’infermeres.
Quan sén detingudes pels feixistes, les milicianes pateixen una
repressié brutal que s'acarnissa contra elles pel fet de ser dones, ja
que —tot i dur el bragalet de la Creu Roja i, per tant, estar em-
parades pel Conveni de Ginebra— sén salvatgement escarnides,
torturades, violades i afusellades.

Les catorze escenes de I'obra combinen dos plans ben delimi-
tats que gradualment s'entrellacen cada vegada més: el del passat i
el del present. En el primer, el que més s'acosta al reatre document
a la manera de Peter Weiss, s'alternen les seqiiéncies narratives o
monologals amb els dilegs intercalats per donar veu, amb formes
miltiples, al dietari de [a miliciana en tant que egodocument. En
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el segon, que se situa entre la investigacié periodistica i la histori-
ca, es posa 'émfasi en la recerca obsessiva de Jaume, que comenta
els avengos en la indagacié sobre el dietari i que interacciona amb
altres testimonis o especialistes que li brinden dades significatives
per treure’'n Ientrellat, La superposicié de tots dos plans té una
lectura dramatirgica i una d’estética. Des del punt de vista dra-
matirgic, integra passat i present en un mateix flux de veus com
en una polifonia, juga amb la intriga i atorga un ritme sincopat i
dinamic a 'accid. Des del punt de vista estétic, accentua la doble
condicié histdrica i ficticia de la trama, i alhora estableix una dia-
léctica fructifera entre historia i memoria per mitja del «relat» i la
seva interpretaci6 des del present.

En el pla corresponent al passat, shi indiquen les dates con-
cretes i s'hi reflecteix el caricter fragmentari i dispers del dietari
de referéncia, seguint les caracteristiques propies d’aquesta for-
ma autobiografica. La inclusié de cartes de les germanes Buxadé
—Daria i Mercé—, companyes de ['autora del dietari, torna a
apel-lar a2 una altra modalitat de 'anomenada «literatura del jo»
per reafirmar la base documental de les vivéncies que s6n evo-
cades. Tant el dietari com les cartes, com és sabut, es focalitzen
en el present i en la confidéncia. En aquest cas, donen a I'obra
una dimensié personal, privada, intransferible que contrasta
amb la participacié de les milicianes en un esdeveniment d’abast
histdric. Un altre document que atorga veracitat a la historia és
la proclama propagandistica llangada pels avions feixistes, el 30
d’agost de 1936, per minar la moral dels soldats republicans i ex-
hortar-los a la rendicid (escena 12). Dal-lusid als avions «Savoies
de Mussolini» de Pofensiva feixista final —les darreres pagines
del dietari— també documenten la intervencié italiana —espe-
cialment sanguinaria a Mallorca— en la Guerra d’Espanya amb
soldats i material bel-lic.

Al seu torn, la recerca de documents i testimonis permet res-
pondre parcialment les preguntes inicials sobre el dietari i les ver-
sions conservades. El procés de documentacié, més acostat a la
metodologia histdrica, obre noves vies, en desestima altres; gene-
ra més interrogants que no tenen resposta o caming que no duen
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enlloc, i brinda nous testimoniatges que enceten pistes inédites
i hipotesis suggerents. Deixa al descoberr també ocultacié i la
desmemoria que envolta el cas de les cinc milicianes, i les difi-
cultats enormes per accedir a la documentacié existent, atés que
¢ls organismes estatals (arxius, centres de documentacié, bibliote-
ques, etcétera) responsables de la «<memoria historica» tendeixen
a l'opacirat, ofereixen més aviat poques facilitats per accedir a la
documentacié o disposen de mitjans escassos, com sap qualsevol
investigador que n’hagi hagut de menester els serveis. Malgrat
els obstacles, Anita Besson, un dels testimonis, afegeix una mo-
tivacié més per continuar la investigacié i 'escriprura de 'obra:
donar a conéixer la vida i P'anima de les cinc victimes i adrecar-se
a la consciéncia dels assassins (escena 5). Obsessionat en la inves-
tigacid, el mateix Jaume reconeix, fet i fet, les complicacions que
suposa «resoldre un crim tants anys després» (escena 9).

Un dels moments més destacats de la recerca és el didleg de
l'escena 9 entre Josep Massot i Muntaner i Antoni Tugores, dos
dels principals especialistes illencs en els perfodes de la repiiblica,
la guerra i la dictadura, que coneixen millor €] cas de les cinc
milicianes republicanes. Tots dos posen en evidéncia els obstacles
per accedir a la documentacié que caldria i també el propasit
deliberat dels victimaris, primer, i dels seus descendents, després,
d’encobrir 0 amagar els fets (¢f AcurLar i Payne 2018: 111-138).
Posteriorment, en I'escena 11, Tugores observa que cal desconfiar
dels «documents oficials» perqué poden ser «inexactes o delibe-
radament falsos» i, en I'escena 13, exposa les barreres amb qué es
troba la investigacié historica per aconseguir que els testimonis
vulguin parlar, atés que s’entesten a mantenir «el secrer» o «defen-
sar-se entre ells». En el cas de les milicianes, hi planaven el silenci
i locultacié. El dierari del periodista falangista Francisco Ferrari
Billoch (Mallorca consra los rojos, 1936) i les memories del poeta
Miquel Gaya (Histories i memories, 1986), tots dos combatents
de P'exércit franquista, deixen constancia de la repressié atrog que
patiren els presoners republicans, entre els quals hj havia les cinc
milicianes protagonistes. Lentrevista al falangista Francesc Dar-

der, recuperada del capitol 7 de la série Zona Roja (2005) de TV3,
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apunta a la injiria que els feixistes feren de les milicianes trac-
tant-les de prostitures. Al final de 'escena 13, tot ben garbellat, es
proposa una versié, consensuada per totes les dades disponibles,
de les tortures i les violacions brutals que sofriren les milicianes a
mans dels «Dragones de la muerte» del comte Rossi, abans de ser
afusellades i enterrades en una fossa comuna.

Amb la imatge de les milicianes projectada com a rerefons,
Pepileg final (escena 14) permet a Jaume confessar el desencis
per no haver trobar ni el nom de la miliciana, ni el diari original,
i també per no haver pogut entrevistar alguns dels testimonis clau
per saber qué passi durant els darrers dies de vida de les cinc mili-
cianes. La noticia al setmanari falangista Arriba del 27 d’agost de
1938 que Tugores posa 2 mans de Jaume facilita la identificacié,
en la fotografia conservada, de I'autora del diari, que tanmateix
es manté andnima; de les germanes Daria i Mercé Buxadé, i de
les altres dues amigues Maria Garcia i Teresa. Les representacions
de I'obra a les Illes i a Caralunya i la seva projeccié mediatica
feien esperancar que algun familiar de Pautora del diari o de les
que només es té coneixement del nom permetrien trobar més
informacié, «cloure un dolor» i una <histdrian, Les contundents
paraules finals de Jaume sén reveladores també del punt de vista
que hem comentar més amunt amb qué s'enfoca el munrarge:
«I ara que tot esta dit, vull dir a tots els que van participar en la
mort d’aquestes dones que jo, que no soc ningd, els condemno».
Aquesta posicié implica una superacié del llarg periode d’am-
nésia i repressié de la memoria, perd té el perill de «conduir a
una visi6 de la historia en blanc i negre. {...] La pietat pels morts
obscureix el passat i passa a ser un obstacle per a la formacid de la
conscincia histdrica» (TravErso 2008: 30). Al cap i a la fi, aixi
i tot, Miré no és un historiador siné un dramaturg: la seva opcid
és —no cal dir-ho— perfectament valida en termes estétics, ar-
tistics i politics.

Com demostra Diari d'una miliciana, la condicié de passat dels
fers evocats impedeix per definicié la possibilitat de reconstruir-los
totalment, de manera que sovint cal acollir-s a la fragmentarietat i
a l’el-lipsi. Malgrat aixd, la dramartrgia també s'aferra a la linealitat
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temporal que li atorga la seqiiéncia narrativa i que contribueix a la
claredat de I'exposici6 i a la versemblanga <histdricar, La incorpo-
racié de notes a peu de pagina per documentar els fets (per aclarir
el seu «ancoratge amb la realitats, segons lautor en la didascilia
inicial) envaeix, ben mirat, el terreny de I'historiador i revela aques-
ta voluntat de ser fidel als fets, encara que, com confessa Jaume en
iniciar la recerca, no es disposi dels «recursos dels historiadors» (es-
cena 2). El mateix titol, Diari d'una miliciana, remer a la base do-
cumental i la dedicatoria a Antoni Tugores, autor del llibre Mdoriren
dues vegades (2017), fa referéncia a I'estudi més complet fins ara del
cas de les cinc milicianes catalanes. Aixd no vol dir que Miré re-
nuncif a la seva condicié d’obra de ficcié —recordem que Aristoril
a Poética (14516) considerava que la diferéncia entre Phistoriador
i el poeta (el dramaturg) era que el primer explicava «les coses que
s’han esdevinguw, mentre que el segon, les que «podrien esdevenit-
se». Una altra de les dedicatories («A Elles / en el 80& aniversari
de la seva mort») explicita la voluntar d’homenarge a les victimes de
la repressi6 franquista, que les cinc milicianes protagonistes també
encarnen i simbolitzen.

Dos anys més vard de la represa de Diari d'una miliciana a La
Seca Espai Brossa, TV3 estrena el documental Milicianes (2018),
dirigit per Tania Ball6 i Jaume Miré, que se centra sobsetot en
la recerca documental i testimonial per determinar les identitats
reals de les cinc milicianes republicanes afusellades pels feixistes el
setembre de 1936. Entre les noves dades, cal destacar la filiacié de
les cinc milicianes al batallé de les Milicies femenines que forma-
ren part de les tropes del capitd Bayo. Una informacié, de fet, que
ja havia donat a conéixer Gonzalo Berger Mulattieri en la seva tesi
doctoral Les Milicies Antifeixistes de Catalunya. 21 de juliol-31 de
desembre de 1936, dirigida per Pelai Pagés i Blanch i presentada a
la Universitat de Barcelona el 2017. Les primeres milicianes an-
tifeixistes del batallé fement foren les que sembarcaren al vaixell
Ciutar de Tarragona el 16 d'agost de 1936 que salpa del port de
Barcelona rumb a Mallorca; entre les expedicioniries hi havia les
cinc dones que apareixen en el dietari, les quals, un cop fracassada
I'expedicid, foren afusellades a Manacor (BErGER 2017: 82-84).
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La recerca del documental condueix a les imartges forografi-
ques de Robert Capa sobre el batallé femeni que es preparava per
participar en les operacions bél-liques. Aquestes il-lustracions per-
meten comencar a reconéixer alguns dels rostres de la fotografia
de les milicianes andnimes. Tot i els buits i els oblits, la documen-
taci6 conservada en diversos arxius també fa possible lligar caps
perduts i posar noms i cognoms a quatre de les milicianes assas-
sinades a Manacor: les germanes Daria i Mercé Buxadé Adroher,
Maria Garcia Sanchis i Teresa Bellera Cemelli. Malauradament,
a despit de les recerques fetes, el nom de I'autora del dietari con-
tinua sent un enigma. Al final del documental, els signants del
guié, Tania Ballé, Gonzalo Berger i Jaume Mird, insisteixen en
la necessitat de continuar la recerca per conéixer les vides del més
d’un centenar de milicianes que participaren en 'expedicié mi-
litar de Bayo a Mallorca i restituir-ne d’aquesta manera la me-
moria, perd reconeixen que «el cas de les cinc milicianes posa en
evidéncia que encara s6n moltes les identirats que, al costat de la
por, romanen silenciades al fons de les fosses. Sense cossos, sense
documentacié i amb el pas del temps en contra, cada cop sera
més dificil la seva identificacié».

Lestudi La repressid feixista a Mallorca durant la Guerra Civil
i la postguerra (1936-1945), de Bartomeu Garf Salleras, publicat
el 2019, dedica un subcapito! a la violéncia repressiva contra les
dones republicanes, en qué sistematitza les dades aportades per
Lloreng Capelld, Margalida Capelld, David Ginard Féron, An-
toni Tugores i Gonzalo Berger, entre altres, i n’ofereix de noves
extretes de nombroses fonts. Segons Gari (2019: 312-364), els
métodes repressius aplicats a les dones republicanes foren els ma-
teixos que als homes, perd amb més acarnissament en forma de
vexacions, tortures, abusos, violacions i assassinats, com fou el cas
de la militant comunista Aurora Picornell Femenias, esdevinguda
amb el temps tot un simbol (Gmarp 2016). En relacié amb les
cinc milicianes, Gari (2019: 324-326) tampoc no aconsegueix
esbrinar quin és el nom de 'autora del dietari, perd identifica

les altres quatre milicianes, les situa com a pertanyents al bartalld
femeni de les Milicies Antifeixistes de Catalunya, i reconstrueix
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la bruralitat que patiren després de ser capturades per les tropes
feixistes el 4 de setembre de 1936:

Lendemd de Ia seva detencié foren traslladades 2 Manacor i al
capvespre sén exhibides i fotografiades a 'edifici de I'Escola Gra-
duada de la localitat, que fou reconvertit com a presé. Més tard
foren passejades pels carrers de Manacor i acusades de prostitu-
tes. A les dependéncies de Falange, a Pedifici del Rosari, situat
a la plaga de sa Bassa (Manacor), els van fer una exploracié gi-
necoldgica i, posteriorment, van ser torturades i violades. No hi
ha dubte que passaren un auténtic calvari. Una vegada exhibides
i violentades sexualment, van ser execurades la nit del 5 de se-
tembre de 1936 a 'antic cementiri des Pla de Manacor, recinte

catdlic que estava situar a la cruilla dels camins de Son Cartid i

del Port de Manacor.

La darrera contribucié bibliografica sobre el cas de les cinc
milicianes catalanes és el capftol que hi dediquen Gonzalo Berger
i Tania Ballé, dos dels guionistes del documental Mificianes, en el
llibre divulgatiu Les combatents. La historia oblidada de les milici-
anes antifeixistes (2021). La recerca de la seva identitat semmar-
ca en un treball més general d’investigacié historica que té com
a objectiu prioritari identificar les dones combatents, recons-
truir-ne les biografies i reivindicar la seva implicacié en la lluita
contra el feixisme en la Guerra d’Espanya. En el capitol «Les cinc
de Mallorca», Berger i Ballé desgranen l'intens procés de recerca
—en bona part exposat a Milicianes— que els mena a haver de
reconeixer, a contracor, la impossibilitat, amb la documentacié
i els testimonis de qué es disposen, de verificar 'autenticitat del
diari, atés que no se n'ha trobat I'original, i el nom de l'autora,
en el suposic que sigui veridic. En detallar la visita a Internati-
onal Center of Photography de Nova York i la consulta del fons
Robert Capa constaten el salt qualitatiu aconseguit des de la fo-
t?graﬁa de les cinc milicianes a Manacor a «una série completa
d’imatges que les situaven, a elles, al centre de la iconografia de la
Guerra d’Espanya» (BErGER i Barro 2021: 215).
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UNA DRAMATURGIA DE LA MEMORIA COL-LECTIVA: LA REPARACIO
DE LES VICTIMES 1 LA IMPUTACIO DELS VICTIMARIS

Entre 2000 i 2001, Sestrend amb molt d’exit de critica i de
piblic la versié catalana de Nascus culpables, de Peter Sichrovsky,
dirigida per Carles Alfaro i Joaquim Candeias, a Valéncia, Barce-
lona i Palma. Lobra partia dels testimonis escruixidors dels fills i
nets d’antics nazis —participants directes o indirectes del genoci-
di contra els jueus i altres pobles— que inevitablement heretaren
«una culpa aliena, perd que els continuaria acompanyant durant
tota la vida (StcHrovsky 2002: 13). Des d’un plantejament de
caricter documental, que aplegava i seleccionava nombrosos tes-
timonis orals, Nascuts culpables oferia una perspectiva polifonica,
contradictdria, plural, crua —inédita fins aleshores— del llegar
assumit pels victimaris —i de retop també per les victimes— uns
i altres legataris del passat i «responsables» del furur. Limpacte
que tingué aquest muntatge de Moma Teatre devia influir d’una
manera o altra en les propostes de la dramatiirgia de la memoria
col-lectiva a les Illes.

Si bé es mira, les primeres peces, Meméria d'en Julid, de Pere
Fullana, i Historia(es), de Joan Carles Bellviure, estrenades el 2001
i el 2002 respectivament, se centraren sobretot a donar veu a les
persones andnimes del poble mallorqui, homes i dones de la petita
historia, a fi de perfilar una memoria bigarrada i difusa, mitica,
en una cronologia extensa que abraga bona part del segle xx. En
aquesta recerca de la memoria oculta contra 'amnesia, el tema
de la repressi6 franquista hi prenia una importancia considerable,
perd encara lateral. A Meméria den Julia, el Padri de la nissaga
Familiar és victima de la repressié, l'espoli i I'extorsié franquis-
tes. Com escriu Damii Pons (2005: 11) en el proleg a l'edicié, la
guerra esdevé en I'obra «el simbol de 'opressid, la injusticia i la hu-

manitat miximes, com aquell moment cruel en qué els innocents
es converteixen en victimes, amb impunitat i molt facilment.
A Histéria (es), en canvi, la guerra, la postguerra i les seves conse-
qiténcies hi afloren com un /eit motiv present en algunes de les vi-
véncies personals de gent andnima de diversos pobles de Mallorca
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que s'hi evoquen. De manera més o menys directa o de vegades
sobreentesa, unes quantes histdries al-ludeixen a la repressié fran-
quista, les injusticies comeses amb els vencuts, explotacié dels
poderosos o la violéncia sexual exercida contra les dones. Molt
més tangencial és I'al-lusié a la memoria col-lectiva a Segiiéncies.
4 ficcions d'avui, un muntatge estrenat al Teatre del Mar el 2007
que constava de quatre peces breus de Biel Jorda (Rere el mirall),
Pere Fullana (Specuiatio), Joan Carles Bellviure (Forz de camp) i
Rafael Duran (Mo/njstruari Barceld), i que tenia corm a epicentre
la realitat mallorquina més actual i immediata. Unicament un dels
textos, Rere el mirall, planteja el passat com una rémora o com un
llegat de silenci i oblit (JorDA ez 2/, 2008: 29-3 1).

Una menci6 a part mereix Un bou ha mort Manolete, de Lloreng
Capella, una obra singular que obtingué el Premi Born de Teatre
de 2002 i que fou publicada el 2003, sense que de moment shagi
estrenat. De caire més simbolic i expressionista, lluny dels codis
realistes de la majoria de propostes coetinies tematicament afins,
al-ludeix també a la memoria de la guerra i la postguerra amb una
mirada critica i incisiva, El titol es refereix irdnicament a la mort,
el 1947, del torero Manolete, molt popular a época, que contrasta
de manera clamorosa amb les victimes de la repressi6 franquista,
recuperades de 'anonimat i I'oblit per Capells mateix al Diccionari
vermell. Complexa i esperpéntica, crua i desolada, U bou ha mort
Manolete convoca personatges de circ, marginats socials i jerarques
franquistes per evocar en forma al legdrica un temps destraperlo i
contraban, repressid i miséria, violéncia i impunitat, censura i abu-
sos. Capella hi satiritza les forces factiques de la dictadura en clau
grotesca; dona veu i visibilitat als exclosos i fugitius, i recorda les
victimes del feixisme per dignificar-ne la meméria.

A partir de La historia robada, de Joan Gomila i Antoni Tugo-
res, estrenada el 2010, i sobretot de Diari d'una miliciana, com
hem vist estrenada el 2012, la repressi6 feixista ja hi pren un pa-
per central, molt concret, amb noms i cognoms, i apunta direc-
tament als victimaris a manera d’inculpacié. Com en Diari d'una
miliciana, el punt de partida de Lz historia robada, que explicita-
ment vol adregar-se a la gent jove, també és el present i la voluntat
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d’homenatjar les victimes del feixisme (GomiLa i Tugores 2019:
89 i 93). Basada en les investigacions de Tugores (20006) sc?bre
Antoni Amer, obra exposa les idees humanistes i progressistes
en matéria social i educativa d’aquest batlle manacori, que fou
assassinat pels feixistes el 1936. Home emprenedor, m?derat i
dialogant, Amer era un ferm partidari dels valors repu‘b’hcan’s 'de
justicia social i d’extensi6¢ de la cultura. La seva actuacié pc‘>£.1t1czf
com a alcalde republici topd amb els procediments coercitius i
mafiosos de la dreta local. Quan esclata la guerra, els feixistes co-
mencaren una repressié salvatge contra els republicans i conver-
tiren les escoles en presons. Després d’humiliar-lo i torturar-lo,
els falangistes manacorins assassinaren Amer el 29 de desembre
de 1936. Un dels seu liders, representat en 'obra pel personatge
de Colau, fa referéncia rambé al desembarcament de Bayo i a
les cinc milicianes caralanes que tracta despectivament de «putes
disfressades d’infermeres» (Gomira i Tugorss 2019: 130). Com
en el cas de les cinc milicianes, que un cop executades foren se-
pultades per 'oblit, la historia del batlle republica d’Amer esdevé

una «historia robada»:

Després de tor, el silenci, El seu nom, el nom d’Antoni Amer i
Llodra quedaria prescric i els fulls d’aquesta historia, arrabassats
del llibre de la memoria collectiva del poble. A partir d’aquell
moment, per a molts manacorins, era com si no hagués existit
mai el batle Antoni Amer. Qualcd, o potser tots junts, decidi-
ren de forma ticita, que aquells fets no havien existit mai o que
no era convenient per a ning que haguessin existit. Partiren a
segrestar-nos, full a full, la seva historia. | des d’aleshores es con-
vert! en una histdria robada. {Tucorss 2019: 19)

La voluntar de restituir la identitat i la memoria de les victimes
de la repressié franquista és compartida també per alj:res obres
posteriors, inspirades en la Guerra d’Espanya, d’autoria mall.or—
quina. El mareix Jaume Mird estrend el 2014 Dels largs mmzm',
basada en la investigacié de Jaume Morey Sureda (La Guerra Ci-
vil a Arta. Llarg cami cap al desastre, 2016) sobre la figura de
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Gabriel Garau, dirigent socialista que, com a batlle d’Artd, im-
pulsa politiques progressistes que 'enemistaren amb els cacics i
PEsglésia. Quan esclata la guerra i la repressié a Mallorca, fou un
dels objectius dels escamots feixistes, dels quals aconsegui fugir
i, després de refugiar-se a Menorca, s'exilia a Franca. Amb una
fidelitat documental similar a la de Diari d'una miliciana, i alter-
nant igualment diileg i narracié en una polifonia, Mird evoca els
episodis més significatius de la peripécia viral i politica de Garau,
des del Sis d’Octubre de 1934, en qué fou processat, fins al final
de la guerra; el pas pel camp de concentracié d’Argelers; I'espoli
dels vencuts en la postguerra; la presé o Pexili pels qui sortien dels
amagaralls o eren descoberts al cap dels anys; I'accident desafor-
tunat que Iatul durant el darrer tram de la vida; la crema volun-
taria dels seus papers, i la mort el 1964. La part central de obra
és dedicada a relatar la persecucié feixista que pati en esclatar [
guerra, de la qual se salva per poc de ser afusellat o empresonat
o haver-se d’entaforar en un amagatall durant anys, com alguns
dels seus companys de lluita. Talment el cas de les milicianes cata-
lanes, de la historia del batlle d’Artd només quedava «una imatge
i la memoriay, i el «bitllet de tornada» per deixar de ser «exiliat
{(Mrro 2015: 73).

Només quan plon, ¢ Aina de Cos, estrenada el 2016, se centra
en I'assassinat d’Aurora Picornell i participa de la recuperacié sim-
bolica recent d’aquesta dirigent comunista mallorquina (Ginarp
2016: 226). Posant émfasi en la condicié femenina de la seva figu-
ra, Cos acara I'espectre d’Aurora i un dels seus victimaris feixistes,
que segons la memoria popular hauria exposat, en un café d’Es
Molinar, els seus sostenidors tacats de sang com un macabre trofeu
de caga (CapeLrA 1989: 133; GiNarD 2016: 174). Contraposa
rambé diverses versions més o menys mitiques sobre la seva exe-
cucid i, a manera també d’homenatge, conclou que la seva llui-
ta no fou endebades. Més focalirzada en I'exili, sobretot fement,
Cendres (2016), de Joan Tomas Martinez Grimalt, entrellaca tres
histories de dones andnimes que, per la seva condicié ficticia, perd
basades en vivéncies documentades, personifiquen simbélicament
les odissees viscudes per les exiliades republicanes mallorquines
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a Franca, Alger o Méxic. A manera d’oratori, les escenes, breus
i elliptiques, invoquen, a través de les vides d’aquesta trfada de
veus, les pentiries i els somnis de les tres dones davant l'esclat de la
guerra, la repressié i, molt en especial, Iexili el retorn.
Amb voluntat més documental, seguint la tonica d’altres
muntatges precedents, Lium trencada, de Carme Planells i Aina
Salom, estrenada el 2018, es basa en els volums d’entrevistes Do-
nes republicanes. Meméria de la Guerra Civil a Mallorca (1936-
1939) [2009-2010] i Dones republicanes. Téstimonis de la historia
oculta (2013), de Margalida Capell3, i dona també veu a les dones
que patiren la repressié feixista per la seva adscripci6 republica-
na i, en alguns casos, catalanista. Les sis histdries femenines que
Sentrecreuen en I'obra —sinécdoque de tot un col-lectiu—— sén
representatives dels espais d’emancipacié i llibertat que, en temps
de la Reptiblica, aconseguiren les dones, avides de democracia
i cultura, de participacié en la vida politica, d'una banda, i, de
I'altra, de Fimpacte nefast que tingué en la seva vida la repressi6
feixista que els marcd per sempre. Algunes dones es quedaren or-
fenes de pares, vidues o amb germans a la presé o afusellats; altres
foren empresonades i humiliades per ser republicanes o compa-
nyes de republicans. Lexperiéncia lluminosa que despert la pri-
mavera republicana a fi d’avangar en els drets femenins s'estronca
traumaticament amb la guerra, la postguerra i I'exili. D’un dia a
Paltre, amb el cop d’estat, les dones republicanes i antifeixistes
de Mallorca que havien somniat un mén nou, més just, lliure i
democratic, foren condemnades a I’exclusié i a la invisibilirat. De
manera semblant a Diari d’una miliciana, Lium trencada també
interpel-la els victimaris, perqué el seu crim no quedi impune.
Compartint el propdsit d’homenatge i denincia, Els altres, de
Salvador Oliva, estrenada també el 2018, es basa en els testimonis
recollits per Lloreng Capella a Diccionari vermell i altres fonts fa-
miliars per recuperar la figura ’Emili Darder i Canaves, el darrer
batlle republici de Ciutat de Mallorca, afusellat el 24 de febrer de
1937, i amb ell rots els qui patiren directament o indirectament la
repressié i la dictadura. Com recull Xavi Nufiez (2020: 17) en el
proleg de Ledicid, els altres son «totes i tots els represaliats, assassi-

131



nats, torturats, mutilats, les families, els drets perduts, les usurpa-
cions, les violacions, les mentides, els robatoris, la discriminacié
la dﬁ:fenestraci(’), Pexili, la presé, la mort de la cultura, la manc:;
clje llibertat, 'endarreriment del pais, el silenci i, sobretot, la por»
Lobra d’Oliva viatja cap al passat, amb la rememoracié d’e isodis;
de la vida i I’assassinat de Darder, bo i destacant la seva visig avan-
gada i progressista en martéria politica, social i cultural. A més de
[?arder, Els altres fa un homenatge explicit a Lloreng Antich, assas-
mFat pels feixistes a Son Coletes (Manacor); Pere Capella, dirigent
d’Esquerra Republicana d’Algaida, destacar dramaturg; Caralina
P:'laquer, militant comunista de Capdepera, afusellada al cemen-
tiri de Porreres amb dues de les seves filles, i la suara esmentada
Aurora Picornell, entre altres, totes i tots brutalment assassinats
pels feixistes. De manera paral-lela, també aborda el present, el
de la seva neta Maite Blazquez Losa, que malda per recupera; la
mem'c‘ari;a del padti, victima dels feixistes. A través seu, obra de-
nuncia Pobstruccid dels jutjats espanyols i la passivitat dels partits
d esquerres, mentre que valora la feina fera per Lloreng Capella
(Diccionari vermell) i l'associacié Membria de Mallorca. Blazquez
Losa es fa hereva del llegar d’homes com Darder que bregaren pel
progrés i reclama la necessitat de continuar a seva lluita: «Con-
tra les injusticies. Contra les mentides. Contra Església catdlica
Contra la monarquia. Contra el feixisme. Contra el racisme, Con—'
tra 'homofdbia. Contra el masclisme.... Contra Ja indiferéncia
Sempre a favor de la llibertans (Oriva 2020: 108).
Una intencionalitat analoga de restitucié de la memoria dels
vencuts i sobretot de les dones antifeixistes guia dues peces més:
Les cangons perdudes, estrenada el 2017, del mateix Jaume Miré
i Roja, de Neus Nadal Parés, publicada el 2018. Amb un plan—’
teJ:ament molt similar a Diari d'una miliciana, encara que més
n:unimalista, a Les cangons perdudes Miré intenta recuperar la his-
toria real de Margaret Zimbal Purz, una jove alemanya comunista
que lluitd a fa Guerra d’Espanya, a partir de les traces que apun-
ten Red Spanish Notebook (1937) de Mary Low, De Jes txeques
de Barcelona a UAlemanya nazi (2003) &’Orilia Castellvi, Los oios
de Walter (2012) de Cristina Escriva, Histories del poble ,silemijds.
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Sitges durant la Guerra Civil (2016) de Jordi Mild, i alres testi-
monis esparsos. Militant trotskista i escriptora, Low rememora
en el seu quadern autobiografic com conegué Margaret Zimbal la
nit que retorna de Mallorca formant par de I'expedici6 frustrada
del capita Bayo (a Porto Cristo, defensant la Repuiblica, la jove
alemanya hi perdé el seu company Erwin Bressler); al cap de dos
dies d’arribar de !illa, marx3 al front d’Aragé amb la companyia
«Bandera Puigy del Partit Obrer d'Unificacié Marxista (POUM)
i, després d’un permis a Barcelona, torni al mateix front on perdé
la vida, abatuda per un tirador feixista, als afores d'Osca, mentre
auxiliava un milicia (Low 2001: 112-116). Com en Diari d'una
miliciana, tot barrejant narracid i didleg, passat i present, masica i
cancé en una polifonia, a la nova obra de Mir6 també es reconeix
la impossibilitat de completar les peces disperses del trencaclos-
ques d’una vida que restava en l'oblit, i es proposa una recerca
—guiada igualment per un narrador— bibliografica, testimonial
i documental sobre Margaret Zimbal, morta a 19 anys al front
d’Aragé el 22 d’octubre de 1936 com a infermera i militant del
POUM. Les cangons perdudes ressegueix, doncs, les pistes d’una
altra miliciana antifeixista, perduda en la desmemoria, i assenyala
els culpables politics de la seva mort.

A Roja, de titol prou explicit, Neus Nadal Parés parteix també
de fonts histdriques (Les petjades dels 0blidats. La repressié a Espor-
les, 2016, d’Arnau Alemany Torres, Bartomeu Garau Moranta
i Guillem Mir Cafiellas) o documentals (Memoria i oblit duna
guerra, TV Mallorca, 2008) per homenatjar especialment les do-
nes que patiren en silenci la repressié feixista de 1936. Levocacio
del passat de Maria, militant socialista, reviu el seu casament civil
el 1935, la il-lusi6 pel triomf del Front Popular en les eleccions
de febrer de 1936 i la venjativa persecuci6 dels falangistes locals,
que encalgaren i assassinaren el seu company. Les escenes sobre
el passat de Maria «la Roja» es contrapunten amb les reflexions
de Xesca, una neta dels vencedors, que, des del present, lamenta
que el silenci i Poblit simposessin i que no es recordés les victi-
mes. Xesca reivindica la memoria de les dones republicanes que
patiren discriminacié i aillament socials, sense poder expressar el
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dolor, la rabia o la desesperacié per I'assassinat dels seus. En el
mondleg final, conclou: «No seria just seguir perpetrant el silenci
que ells ens volien egar [...]. Potser hem fet tard per gratar dins
aquella historia de ma dels qui la van viure, perd som a temps
de dignificar-la, reconéixer-la i mantenir-la viva, sense deixar que
cagui en l'oblit» (NabaL 2018: 66-67).

Amb Mar de fons, de Pere Fullana, Jaume Miré, Carme Pla-
nells i Aina Salom, un muntatge estrenac al Tearre Principal de
Palma i programar al Teatre Lliure de Gricia el 2019, es clou en
certa manera un cicle en el tractament de la meméria col-lecti-
va més infausta de les Illes, en la mesura que, des dels anys de
la Guerra d’Espanya, amplia el focus cronoldgic —i Pobertura
estetica~— cap als temps de 'amnésia. A partir de dades i tes-
timonis reals, amb una voluntat novament coral, rememora els
anys de la guerra i la postguerra a Mallorca: dels primers intents
de resisténcia antifeixista, amb el desembarcament de les milicies
republicanes capitanejades per Bayo I'agost de 1936, al silenci de
plom i 'oblit imposat durant la dicradura franquista. Hi convoca
els testimonis que van viure els fets en primera persona o van pa-
tir-ne les conseqiiéncies, perd també la veu dels morts, els somnis
dels desapareguts, la consciéncia histdrica, els paisatges de lilla,
la seva «anima». Amb musica i cancons en directe, també donen
protagonisme als fills i nets dels vencurs que, moltes vegades sense
saber-ho, conviuen amb els victimaris dels seus pares o avis.

Tot barrejant el drama i el grotesc, Phumor irdnic i la sitira
mordag, Mar de fons combina I'épica de la lluita i la resisténcia, la
por i la candidesa de la gent del poble i la infamia de les autoritats
feixistes. Com fragments d’un gran mosaic, s’hi recuperen histo-
ries de vida dels qui van patir la repressié fisica o moral durant
i després de P'estiu de 1936. També s'hi satiritza la vesinia dels
botxins. Un dels retrats més sarcastics és el del sanguinari com-
te Rossi —una «béstia gegant», segons Georges Bernanos (2009:
107)— que protagonitza una comica escena esperpéntica amb
cranis sinistres, sotanes nacionalcatdliques, uniformes falangistes
i domassos cridaners de «yugos y flechas. Tal com refermen les
imarges finals projectades en el mur de fons que presideix ['espai
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escénic, I'obra esdevé un homenatge als milicians i les milicianes
d’esquerres que intentaren alliberar [illa del feixisme. Qesinhi—
bida i compromesa, contribueix a trencar el sostre de vidre de
tantes décades de desmemoria i ignorancia, mineralirzades en la
societat mallorquina.

COROL-LARI

Semblantment a la narrativa histdrica, la dramatirgia de la
memoria col-lectiva no pot oferir un retrat d’alld que va passar,
siné una aproximacid, un punt de vista. El consens historiografic
i la «memoria historica» aspiren a estar ancorats en la realitat i
proporcionar un coneixement real del passat, mentre que la dra-
matirgia de la memoria col-lectiva assumeix la subJecthtat com
a punt de partida ineludible. Com hem vist, des de la 'd1dascaha
inicial de Diari d'una miliciana, la veu de P'autor ens avisa que els
fets s6n observats des de la seva perspectiva, encara que estiguin
perfectament documentats. La «historia real» de les milicianes és
filtrada pel dramaturg que s'erigeix tant en intérpret dels esdeve-
niments del passat com en mediador del lector / especrador pera
la seva comprensi6 en el present. A més, com en la novel-la histo-
rica, la dramatirgia de la memoria col-lectiva permet, als lectors
/ espectadors del present, sentir el passat d'una manera que amb
la historia real seria impossible i, alhora, els «situa» en el passat
com si fossin d’aquell temps, desconeixedors —en principi~— de
la sort o la dissort dels protagonistes (LowENHTHAL 1998: 329).
El dramaturg, en qualitat de tal, té llicéncia per imaginar com
foren els fets del passat, sense deixar de recordar el futur. La seva
operacié s'inscriu en el procés de construccié del passat i dels seus
sentits que podem adscriure, en un sentit ampli, en la «memaoria
col-lectiva» (Erice 2008: 83-86).

Com argumenta Lowenthal (1998: 316}, la llunyania multipli-
ca els anacronismes, perd en contrapartida 'operacié dramatdrgi-
ca sobre la membdria col-lectiva fa possible, d’una banda, arribar a
un piblic actual, poc o gens coneixedor dels fets del passat i, de
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Paltra, per mor del dispositiu de ficcié, anar més enlla de Pexacti-
tud factual per tal d’aprofundir en el valor simbblic de les vivéncies
dels casos evocats. A Diari d'una miliciana, la recerca comparieix,
comptat i debatut, un objectiu similar a la feina de Phistoriador:
«la recerca de la veritat, i per establir la veritar cal aportar proves»
(TravErso 1998: 33). Perd la mateixa operacié estética i drama-
tirgica de tria, organitzacié, interpreracié i confrontacié dels do-
cuments del passat amb el present ens situa en el terreny «espe-
culatiun de la ficcié. El dramaturg no és ni vol ser un historiador,
D’enca d’Aristotil, explica alld que podria esdevenir-se.

Al capdavall, Diari d'una miliciana dibuixa un «<horitzé me-
morial que és alhora, indestriablement, un horitzé politic», per
dir-ho en paraules d’Enzo Traverso (2008: 18). La cruenta re-
pressi6 feixista a les Illes, denunciada rotundament ja per Georges
Bernanos a Les grands cimetiéres sous la lune (1938) i estudiada
amb perspectiva, rigor i meticulositat pels historiadors contem-
poranis, arriba a I'escena per fer visible un «no-esdeveniment,
Se supera, d’aquesta manera, I'«etapa de Poblits i Sentra en I'ce-
tapa de "'anamnes; de I'obsessié memorial», en queé els testimonis
—en el nostre cas, en termes simbdlics— reivindiquen la memo-
ria «cormn un deure pendent, no acomplert, d’una societat oblida-
dissa» (TRaVERSO 2008: 28). Com hem pogut comprovar, Pepileg
final de Diari d'una miliciana (escena 14) no deixa cap espai per
a I'ambigiiitat: Ualter ego del dramaturg conderana literalment, a
titol personal, els victimaris.

Com en el cas d’Aurora Picornell, les cinc milicianes republica-
nes que foren violades i assassinades el 1936 i que reben un sentit
homenaige a Diari d'una miliciana, poden convertir-se, en termes
de memoria col-lectiva, en un referent simbblic i pancatala de la
cruenta repressié feigista a Mallorca —i als Paisos Catalans— du-
rant la guerra i la postguerra. Laureola de misteri i opacitat que ha
perviscut fins fa ben pocs anys al voltant de la identitar de les cinc
milicianes té un interés innegable per bastir-ne una ficcié, desvetllar
la veritat dels fets, explorar-ne el potencial emocional i, en termes
memorialistics, emblematitzar d’alguna manera els nombrosfssims
casos de militants republicans andnims, homes i dones, que res-
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ten sepultats sota capes d’oblit. La mera restitucié dels seus noms i
cognoms és un altre exemple de la recuperacid del passat que fa efec-
tiu el drer, que hauria de ser possible en qualsevol democracia plena,
de conéixer i donar a conéixer la historia (Toborov 2020: 20). |
Tot i que J]a memdria de les cinc milicianes catalanes no pugui
ser atribuida a una tradicié politica determinada, més enlla de la
filiacié al batallé femenf de les Milicies Antifeixistes de Catalu-
nya, el fet és que la recerca historica ha permes dotar-les Fl’identi-
tats concretes, amb noms i cognoms. Com raona Cynthia Young
—directora de I'International Center of Photography de Nova
York— en el documental Milicianes, les persones andnimes que
sortien en les fotografies de Robert Capa eren només imatgfas abs'—
tractes de la guerra; ara, en canvi, merces a la recerca, sénf 1de1_1t1—.
tats reals que s'integren en la historia. Muntatis mutandss, D'mrz
d'una miliciana aconsegueix reconstruir les vivéncies d’unes vides
fins ara andnimes que simbolitzen la sagnant repressié feixista de
Pestiu de 1936 a Mallorca, integren el col-lectiu de dones comba-
tents que durant la Guerra d’Espanya lluitaren per la dem.ocrécia
i la llibertar, i passen a formar part de la memaoria col-lectw:e\ de‘ls
catalans. En aquest sentit, 'obra de Mird és una peca para’dlgma—
tica de la dramattirgia de la memoria col-lectiva, barreja d home-
narge i dentincia, recuperadora d’'un passar avial amb mirada de
present, que tants bons fruits ha donat a les Illle.s duraz?t aquestes
dues primeres décades d’un segle xoax convuls i impredicrible.
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