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Vint-i-tres

nous dibuixos de

Cornelis Schutt

(Anvers, ca.1629-Sevilla, 1685)

a la Biblioteca del Castell de Peralada

BONAVENTURA BASSEGODA
Universitat Autonoma de Barcelona

ap ala tardor de 1975, poc després del seu inici com a conservador/ director de la col-leccié Mateu, el Jaume

Barrachina em va convidar a visitar Peralada i fer un tast del conjunt. Recordo que em va mostrar uns albums

on sapleguen diversos dibuixos antics de mestres andalusos, doncs ja aleshores el seu finissim olfacte per
a les peces singulars dart dalta epoca havia detectat la importancia, qualitat i raresa daquesta col-leccié grafica.
Em consta que els mostrava sempre a tots els experts que sacostaven a la Biblioteca, i naturalment també ho va
fer quan, el 1993, vaig acompanyar el professor Alfonso E. Pérez Sanchez, maxim expert en el dibuix hispanic antic.
Malgrat aquesta generositat del Jaume per difondre aquests materials, cap especialista es va decidir a estudiar i
publicar aquests dibuixos, alguns dels quals també eren coneguts per haver estat fotografiats i disponibles a IArxiu
Mas. Es per a mi un honor i una sort poder donar a conéixer ara una part daquest material tan valuds i en concret
de l'existencia d'un conjunt extraordinari de vint-i-tres dibuixos originals del pintor flamenc establert a Sevilla,
Cornelis Schutt.

La Biblioteca del Castell de Peralada conserva dos albums amb dibuixos. El primer és el conegut com Album de la
marquesa de Valmar, és de format apaisat, fa 27 x 36 cm, consta de 65 fulls i el seu niimero de registre és 35.855. Es
tracta d’un tipic album propi d'un salé o tertilia del segle XIX, on els participants més destacats eren convidats a
escriure un poema o una dedicatoria en prosa, i els creadors plastics a fer-hi un dibuix. Elmarquesat de Valmar va ser
creat per Alfons XII el 1877 en la persona del procer Leopoldo Augusto Cueto Lopez de Ortega, nascut a Cartagena
el 16 dejuliol de 1815 i mort a Madrid el 20 de gener de 1901. Aquest ric hisendat va estudiar lleis a Murciai a Sevilla,
va ser membre de la carrera diplomatica i diputat per Granada i Sevilla, i des de 1864 senador vitalici. Membre de la
Real Academia Espaiiola des de 1857 i de la de Belles Arts de San Fernando des de 1867, fou un escriptor de temes
d’historia i literatura.' Encara que visqué a diferents ciutats per causa de la seva carrera diplomatica i a Madrid per
ra6 dels seus carrecs politics i academics, també va tenir casa a Sevilla, don era natural la seva esposa Maria del
Amparo Fernandez de Caceres y Gonzalez de Quintanilla (Sevilla, 19 de febrer de 1809-?), que va ser la promotora
de lalbum.

No podem ara fer una descripci6 de les aportacions literaries, de musics i dartistes en actiu que figuren a lalbum,
només advertir que el volum s'enriqueix, d una manera un xic excepcional en aquesta mena de productes, amb disset
dibuixos antics, anonims o atribuits a artistes andalusos del segle XVII, com ara Alonso Cano, Zurbaran, Antonio del
Castillo, Valdés Leal, Schutt i Murillo. Les tiniques atribucions que avui sén acceptables son les tres peces donades
a Schutt, més dues més atribuides a Juan de Valdés Leal i a Pedro Ntifiez de Villavicencio, pero que clarament s6n
també obra del flamenc. Quan apareix el primer dibuix antic, un Crist crucificat d'improbable atribucié a Cano
(fol.4), hi ha una anotacié que dona raé de la procedéncia daquestes peces antigues, i que diu literalment:

Coleccion de apuntes de la Escuela Sevillana, formada por el canénigo Sr. D. Luis Gonzaga
Colén.  [...] Adquiri una parte de esta coleccion en la testamentaria del malogrado literato D.Juan Col6n y
Coldn, sobrino del candnigo. [signat] Valmar.

El canonge mencionat és Luis Gonzaga Colom Osorio nascut a San Lucas de Barrameda el 7 de juliol de 1793 i mort
a Sevilla el 5 de marc de 1837. Va entrar com a Racionero a la catedral el 6 de setembre de 1826, el 22 de setembre de
lany segiient és nomenat Tresorer, carrec que va exercir fins ala seva mort el 1837.” El que és citat com a nebot seu és
Juan Colom Colom que el 1841 va publicar un breu fullet amb el titol de Sevilla Artistica* i que el 1844 en el llibre José
Amador de los Rios, Sevilla Pintoresca, ja és citat com a difunt.*

1 Sobre aquest personatge vegeu Ballesteros, [2019].

Aquestes dades procedeixen de [Arxiu de la catedral de Sevilla: ACS (Archivo Catedral de Sevilla). FC (Fondo Capitular). Secc. Secretarfa. Serie: Exptes. Limpieza de Sangre.

sign.7624 . letra L n°47; ACS (Archivo Catedral de Sevilla). FC (Fondo Capitular). Secc. Secretarfa. Serie: Personal. Libros de Entradas de Prebendados. sign. 8B. fols. 138v y

fol. 9v. Figuren també publicades les referéncies genealogiques a Salazar, 1995: Tomo ILI. fol. 218 n° expte. 860. En aquesta documentacié sempre es cita al canonge amb el

cognom Colom, doncs el seu avi patern era de Barcelona i es va establir a Sdnlucar. El seu testament establia com a hereu el seu pare Juan Climaco Colom. Dec i agraeixo
tota aquesta informacié a Isabel Gonzalez Ferrin. Jefa Area Archivos de la Institucién Colombina.

3 Daquest rar fullet publicat ja amb la castellanitzacié del cognom, n'hi ha un exemplar a la Biblioteca Nacional de Madrid: Juan Coldn. Sevilla Artistica. [Sevilla]: Alvarez y
C#, 1841. (Topografic: 2/5397). Falta un estudi sobre Juan Colom/Colén i una reedici6 del seu llibre, que no ha estat citat per la bibliografia posterior. Gracies al seu expedient
acadeémic de la Universitat de Sevilla sabem que va néixer a Londres i que va cursar en aquest centre diverses matéries —metafisica, etica, fisica, i lleis— des de 1829 fins
1837. Vegeu: Archivo Universidad de Sevilla, Libro 0794. Expedientes académicos de alumnos 1825-1845, fol.489-499.

4 Sembla que el fullet de Colom i potser altres materials van servir de base al llibre dAmador de los Rios, tal com expressa el seu titol: Sevilla pintoresca o Descripcion de sus

&)

13



FIGURA 1. Verge amb el Nen amb Elies i Santa Teresa de Jesus. Album Valmar fol.32.
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El marqués de Valmar va confegir una altre Album també amb dibuixos
antics similar al de Peralada, conegut com a Album de Flavia, la seva filla,
que va ser adquirit el 2008 per la Junta de Andalucia i ara es conserva al
Museo de Bellas Artes de Cérdoba.’

El primer dels originals de Schutt que hi ha al volum és al fol.32 i
representa una Verge amb el Nen amb Elies i Santa Teresa de Jesiis, (figura
1). El personatge de I'esquerra és el profeta Elies, i laltra a la dreta és
una monja escriptora —hi ha un llibre al seus peus— segurament Santa
Teresa de Jesus, reformadora de I'orde carmelitana. Les seves mides
son 28 x 22 cm, i és realitzat, com és habitual en aquest dibuixant, amb
ploma a partir d'un primer i lleuger encaix a llapis, i finalment reforgat
amb uns tocs d'ombrejat a laiguada en algunes parts. El segon dibuix
de Schutt es troba al fol.40 i representa Sant Joan Baptista nen que besa
els peus de Crist nen, (figura 2) fa de mides 20,5 x 19 cm, i és fet amb
la mateixa tecnica de llapis, ploma i aiguada. Aquest exemplar a més
duu una signatura a la zona inferior esquerra: «Cornelio Schutt f.». Al
fol.52 trobem una Al-legoria de la Fe, ( figura 3) que fa 27,2 x 20 cm, que el
marques de Valmar segurament per suggeriment de lanterior propietari,
el canonge Colom, dona com a original de Juan de Valdés Leal, pero
que a nosaltres ens sembla que es troba clarament en linia amb l'estil
ila tecnica de Schutt. A la pagina segiient, fol.53, el tema representat
és segurament el de Sant Carles Borromeu en adoracio del Clau Sant,
(figura 4) fa 27,9 x 19,5 cm, i malgrat de la seva antiga atribucié a Pedro
Nuriez de Villavicencio de nou presenta totes les caracteristiques dels
recursos grafics de Cornelio Schutt. La cinquena obra daquest mestre és
al fol.481 és la més important de totes, per la dimensi6 del full 25,4 x 29,5
cm, i per la complexitat de la composicié, amb nombroses figures i que
representa el Miracle o aparicio de santa Leocadia a sant Ildefons (figura
5). A més, és signat i datat: «Cornelio Schutt f. afo 1672».

El segon volum de Peralada que presentem és conegut amb el nom
dAlbum Babra, en referéncia a lanterior propietari, I'exquisit llibreter
i colleccionista Salvador Babra i Rubinat (1874-1930).° Aquest sembla
que I'havia obtingut en el comerg internacional i va passar a propietat
de Miquel Mateu i Pla (1898-1972), perque ell juntament amb Rafael
Patxot i Jubert (1872-1964) i els germans Emili i Doménec Carles-Tolra
i Amat van ser els que van adquirir i liquidar el fons de la llibreria
Babra després de la mort del seu fundador. Es tracta d'un quadern de
format vertical que fa 31,5 x 23,3 cm, i que consta de 54 fulls on trobem
enganxats fins a 50 dibuixos antics de mestres andalusos. El llibre conté
una dedicatoria signada i datada a Sevilla el 15 de febrer de 1859 pel
seu recopilador, Vicente Mamerto Casajis y Espinosa (1802-1864), un
funcionari d’hisenda de Sevilla —Tesorero de la Casa de la Moneda—
amb inquietuds artistiques i especialment per les noves tecniques de
I'época com arala litografia i la fotografia.” En aquesta dedicatoria no es
cita de forma directa el nom de qui la rep, pero gracies a dos indicis es
pot deduir de qui es tracta. Al text de la dedicatoria es diu literalment:

mads célebres artisticos... teniendo pr los ap de Juan Colom y Colom... ornada con... vistas
de los principales edificios, dibujadas por Joaquin Dominguez Becquery Antonio Brabo, Sevilla: Francisco Alvarez,
1844.

5 Dec aquesta informacio i altres valuoses observacions sobre aquest treball al bon amic el Dr. Benito Navarrete
Prieto.

6 Sobre Babra vegeu Sdnchez Sauleda, 2021; 2022, en premsa.

7 Sobre Casajus vegeu Yériez Pola, 1987; 2004: 57-87.

FIGURA 2. Sant Joan Baptista nen que besa els
peus de Crist nen. Album Valmar fol.40.
FIGURA 3. Al-legoria de la Fe. Album Valmar
fol.52.

FIGURA 4. Sant Carles Borromeu en adoracid
del Clau Sant, Album Valmar fol.53.
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FIGURA 5. Miracle o aparicié de Santa Leocadia a Sant Illdefons, Album Valmar fol.48.

[...] para que conserve algunos de los primeros pensamientos de estudio de la escuela sevillana,
cuyos originales admiré V.M. y en recuerdo del 14 de mayo de 1856, [...].%

En aquesta data, gracies a una medalla commemorativa conservada al Museo Lazaro Galdiano
(Inv. 04609) sabem que el rei vidu de Portugal va visitar la Casa de la Moneda de Sevilla on justament
treballava el compilador del quadern, Vicente M. Casajuis.” Aquesta condici6 de rei vidu aleshores era la
de Fernando II, és a dir Fernando Augusto de Sajonia-Coburgo-Gotha (Viena, 1816-Lisboa, 1885), vidu de
lareina Maria IT (1819-1853), i que va ser rei consort i regent fins el 1855 en queé es va proclamar la majoria
d’edat del seu fill primogenit, el jove rei Pedro V (1837-1861). Totes les fulles de lalbum tenen la marca de
col-lecci6: «<RM», que no figura al conegut repertori de Frits Lugt, Les marques des collections des dessins
et d'estampes.” Tal vegada fa referéncia al darrer rei de Portugal, Manuel II (Lisboa, 1889-Twickenham,
Anglaterra, 1932), i podria ser que, amb la fi de la monarquia portuguesa, el 5 d'octubre de 1910, aquest
quadern passés en un moment indeterminat al comerg internacional de llibres, on el deuria adquirir
Salvador Babra. El quadern era ja ben conegut, doncs va ser una de les peces prestades per Babra a la gran
exposicié El Arte en Espaiia, dins el marc de 'Exposicid Internacional de Barcelona de 1929."

8  Album Babra, fol.1.

9 La podem veure: Medalla conmemorativa de la visita del Rey de Portugal a la Real Casa de la Moneda de Sevilla (1856) [en linia]. Ceres. Colecciones en red. http://ce-
res.mcu.es/pages/ResultSearch?txtSimpleSearch=Medalla%20conmemorativa%20de%20la%20visita%20del %20Rey%20de%20Portugal %20a%20la%20Real %20Casa%20
de%20la%20Moneda%20de%20Sevilla&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=simple&MuseumsSearch=&MuseumsRolSearch=1&listaMuseos=null [consulta: 14
gener 2022].

10 Ara disponible [en linia]: http://www.marquesdecollections.fr

11 Tenia el nimero d'inventari 1100 i es va exposar a la sala 23 a la planta baixa.
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En aquest segon album lautor més representat és de nou Cornelio
Schutt amb un total de dinou dibuixos sobre un total de cinquanta-
tres. Hi ha daquest mestre dues séries tematiques, una amb la historia
biblica de Samsd, i laltra amb el motiu de les Sibil-les. La primera
es desenvolupa en dotze escenes des del f0l.30 fins el fol.41, tots en
mides similars que oscil-len entre els 15,2 0 16 cm dal¢ada per 23 0 23’5
cm damplada. La técnica d’execucidé es també homogenia: lleugers
tocs de llapis d’encaix, ploma per la construccié de 'escena, alguns
tocs de sanguina en la majoria de les peces i excepcionalment algun
detall dombrejat a laiguada. Tots els dibuixos daquesta série duen
la signatura «Cornelio». Com és sabut, la historia de Samsé apareix
al llibre biblic dels Jutges en els capitols tretze al setze. Els motius
representats per Schutt sén: 1) Els pares de Samsd reben lanunci de
langel de la miraculosa gestacio de Samso i fan un sacrifici d'un animal
(fol.31, Jutges 13, 19-20); 2) Samsd mata el lleé (fol.34, Jutges 14, 6);
3) Samso menja el rusc de mel (fol. 3,) Jutges, 14, 9); 4) Samsé lliura les
tiuniques als qui han resolt l'enigma (fo0l.30, Jutges 14, 19); 5) Samsé
crema els camps dels filisteus mitjangant guineus (fol.33, Jutges 15,
4-5); 6) Samsa veng als filisteus amb una mandibula dase (fol.32, Jutges
15, 15; 7) Samsé assedegat beu de la mandibula (fol.36, Jutges 18-19);
8) Samsd arrenca i senduu les portes de Gaza (fol.41, Jutges, 16, 3); 9)
Samso es trait per Dalila (f0l.39, Jutges, 16, 19); 10) A Samsé li buiden
els ulls (fol.37, Jutges, 16, 21); 11) Samsé lligat a la roda de moli (fol.38,
Jutges, 16, 21); 12) Samso enderroca l'edifici, mata els filisteus i mor amb
ells (fol.40, Jutges, 16, 29-30) (figura 6).

La segona série de dibuixos és incompleta doncs només compren tres
figures de Sibilles, quan normalment aquestes sén presentades en
series de deu o de cinc, les més freqiients en la tradicid renaixentista
sén la Delfica, la Eritrea, la Libica, la Pérsica i la Cumana. Aqui tenim
la Cumana (figura 7), fol.18, 21,5 x 13,6 cm, identificada a la zona
inferior dreta amb la inscripcié «Sibila Cumaine» i al fons el motiu
de la resurrecci6 de Crist que ella va profetitzar; la Libica (figura 8),
fol.19, 21,5 x 14 cm, amb la inscripcié «Sibilla Lybique» i al fons el
motiu de Crist ressuscitat que rescata les animes del Purgatori i els

FIGURA 6. Samsd enderroca l'edifici, mata els
filisteus i mor amb ells, Album Babra, fol.40.
FIGURA 7. Sibil-la Cumana, Album Babra,
fol.18.

FIGURA 8. Sibil-la Libica, Album Babra, fol.19.
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FIGURA 9. Sibil-la Libica, Album Babra, fol.20.
FIGURA 10. Sant Joan Baptista i lanyell, Album
Babra, fol.3.
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atributs d'una cadena i la palma del martiri; i de nou la Libica (figura
9), f0l.20, 21,7 x 13,8 cm, amb la inscripcid «Sibila Libica» i al fons una
escena de guaricié d’un paralitic i com a atribut una branca d’olivera.
Tecnicament els dibuixos es resolen amb els habituals lleugers tocs de
llapis d’encaix, la ploma per a la definici6 de les figures i el paisatge
i laiguada per a les ombres. La Cumana i la primera Libica duen la
inscripcié que les identifica en frances, mentre que la segona Libica
la duu en castella i presenta uns atributs diferents, la qual cosa indica
que som davant de fragments de dues series distintes. Sembla que va
ser un tema tractat en diverses ocasions per Schutt doncs es coneixen
quatre altres versions. Dues formen part del dit Album Alcubierre, ara
propietat de Juan Abelld, pero que va ser format Sevilla per Miguel de
Espinosa Maldonado Saavedra Tello de Guzman, IT Conde del Aguila
(1715-1784), on hi ha dues sibil-les, la Tiburtina i la Samia, ambdues
amb inscripcions franceses: «Sibila Tiburtine» i «Sibila Samienne»
i amb mides 24,8 x 17,5 cm."”” Daquesta darrera sibil-la es coneixen
altres dues versions iguals. Una forma part de la collecci6 de dibuix
feta per Antonio Rodriguez Monino (1910-1970) i la seva esposa
Maria Brey Marifio (1910-1995), avui conservada a la Real Academia
Espaiiola, fa 21°9 x 13’5 cm, i duu la inscripcié en frances."* La segona
és ala col-leccid privada Apelles, fa 23 x 15 cm i va datada el 1656."*

Tenim encara dins aquest album Babra tres altres dibuixos clarament
de Schutt. El primer es troba al fol.3, fa 12 x 15,5 cm, no duu cap
antiga atribuci, i representa Sant Joan Baptista i lanyell (figura 10).
El segon forma part del fol.29, és més gran doncs fa 17,5 x 27,5 cm,
va signat i datat a la cantonada inferior dreta: «Cornelio Schutt F. de
1674». Representa el motiu del Somni de sant Josep al taller de Natzaret
(figura 11). El tercer és al fol.50, fa 19,7 x 16,3 cm, i ens mostra la Verge
i el Nen amb Sant Domeénec i Santa Caterina de Siena (figura 12), no
va signat perd duu una antiga atribucié a Schutt feta pel compilador
de lalbum, tal vegada basada en una signatura que falta, doncs el full
sembla lleugerament retallat als extrems, a més de mostrar un llarg
estrip entre la figura de la Verge i el Nen.

Cornelis Schutt va ser un pintor flamenc originari dAnvers, que arribaa
Andalusia de la ma del seu pare, Peter Schutt, enginyer militar al servei
delrei. No es coneix on realitza la seva primera formacio artistica, pero
ja consta amb certesa com establert a Sevilla el 1653, en que es casa
amb Agustina Tello de Meneses, cunyada de 'escultor també d’origen
flamenc José de Arce (ca.1600-Sevilla 1666). El gener de 1654 obté la
carta d'examen com a pintor i inicia la seva carrera professional.”” Va
ser un dels membres més actius en 'Académia de dibuix promoguda
per Murillo el gener de 1660, situada en una estanca de la Lonja. Schutt
va participar de forma continuada durant els catorze anys en que va
existir aquesta institucié pedagogica i en la qual va exercir els carrecs
de fiscal, consol i entre 1670 i 1674 el de president.'® Ens falta encara
un cataleg raonat que aplegui el conjunt de la seva dispersa obra
pictorica que abasta des del bodegé fins al retrat i la pintura religiosa,

12 Navarrete i Pérez Sanchez, 2009: 118-121.

13 Ha estat publicat com a anonim frances del segle XVII al cataleg Blas, Ciruelos i Matilla, 2002: 91-92.

14 Es va donar a coneixer amb motiu de I'exposicid, vegeu Veliz, 2002.

15 Quiles, 2008: 302 ha publicat un fragment del seu expedient matrimonial on Schutt declara que aleshores feia ja
onze anys que residia a Sevilla, la qual cosa situaria la seva arribada a la ciutat cap a 1642. Bona part dels docu-
ments en relacié a Schutt han estat aplegats a Kinkead, 2007: 493-503.

16 Sobre IAcademia de Murillo cal consultar ara I'estudi de Garcia Baeza, 2014.

sempre dins una clara proximitat a l'obra de Murillo."”” La critica ha
advertit de fa temps sobre la singularitat i qualitat de la seva obra
grafica, especialment del dibuix, perod també de I'estampa, que també
va conrear de manera més puntual. Els dibuixos coneguts de Schutt
presenten quasi sempre el caracter de treballs acabats, pensats com
a obres autonomes en elles mateixes, encara que no es pot descartar
a voltes la seva utilitat com a materials també concebuts com a
instruments preparatoris o modellinos per a una obra pictorica o un
conjunt decoratiu. Aquesta quasi abséncia de dibuixos d’estudi parcial
i de tempteig, segurament es deu al valor que es va donar a la practica
del dibuix dins lacademia de Murillo. Per aixo els dibuixos de Schutt
resulten forca caracteristics i d'una gran bellesa.

El conjunt que es conserva a Peralada és absolutament excepcional pel
nombre de peces aplegades i per la qualitat d’algunes d'elles. La serie
completa de la historia de Samsé confirma el gust de la plastica andalusa
de I'epoca per plantejar series de personatges historics i biblics, tal com
l'exposicié recent —2021— del Museo del Prado, EI Hijo prodigo de Murillo
yel arte de narrar en el Barroco andaluz, ha demostrat. Aqui Schutt empra
una tecnica grafica mes austera, sense fer quasi I'is de les aiguades,
mentre que obté els efectes d'ombrejat mitjangant el ratllat en parallel
a ploma i uns lleus tocs de llapis sanguina. Aquesta série presenta unes
caracteristiques grafiques diferents, molt més austeres, sense fer tis de les

17 Sobre Schutt pintor es poden consultar els treballs Sierra i Quiles, 1998-1999: 83-104. Valdivieso, 2003: 462-467.
Requena, 2005: 221-227. Quiles, 2008: 299-311. I també el cataleg de I'exposicié comissariada per Benito Navarrete,
vegeu: Navarrete, 2017 amb larticle de Quiles, 2017: 54-56. 1 les fitxes de les pintures de Schutt: cat. 39, 48, 49 i 59,
a pag. 236-237 i pag. 258-263. Beltran, 2019, p.51-67. No he tingut accés al llibre dAntonio Gémez Arribas, vegeu:
Gobmez, [2020].

FIGURA 11. Somni de Sant Josep al taller de
Natzaret, Album Babra, fol.29.

FIGURA 12.Verge i el Nen amb Sant Doménec i
Santa Caterina de Siena, Album Babra, fol.50.
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aiguades, els efectes d ombrejat sobtenen mitjancant el ratllat en parallel a ploma i uns lleus tocs de llapis
sanguina. Per aixo hi ha la possibilitat que aquesta serie sigui, no una obra original del mestre, siné una copia
de taller. Aquesta circumstancia no ens ha de fer infravalorar el conjunt pel que té de lliure invencid, en dotze
episodis, de tota la historia de I'heroi biblic, doncs tots ells porten la inscripcié «Cornelio». Respecte del seu
grau d'originalitat, no es pot descartar que Schutt utilitzi o s'inspiri en alguna serie d estampes anterior amb la
historia de Sams6, com per exemple la de set episodis d’Antonius Wierix (ca.1555-1604) a partir de Marten de
Vos (1532-1603), o la de sis estampes circulars de Philips Galle (1537-1612) a partir de Marten van Heemskerk
(1498-1574), pero el més probable és que es tracti d una proposta de models originals previstos per a ser gravats,
circumstancia que justificaria plenament el major tis del ratllat en parallel per suggerir les ombres.

Les tres Sibil-les de Peralada confirmen I'existéncia de dues series; una amb inscripcions franceses i una
altra amb inscripcions castellanes. Schutt mostra un gust refinat en la caracteritzacid oriental i exotica de
la indumentaria de les sibil-les i una gran habilitat en larticulacié del primer pla amb la figura femenina i
el fons on sal-ludeix a I'episodi evangelic objecte de les seves profecies. Una composicid similar de primer
terme de figura i un fons de paisatge es troba a un dibuix d'un pelegri subhastat a Christie’s Londres, el 5
de desembre de 2006, procedent de la prestigiosa col-leccié de Paul Oppé (1878-1957)."

ATAlbum Valmar es troba la peca més important de les ara presentades i potser la més notable entre totes
les conservades daquest artista, per la seva mida, per estar signada i datada el 1672 i per la complexitat de
la seva composicié, on en un elaborat marc darquitectura es disposen fins a setze figures. Es sens dubte
un treball pulcrament acabat sense correccions que demostra el seu valor com a obra dart autonoma. El
tema representat, el Miracle de laparicio de santa Leocadia a sant Ildefons, és un motiu prou freqiient a la
pintura toledana i més esporadicament en la pintura andalusa, com és el cas del quadre de Juan de Roelas
(ca.1570-1625) amb aquest tema conservat a 'església de I'Hospital del Nifo Jestis de Madrid."” Aquest
dibuix, per la seva complexitat compositiva —arquitectura i personatges— només es pot comparar amb
dues de les sis peces de Schutt que tenia Jovellanos a la seva col-leccid, malauradament perduda el 1932,
es tracta d'una parella amb el Judici de Salomd i de la Idolatria de Salomd, que feien 27 x 35 cm, i en que la
segona era signada i datada el 1674.° El primer contenia una escena amb onze figures i el segon amb nou,
ambdoés dins un complex i ben resolt marc arquitectonic, tal com veiem a la peca de Peralada.

També es molt rellevant el dibuix del fol.29 de Ialbum Babra que representa el motiu del Somni de sant Josep, en
que un angel adverteix Josep de la conveniéncia de dur la seva familia a Egipte per tal d’evitar la matanca dels
Innocents que decretara Herodes. Aqui també una complexa articulacié de I'espai interior del taller de Natzaret,
que demostra un bon coneixement de la perspectivail ‘tis de laregla en la construccio de la part darquitectura del
dibuix. La signatura i la datacié el 1674 s6n una mostra clara de I'orgull del creador amb el resultat final.

El dibuix de la Verge i el Nen amb Elies i Santa Teresa, del fol.32 de lalbum Valmar, té una estructura
compositiva similar a la que trobem al quadern Babra, fol.50, amb el motiu de la Verge i el Nen amb sant
Domeénec i santa Caterina de Siena. En el primer cas, la Verge apareix als personatges agenollats al seus
peus en posicié dreta, mentre que al segon dibuix la trobem asseguda. Aquesta diferent posici6 de la
Verge té sentit perque en la primera imatge es tracta d'una Verge Immaculada dreta sobre una lluna,
logica per a un orde defensor del misteri de la Immaculada, com era la del Carmel, i que reivindicava el
profeta Elies com a precursor daquesta creenca, mentre que a la segona imatge, adre¢ada als dominics,
la Verge ha d’estar asseguda, doncs aquest orde no acceptava la devocié immaculadista. S6n dos dibuixos
que perfectament es poden pensar com a projectes o modellinos per a quadres daltar.

El tema de Sant Joan Baptista amb lanyell el trobem al fol.3 de Ialbum Babra, on el veiem d’edat adolescent
assegut en un paisatge obert i en dialeg amb lanyell. El format apaisat i I'edat del sant el fan diferent del
dibuix de Schutt amb aquest mateix motiu conservat al Museo del Prado, on aquest és encara un infant, i
dempeus adreca la mirada al cel.?! Una altre versié molt diferent de Sant Joanet i el Nen Jestis el tenim alalbum

18 Lot 61: Cornelis Schut I1I (Antwerp circa 1629-1685 Seville). «A pilgrim wearing the badge of Santiago de Campostella» [en linia]. Christie’s. Master Drawings from the Oppé
Collection, 5 december 2006. https://www.christies.com/en/auction/auction-7367-cks?filters=&page=3&searchphrase=&sortby=lotnumber&themes= [consulta: 14
gener 2022].

19 Sobre laiconografia de Santa Leocadia vegeu Lépez Torrijos, 1985: 7-45. Sobre el quadre de Roelas el cataleg de I'exposicié Valdivieso i Cano, 2008: 184-187.

20 Vegeu Pérez Sénchez i Lafuente, 2003: 122-123.

21 Es pot veure en color al cataleg de I'exposici6, Pérez Sanchez, 1995: 260-261. En aquesta mostra es van presentar sis dibuixos de Schutt.
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Valmar, on al fol.40 es representa el sant encara infant besant el peu esquerra de Jesus nen. L'escena passa
en un paisatge exterior i només amb la preséncia de lanyell, habitual atribut identificador del precursor. Es
probable que el seu autor fos conscient de l'originalitat compositiva del motiu i per aixo la presencia de la
signatura a la zona inferior esquerra.

Una vibrant Al-legoria de la Fe amb els seus atributs habituals del calze ila Creu la tenim al fol.52 de l'album
Valmar, que latribueix a Juan de Valdés Leal (1622-1690). Segurament el dinamisme de la composicié en
quelafigura femenina sobre un globus trepitjala serp del maligne mentre un estol dangelets lacompanyen
en un trencament de gloria, van fer pensar a lanterior propietari en la personalitat grafica de Valdés Leal.
Tanmateix, la puresa de la linia, la manera de disposar les aiguades i la fesomia dels angelets sén ben
caracteristiques de 'estil de Schutt.

Finalment el darrer dibuix, i també d’'una gran qualitat, el tenim en el full segiient del quadern Valmar,
el fol.53, on trobem Sant Carles Borromeu en adoracio del Sant Clau, que es manifesta en un reliquiari
sostingut per angelets i en un trencament de gloria amb també angels musics.” Aqui latribucié de l'antic
propietari al cavaller de 'orde de Malta i pintor Pedro Nuiiez de Villavicencio (1644-1695) és del tot
inversemblant i només es pot entendre per la voluntat del canonge Colom de tenir el nombre més variat
possible dautors sevillans representats a la seva col-leccié. La fesomia, la posicié i la indumentaria del
sant és molt propera al dibuix conservat al Museo de Prado amb el tema de La imposicié de la casulla a
sant Ildefons. La identificacié del motiu representat com sant Carles Borromeu guarda relacié amb la
seva devocid a la reliquia del clau de la creu de Crist que es venera a la catedral de Mila. Schutt no ofereix
la fesomia historica real del personatge, que era ben coneguda a I'época, pero si que ens mostra la seva
dignitatijerarquia eclesiastica, doncs és agenollat sobre un ric coixi i duu un seguici dacolits, i vesteix una
mena de caputxa propia de la muceta de cardenal. L'espectacular trencament de gloria recorda el dibuix
ara conservat a la Kunsthalle d Hamburg amb el tema de [Adoracié de I’Eucaristia, que és preparatori
d’una tela de la Germandat sacramental de la Candelera a I'església de San Nicolas de Bari de Sevilla.®
També te alguna semblanca al dibuix del mateix motiu eucaristic conservat ala Real Academia Espaiiola
procedent de la col-leccié Rodriguez Moiiino.*

Schutt va ser des de de sempre molt apreciat com a dibuixant, ja Palomino (1655-1726) en va fer mencio,
Nicolds de Omazur (ca.1630-1698), el II Conde del Aguila (1715-1784), Francisco Bruna (1719-1807),
Pedro Gonzalez de Sepulveda (1744-1815), Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811) i Juan Agustin Cean
Bermuidez (1749-1829) van tenir peces d’ell a les seves col-leccions, i després també en van posseir altres
afeccionats estrangers del segle XIX com ara Frank Hall Standish (1799-1840), Julian Benjamin Williams
(1800-1866), William Stirling Maxwell (1818-1878), Frederick William Cosens (1819-1889) i Paul Lefort (1829-
1904). I també espanyols com Valentin Carderera (1796-1880), o Pedro de Madrazo (1816-1898).® Aquests
vint-i tres dibuixos de Schutt a Peralada constitueixen el grup més nombrds dels que avui coneixem en
col-leccions publiques darreu. Jovellanos en va tenir sis; quan el 1894 la Kunsthalle ' Hamburg va comprar
al llibreter Bernard Quaritch (1819-1899) la col-lecci6 Cosens es van referenciar vuit dibuixos originals,
pero actualment només quatre han estat publicats;* Barcia al seu inventari dels dibuixos de la Biblioteca
Nacional de Madrid de 1906 en descriu nou, pero cal fer una revisié severa daquestes atribucions. El Museo
del Prado conserva tres originals, dos procedents de les col-leccions reials i el tercer adquirit el 1992; al
Musée du Louvre n’hi ha un, comprat el 1963, a la col-lecci6 de la Casa de la Moneda de Madrid un, al
British Museum un, ingressat el 1946,”" i a la col-leccié Rodriguez Mofiino dos.” Es evident per tant que el
conjunt de Peralada és del tot excepcional pel nombre de peces i per la qualitat de les mateixes.

22 Dec i agraeixo el suggeriment de la identificacié del motiu a Mari Cruz de Carlos Varona.

23 Vegeu el cataleg de I'exposici6, Hoffmann-Samland, Matilla i Varona 2014: 130-131. I Tarticle de Falcén, 2005: 229-235.

24 Vegeu Blas, Ciruelos i Matilla, 2002: 61-63.

25 El gran colleccionista madrileny de dibuix antic Pedro Fernandez Duran (1846-1930) no va tenir dibuixos de Schutt. Sobre el col-leccionisme de dibuix a Espanya cal con-
sultar el cataleg de Navarrete, 2006: 9-28. Aqui es menciona un album de dibuixos en col-lecci6 particular, abans propietat del Conde de Sastago, on hi ha un grup significatiu
de dibuixos de Schutt amb escenes de la Passié, i que presenta una portada dibuixada amb una cartella amb el titol de Memoria Passionis Iesus. Aquest és [Album de Flavia
conservat ara al Museu de Cérdoba. Dos dibuixos de Schutt daquest Album han estat publicats al cataleg El Dibujo espafiol en el gusto privado, vegeu: Calvo, 2019: 132-133.

26 Vegeu Pérez Sanchez, 1980: 107-108, lam. CIIL Pérez Sanchez i Navarrete, 1995: 250-261. I Hoffmann-Samland, Matilla i Varona, 2014: 130-133. El dibuix presentat en aquest
darrer cataleg, pag. 136-137, com de Pedro Nuriez de Villavicencio en la nostra opinié creiem que podria ser un original de Schutt.

27 Vegeu McDonald, 2012: 155-157.

28 Barcia, 1906: 721-723. Un daquest dibuixos, la Circumcisi6, consta pero com a signat. No és una colleccid ptiblica pero ha estat ben difosa i estudiada la de Juan Abelld,
propietari de IAlbum Alcubierre, que havia estat del Il Conde del Aguila, i on es conserven quatre dibuixos de Schutt. A la col-leccié Apelles també n'hi ha tres, vegeu Veliz,
2002: 160-171.
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