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L’escultura romànica de 
Sant Pere de Rodes, 
un gran i incomplert 
trencaclosques: el 
dipòsit lapidari
IMMACULADA LORÉS
Universitat de Lleida
Institut d’Estudis Catalans

La realitat d’un conjunt patrimonial com el de l’antic monestir de 
Sant Pere de Rodes és ben coneguda i també ho són moltes de 
les circumstàncies històriques en què es produïren els processos 

d’espoli i dispersió de les obres més valuoses.1 El capítol de l’escultura 
romànica fou amb diferència el més afectat, sigui per la riquesa que 
molt probablement representava en el monestir en el moment del 
seu abandonament, quan els objectes més valuosos ja havien estat 
espoliats per les tropes franceses o bé se’ls havien endut els monjos en 
marxar-ne. També cal tenir present la gran quantitat d’elements i de 
relleus en marbre que havien ornamentat diferents parts. El resultat és 
un conjunt que ens arriba desmembrat, amb les estructures que havien 
contingut escultura completament desmuntades: portades, claustre, 
girola... Només l’església s’ha conservat relativament bé, especialment 
el transsepte i les naus, tot i les transformacions d’època moderna que 
van emmascarar els pilars. 

Els elements escultòrics dispersos de Sant Pere de Rodes han estat 
tractats en diverses ocasions i compten amb nombroses publicacions, 
entre les quals diversos títols de Jaume Barrachina.2 Els elements de 
la portada de l’església, obra de l’anomenat Mestre de Cabestany, són 
els que segurament han rebut major atenció i, fins i tot, propostes de 
restitució del conjunt. Les característiques materials, majoritàriament 

*  Sant Pere de Rodes va ser un dels temes en què Jaume Barrachina va desenvolupar les seves experteses, com a 
historiador de l’art, com a conservador al Museu del Castell de Peralada i com a col·leccionista. En relació amb 
l’escultura del monestir empordanès, un tema d’interès comú, recordo amb agraïment des de la meva primera 
gran immersió al tema en la completíssima visita al museu i a la col·lecció de Peralada, fins a la Jornada de les Ex-
periències culturals, organitzades també pel Museu de Peralada, dedicada a les Novetats sobre Sant Pere de Rodes 
(24 d’octubre del 2015).

1 Lorés, Mancho i Vidal, 2002, on vam recollir la bibliografia fins a aquell moment. Més recentment, vegeu Riu-
Barrera, 2006 i Barrachina, 2006: 113-142.

2  Barrachina, 1981-1983: 79-81; 1998:7-35 i [s.d.]. Lorés, 1994. Lorés, Mancho i Vidal 2002.  Així com els catàlegs de les 
exposicions: La pedra mesurada,1993. Vélez, 2006 i l’espai dedicat a la portada de Sant Pere de Rodes de Catalunya 
medieval vegeu Alcoy, Camps i Lorés, 1992: 68-77.

FIGURES 1. Dipòsit lapidari de Sant Pere de 
Rodes. 
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de marbre, i formals dels fragments fan que la seva agrupació sigui inconfusible, tot i que no queda clar 
que algunes de les peces no puguin procedir d’un altre punt del monestir. El claustre de la segona meitat 
del segle XII, construït en una operació important d’ampliació de les edificacions monàstiques, és l’altra 
estructura que ha arribat completament desmuntada. Tot i els nombrosos indicis que ens han portat a 
proposar que tot un seguit de capitells del Museu Cluny de París, del Museu d’Art de Girona i del Museu de 
Peralada podien procedir del claustre, tenim encara molts dubtes relatius a diferències importants entre 
ells, així com sobre altres peces. 

Més enllà dels elements escultòrics conservats en museus i col·leccions, i publicats en diverses ocasions, 
hi ha encara un nombrós grup de fragments que en la seva gran majoria roman del tot desconegut, tret 
d’unes poques peces que han format part d’alguna exposició; «La pedra mesurada» i les que es poden 
veure al Museu d’Història de Catalunya. Vaig fer-ne l’inventari entre el 1996 i el 1997, per encàrrec del 
Servei de Patrimoni Arquitectònic de la Generalitat de Catalunya, quan s’estaven duent a terme les obres 
de restauració del monument. Una introducció a aquest dipòsit lapidari és el que tractaré en aquest 
treball, en homenatge a Jaume Barrachina, una de les persones que més sabia sobre l’escultura romànica 
del monestir empordanès ( figures 1 i 2). 

Es tracta d’un gran conjunt de fragments, de pedra en la seva gran majoria, que en el moment d’inventariar-
los es trobaven emmagatzemats des de feia anys en diferents edificis del monestir, sense les condicions 
adients. Estem parlant d’un total de 643 fragments, als quals cal sumar-ne alguns més que llavors ja 
es trobaven al Museu d’Arqueologia de Catalunya a Girona, custodiats al SAM de Pedret. El conjunt el 
composen fragments de mides, tipus de pedra i funcions molt diverses que són de diferents èpoques de la 
història del monestir. Si tenim en compte que hi predominen els fragments d’època romànica, almenys en 
un 80%, només el volum ja és un indicador prou explícit de la magnitud de la tragèdia a Sant Pere de Rodes, 
del grau de destrucció i espoli de moltes de les estructures embellides amb escultura, especialment les del 
segle XII, algunes de les quals ni tan sols sabem quines eren. Les diferents campanyes de restauració del 
segle XX en les quals  va predominar el criteri de reconstrucció del monestir romànic, tot amagant sovint 
que el que havia arribat a inicis del 1900 era el resultat de molts segles d’història, han esborrat moltes de 
les traces que avui podríem llegir en els murs i que ja només es poden detectar en les fotografies antigues. 

A partir de dades escasses i de fotografies antigues de diferents moments i autors, pot deduir-se que el 
conjunt del lapidari és el resultat de diversos processos de recol·lecció en diferents moments, dels fragments 

caiguts que es trobaven al recinte del monestir. Són els fragments de les portades de l’església, que van 
quedar-se allà després de ser arrencats els relleus, les motllures, els capitells més valuosos o trencats 
alguns dels caps; els capitells no sencers del claustre i segurament també de la girola de l’església, amb 
les respectives columnes, bases i cimacis; permòdols i altres elements arquitectònics; làpides i sepulcres; 
etc. Molts dels fragments que apareixen en fotografies antigues ja no es troben al monestir i sovint en 
desconeixem la seva localització actual. Per això, la principal preocupació d’algunes persones envers 
Sant Pere de Rodes sempre era la inseguretat del que encara s’hi conservava, perquè les peces anaven 
desapareixent. És el cas de Joan Subias Galter, impulsor de la declaració de Sant Pere de Rodes com a 
monument nacional el 1927, que es va produir el 1930. Com a responsable de la Conselleria de Cultura a 
Girona, va tenir un paper rellevant en la primera restauració del monument el 1933 que es va dur a terme 
conjuntament amb Jeroni Martorell. Al llarg dels anys, va denunciar l’espoli de l’antic monestir, alhora 
que va estudiar-lo i va anar resseguint-ne les peces disperses.3 Una altra personalitat destacada va ser 
Miquel Oliva Prat qui, des de la seva responsabilitat al Museu Arqueològic de Girona, de la Diputació, i de 
la delegació a Girona de la Direcció General de Belles Arts, va tenir un paper rellevant en les restauracions 
del monestir empordanès. Es van fer excavacions i es van recollir materials, alguns dels quals es van 
dipositar al Museu Arqueològic.4

El dipòsit lapidari de Rodes està format per elements que pertanyen a èpoques diverses, però hi 
predominen els fragments dels segles XI i XII. Provenen de les portades de l’església (de la galilea) i del 
claustre, però no només. Segurament, el monestir tingué altres estructures decorades amb escultura 
que avui desconeixem, perquè se n’ha perdut el rastre o en tenim només alguna notícia que sovint no 
és suficient per a vincular-hi fragments d’escultura. Es tracta, d’una banda, de la portada situada al 
transsepte sud de l’església, una comunicació oberta al mur occidental segurament al darrer terç del 
segle XII per accedir, a través d’un tram d’escales, al nou claustre. El mur occidental d’aquest braç del 
transsepte presenta un gran esvoranc de contorns irregulars, semblant al que es podia veure, abans de la 
darrera restauració, a la porta occidental de l’església que comunica amb la galilea. Podria ser que, com 
en aquest cas, la nova comunicació amb el claustre hagués sigut una portada embellida amb escultura; 
de moment, però, aquí no tenim cap indici de la seva fesomia. 

D’altra banda, sabem per descripcions antigues que a l’absis central, en la separació entre el presbiteri i 
la girola, hi havia sèries d’arcs sostinguts per columnes entre els pilars. Així ho va descriure Elias Rogent 
el 1886 i ho van representar en les respectives plantes de l’església Lluís Domènech i Montaner, Antoni 
de Falguera i Josep Puig i Cadafalch.5 Aquí tampoc no sabem quins capitells devien haver-ne format part; 
tanmateix, entre el conjunt d’elements que es conserven dins i fora del monument, segurament n’hi ha 
que procedeixen d’aquesta estructura d’arcades.

L’inventari ens proporciona una perspectiva general que permet anar ajuntant els trossos, sovint molt 
esmicolats, que van configurant elements o parts d’elements. Així, es van identificant els fragments que 
es poden associar entre ells o amb altres fragments que no es troben al lapidari. Queda molta feina per 
fer, d’anar composant peces però també d’anàlisi i comparació amb les obres que es troben en museus i 
col·leccions, que ja han estat publicades en els diversos estudis sobre la portada de l’església o el claustre 
(vegeu nota 3). Podem citar alguns exemples d’aquesta «recomposició». Un element amb epigrafia 
d’enorme interès és el petit marbre que va aparèixer al pou del claustre (núm. inv. 724) i que ha estat 
identificat per Sònia Masmartí com un tercer fragment de la làpida de Tassi, del segle X.6 

En el mateix procés de realització de l’inventari vam associar diversos fragments entre si. És el cas del 
capitell que avui es troba al Museu d’Història de Catalunya i que va ser restaurat per Javier Chillida. Es 
va trobar trencat en 9 fragments (núm. inv. 702-703, 704-708, 712 i 719). Barrachina el va relacionar amb 
l’escultura de Ramon de Bianya i, coherentment, el va datar a inicis del segle XIII.7 

3  En el recent estudi exhaustiu sobre la figura de Joan Subias, vegeu Nadal, 2016 que precisa les intervencions que va tenir en la declaració i les restauracions de Sant Pere de 
Rodes, així com la relació estreta que va mantenir amb el monument al llarg de tota la seva vida. 

4  Martín, 1981-1983.
5   Riu-Barrera, 2006: 106 i n. 27.
6  Masmartí, 2008: 265-275. Sobre les revisions del text conegut a partir de la transcripció de Jeroni Pujades, vegeu Cobos i Tremoleda, 2009; 2011: 287-306. I també, vegeu 

Alturo, 2014: 11-16. Dels altres dos fragments, un es conserva al SAM de Girona i l’altre es coneix per una fotografia de l’Arxiu Mas (clixé A-6886).
7  Text que signa de la fitxa del catàleg de l’exposició del Museu Marès vegeu Barrachina, 2006: 190-191, núm. 24.

FIGURES 1 i 2. Dipòsit lapidari de Sant Pere de 
Rodes.
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Aquest capitell s’ha d’associar amb un segon capitell fragmentat, avui muntat a la galeria est del claustre, 
i dedicat a escenes de la infància de Crist. Igual que a l’anterior, s’hi utilitza profusament el trepà (a les 
ninetes dels ulls, a les comissures dels llavis i en elements decoratius) i les característiques dels rostres 
indiquen que són obra del mateix mestre o taller i segurament formaven part del mateix conjunt. En 
l’exemplar del claustre avui es distingeix part de l’adoració dels reis, amb la mare de Déu amb el Nen i la 
figura de sant Josep, i part de l’Anunciació, amb la figura de l’arcàngel i part de la figura de Maria (IEC, 
Arxiu fotogràfic Joan Subias, JS528). En la instal·lació, que va seguir el projecte d’Alejandro Ferrant de 1972 
en què es va reconstruir aquella galeria,8 el volum del capitell va ser completat amb ciment i es va doblar 
la figura de sant Josep, de tal manera que el conjunt de l’escena no s’entén: aquest segon sant Josep està 
en el lloc del primer rei i és seguit de la figura del segon rei. D’aquest capitell en vam identificar altres 3 
fragments trobats al pou del claustre (núm. inv. 709-711) i que composen la figura parcial del primer dels 
reis, de l’escena de l’adoració: el cap, el bust i el braç amb l’ofrena. No hi ha dubte que anava a l’esquerra 
de la mare de Déu, en el lloc on es va copiar la figura de sant Josep i vers on estira el braç el Nen fent el 
gest de rebre l’ofrena. Les fotografies antigues anteriors a la seva instal·lació són ben clares i indiquen 
exactament el lloc del cap i el bust del rei (Institut Amatller d’Art Hispànic - Arxiu Mas A-6878), amb el 
qual també s’ha conservat la torreta de l’angle superior del capitell.9 D’aquest mateix capitell en provenien 
dos altres fragments que coneixem a través de fotografies antigues.10 Es tracta d’un cap femení amb la 
torreta d’angle a sobre i d’unes fulles sobre les quals es distingeixen els caps de dos animals disposats 
frontalment i en repòs. Són dos fragments de les parts superiors del capitell perquè no només hi ha la 
torreta d’angle, sinó també l’àbac amb una decoració de motius en relleu que alternen formes esfèriques 
i ovalades amb un forat al mig, igual que l’àbac del capitell. El cap femení és el de la mare de Déu de 
l’escena de l’Anunciació —l’arcàngel està al centre de la cara i marcaria l’inici de la narració, que culmina 
amb l’Adoració dels reis—. Avui en el seu lloc hi ha la reproducció de la torreta del capitell que es va fer 
mimetitzant la que està sobre sant Josep, sense entendre que les ales de l’arcàngel s’endinsen per una de les 
finestres. La reconstrucció volumètrica barroera ha amagat, a més, el que quedava de la figura de Maria. 
La figura de l’arcàngel anava emmarcada en una arcada com la de la figura de la mare de Déu amb el Nen 
de l’adoració, segons es dedueix del fragment amb el cap femení on es conserva l’arrencament d’un arc 

8  Lorés, Mancho i Vidal, 2002: 280-281.
9  Op. cit: 139, figs. 43-44.
10  Institut Amatller d’Art Hispànic – Arxiu Mas A-6885; Arxiu fotogràfic Joan Subias (JS4032). Lorés, Mancho i Vidal, 2002: 140-141.

amb perfil perlejat que continua el que decora la base de la torreta. El segon fragment és de l’escena de 
la Nativitat i es pot identificar sense problemes amb les figures del bou i la mula per sobre d’una fulla 
doblegada enfora i cobrint el Nen, el cap del qual apareix també a l’esquerra. És un fragment que devia 
ser la part superior del centre de la cara del capitell, avui al costat exterior del claustre, completament 
perduda i amb el volum refet. 

Aquests dos capitells formaven part d’un mateix conjunt, que segurament no era el claustre perquè en 
aquest ja hi havia un capitell amb els temes de la infància de Crist. Haurien decorat una altra estructura 
—el deambulatori?, la portada del transsepte sud?— de la qual de moment no  tenim indicis per vincular-
los.  

Els materials que trobem en el dipòsit lapidari són de pedres diverses la qual cosa també és un indicador 
interessant que ha de servir per destriar i anar associant les diferents peces. Per sobre dels diferents tipus 
de pedra, destaca la important presència del marbre. En concret, una seixantena llarga de fragments es 
poden associar amb la portada de la galilea i l’escultura del Mestre de Cabestany ( figura 3). Són de mides 
i característiques molt diferents, des de simples llesques de marbre amb una petita resta de relleu, fins 
a fragments de caps, de bases, de columnes, de capitells de cimacis, o al gran cimaci conservat en dues 
parts. A aquests fragments cal afegir tots aquells que avui coneixem a través de fotografies de l’Arxiu Mas 
(A-6885 i A-6886) i de Joan Subias.11 Juntament amb les peces conservades en museus i col·leccions, així 
com els fragments que es custodien al Museu arqueològic de Catalunya de Girona i a l’Ajuntament de 
Port de la Selva, configuren les peces disponibles del que fou la portada. Com era aquesta portada i on 
anaven les peces conservades és un tema que, malgrat que no està resolt definitivament perquè manquen 
moltes parts i moltes de les que conservem estan excessivament esmicolades, compta amb propostes de 
formalització que han fet avançar força respecte del que sabíem.12 

De fragments de marbre, però, n’hi ha molts més (uns 250). No és d’estranyar si tenim en compte la 
disponibilitat d’aquest material a Empúries, com a mínim, per al seu reaprofitament. L’ús del marbre a 
Sant Pere de Rodes va ser, doncs, força generalitzat. Això ens porta a plantejar dues qüestions. La primera 
és que, tot i que la portada de l’església, del tercer quart del segle XII, va ser pràcticament tota realitzada 
amb relleus treballats en marbre, hi ha altres elements d’aquest material que es poden vincular amb el 
tipus d’escultura que caracteritza l’obra del Mestre de Cabestany i que potser no necessàriament han de 
procedir de la portada. L’exemple més clar és el cimaci que es conserva sencer (en dues parts, núm. inv. 
130-131) que difícilment té cabuda en l’estructura de la portada, tot i que no tenim una formalització 
definitiva de la mateixa. D’aquest tipus de cimaci, almenys n’hi havia un altre perquè en el dipòsit se’n 
conserven altres dos fragments (núm. inv. 126 i 296). D’on provenien aquests cimacis? Podrien haver 
format part del claustre? O de la girola de l’església? Aquestes són dues localitzacions alternatives. El 
cert grau de diversitat que presenta l’escultura romànica del darrer terç del segle XII de Sant Pere de 
Rodes podria fer pensar que el taller de la portada va fer alguna altra intervenció puntual. Això explicaria 
la conservació de nombrosos fragments de fusts de columna i de bases de marbre, que potser no tots 
formaren part de la portada.  

La segona qüestió és la que fa referència a la portada anterior a la del Mestre de Cabestany: la decoració 
escultòrica de la primera porta de l’església al segon quart del segle XI. D’aquesta porta, Jaume Barrachina 
en va identificar un fragment que coneixem només a partir d’una fotografia antiga (Institut Amatller d’Art 
Hispànic, A-6886) i el va vincular amb l’escultura rossellonesa. Això li va servir per a proposar una hipòtesi 
de com hauria sigut la primera portada de l’església: una porta quadre com la de Sant Andreu de Sureda 
i que actualment es conserva instal·lada a la finestra de la façana.13 En el dipòsit lapidari es conserva un 
segon fragment amb una petita part de relleu a base de formes concèntriques perlejades que es podria 
associar amb l’anterior i, per tant, amb la portada del segle XI (núm. inv. 74). Així mateix, altres cinc 
petits fragments (núm. inv. 181, 225-226, 228 i 298), també de marbre, mostren motius vegetals realitzats 

11  Barrachina, 1998: 7-35.
12  El primer que es va atrevir a formalitzar en un dibuix una proposta de configuració de la portada va ser Jaume Barrachina, en el treball remarcable sobre les portades de 

l’església Barrachina, 1998: 7-35. Més recentment, va actualitzar-ho en un altre treball per a l’Enciclopedia del Románico, encara no publicada però que ja és accessible en línia 
Barrachina, [s.d.]. Vam fer-ne també un recull endreçat a Lorés, Mancho i Vidal, 2002: 105-118. Una reconstrucció diferent és la que es proposa en una tesi doctoral sobre el 
Mestre de Cabestany vegeu Bartolomé, 2011.

13  Barrachina, 1998: 7-35.

FIGURA 3. Alguns dels fragments de marbre 
que es relacionen amb l’obra del Mestre de 
Cabestany.
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amb talla a bisell que recorden molt 
els dels muntants de la finestra de 
Sureda i de les orles, tant de la taula 
d’altar com de la llinda de la porta 
d’aquesta església. Per aquest motiu 
també haurien pogut pertànyer a la 
primera portada. 

Un altre gran capítol de fragments 
són els fusts de columna i les bases, 
avui desvinculats uns de les altres i 
també dels capitells que sostenien. 
De fusts de columna se’n conserven 
fins a una norantena de fragments. 
Són tots llisos, tret d’un que és 
helicoïdal, amb elements decoratius 
semiesfèrics, i un altre que és 
hexagonal. Són de pedres i diàmetres 
molt diversos, des dels 9,5 cm fins als 
18-20 cm; tanmateix, les mides de 

diàmetre més freqüents són entre 14 i 16,5 cm. Pel que fa als materials, 
la pedra nummulítica és la majoritària, tot i que no l’única (n’hi ha 
alguns de marbre, de pedra sorrenca i fins i tot de granet). El mateix 
succeeix en el referent a les bases: es conserven una cinquantena llarga 
de bases senceres o fragments de base, dels quals 10 són de marbre i 
una part important de la resta també són de pedra nummulítica. Els 
fusts de columna, completament descontextualitzats, és difícil datar-
los; però en el cas de les bases es conserven alguns elements decoratius 
que permeten vincular-ne moltes amb el claustre: el tors inferior 
amb una decoració de cintes trenades (núm. inv. 767, figura 4), amb 
elements vegetals (núm. inv. 725, 750 i 754) o la presència de caps o 
cossos d’animals als angles recorden les bases de la galeria meridional 
del claustre de la catedral de Girona, conjunt amb el qual hem vinculat 
molts capitells que considerem procedents del claustre de Rodes. Les 
columnes i bases de pedra nummulítica es devien elaborar a Girona i 
portar a Sant Pere,14 igual com es fa amb les columnes i bases del propi 
claustre de la catedral o, uns anys després, les del claustre del monestir 
de Sant Cugat. A Rodes, doncs, es van importar aquests elements 
abans que no es fes a Sant Cugat. Les coincidències en els materials 
amb el claustre de la catedral gironina se sumen a les ja comentades 
de les bases i a les de molts dels capitells que hem identificat com del 
claustre.15  

L’apartat dels capitells també és extraordinàriament ric i divers, per 
bé que ni molt menys tan abundant: eren elements preuats i van ser 
objecte d’espoli. Per això són el tipus d’element més present en museus 
i col·leccions externes. D’entre els que es conserven del dipòsit, els més 
interessants i sencers són els que es van trobar al pou del claustre, on 
potser es van tirar per a ser amagats. A més del ja comentat trobat en 
9 fragments i que es conserva restaurat, tenen interès un capitell de 
marbre amb grans volutes i parelles de dracs enfrontats que entrecreuen 
les cues (núm. inv. 744) i un capitell de composició coríntia amb fulles 

14  Sobre la manufactura d’elements arquitectònics i escultòrics estandarditzats amb calcària nummulítica a Girona 
i el seu trasllat a diferents destinacions a partir de finals del segle XII, vegeu Español, 2009: 1005-1020. 

15  Lorés, 1994. Lorés, Mancho i Vidal, 2002.

llises (núm. inv. 748 i 749). D’entre els coneguts de feia dècades i que apareix sovint fotografiat, hi ha un 
exemplar de grans dimensions, també de marbre i amb decoració vegetal (núm. inv. 128). Aquestes tres 
peces es troben avui al Museu d’Història de Catalunya.16

Un nombre important de fragments són també testimonis d’interès de la història del monestir en 
moments posteriors al romànic, tot i que potser no els coneixem tan bé, entre altres coses perquè les 
restauracions, en focalitzar l’atenció en recuperar el monestir en època romànica, han anat esborrant 
molts dels rastres de les intervencions que s’hi van sobreposar. Dels nombrosos sepulcres que albergava 
el monestir, en particular a la galilea i al claustre, se n’han conservat dos exemplars realitzats en marbre: 
una coberta a quatre vessants (núm. inv. 132) i el que fou un sepulcre o una ossera. En aquest segon cas, 
es tracta d’una obra gòtica que segurament es va conservar força sencera perquè va ser reutilitzada en 
un moment posterior com a pica d’aigua, segons indica el forat i la petita canalera de ferro que desaigua. 
Avui està fragmentada i en manca un dels costats curts i part dels dos costats llargs (el posterior mesura 
uns 70 cm) (núm. inv. 135). En la seva cara frontal conté part del que fou una gran inscripció que l’ocupava 
completament, organitzada en 8 línies. Ha estat datada a mitjans del segle XV i transcrita.17 Tanmateix, 
se’n conserven quatre fragments més que haurien de permetre completar força el text (núm. inv. 123, 
136-138). 

Dos capitells gòtics, de pedra calcària i de dimensions petites, amb decoracions vegetals diferents en un i 
altre, devien haver format part potser de la finestra d’algun edifici del monestir (núm. inv. 35 i 143), a més 
del que es va muntar en una finestra, en la reconstrucció del palau de l’abat segons projecte d’Alejandro 
Ferrant.

També d’època gòtica es conserva un conjunt de fragments d’alabastre. Aquí cal distingir, en primer lloc els 
21 fragments trobats el 1989 en les excavacions de Santa Helena i que van ser traslladats al monestir (núm. 
inv. 145-165). Es tracta molt probablement de petites parts de retaule, sobretot d’arcs d’emmarcament, 
que encara conserven restes de policromia. Uns retaules que encara va descriure Francisco de Zamora el 
1790 i que es van espoliar i malmetre a inicis del darrer quart del segle XIX.18 En segon lloc, de fragments 
d’alabastre del monestir, n’hi ha fins a 22 més. Un d’ells (núm. inv. 207) és una petita part d’arc que hauria 
format part d’un conjunt del qual no tenim cap notícia. Els altres són fragments irregulars o fragments de 
lloses amb cares polides de què no sabem la funció. 

El dipòsit lapidari, a més de molts fragments de diferents tipus de pedra que, o bé no és possible identificar 
o bé es podrien qualificar de manera genèrica com a elements arquitectònics, inclou també alguns 
elements que segurament pertanyen a les reformes d’època moderna del monestir. Identifiquem com a 
mínim 5 fragments de la boca de la cisterna del claustre, d’època barroca (núm. inv. 405, 414, 428, 437 i 
500). També es conserven uns pocs trossos de guixeries amb decoració, que potser són restes de les que 
en les fotografies antigues quedaven encara com a decoracions de l’interior de l’església. 

Aquest només ha estat un breu repàs, una mirada al monument des de l’òptica d’aquest nombrós 
conjunt de fragments que tenen un interès equiparable al dels elements procedents del monestir i que 
estan exposats en diversos museus. Queda encara molta feina per fer, de recerca però també de difusió i 
d’exposició. La major part d’aquests elements ara es troben en un espai prou ampli, però aquells que són 
de més interès segueixen sense ser visibles o, si més no, no ho són a Sant Pere de Rodes. 

16  Vélez, 2006: 180-181, 184-185 i 188-189.
17  Cobos i Tremoleda, 2009: 168-169.
18  Burch et al., 1994: 228.

FIGURA 4. Fragment de base del claustre, núm. 
d’inventari 767.
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