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Museu Nacional d’Art de Catalunya

Consideracions preliminars

Malgrat I'existeéncia de precedents historics, com els existents en les darreres decades del segle XIX,
comencant per la gran exposici6 retrospectiva de lany 1867,' és evident que amb larribada del nou
segle assistim a un increment de l'interes, per part de les institucions publiques, per la importancia del
patrimoni medieval, aixi com una sensibilitzacié més gran. La gran diferencia respecte a actuacions
anteriors, en les quals va primar el diletantisme, la voluntarietat i la filantropia, sera l'aparicié d'una major
implicaci6 d’'unes institucions publiques que prenen consciéncia de la necessitat d’endegar politiques
proteccionistes de salvaguarda patrimonial i que contribueixin, amb una politica expositiva molt activa, a
posar en valor els béns artistics d'un periode que comenca a ser percebut com a fonamental en el context
del procés de formacié d’'una consciéncia politica nacional, que troba en el patrimoni medieval un dels
seus principals pilars d’'identificaci6 identitaria.”

Entre les iniciatives precursores no podem obviar la tasca que va desenvolupar una entitat com va ser la
Asociacion Artistico Arqueoldgica Barcelonesa, autora d'un gran nombre d’exposicions retrospectives
que van contribuir a dinamitzar el patrimoni catala i donar a coneixer un bon grapat de col-leccions
privades, amb l'edicié de catalegs fets amb un gran rigor intel-lectual, que amb el pas del temps han
esdevingut cabdals per als estudiosos del colleccionisme artistic catala, deutors, en bona mesura, del
lideratge exercit per Josep Puiggari i Llobet (1821-1903).

L'exposicio de 1902. Aspectes metodologics i ideologics

En aquest marc dactuacid, la celebracid l'any 19024 de 'Exposicié dArt Antic marcara un punt d’inflexio,
representara un salt qualitatiu, en la creacié d'un imaginari popular molt favorable a un tipus d’iniciatives
que com aquestavan servir per difondre lariquesa artistica existent. En aquest sentit, la decisié dadjectivar
la mostra amb la paraula antic va constituir una important declaracié de principis i d’'intencions, atés que
els responsables politics i tecnics van reflectir un criteri cronologic de diferenciacié entre les produccions
pertanyents a una época preterita i les d'un present que, en contraposicio, calia deduir que anaven
acompanyades, en aquest cas, de l'adjectiu modern, amb la intencié d’establir una diferenciacid i unalinia
de separacié i classificacié. De fet, el contingut de les obres que van formar part de I'exposicié ens dona la
clau d’'on es va fixar la linia divisoria, atés que, amb les oportunes matisacions, podem concloure que es
va fixar en la data de 1800,° que va servir per dibuixar la frontera que separava les obres antigues, d'unes
altres, que per oposicié antagonica, suposadament s’haurien de definir com a modernes. Tanmateix, en
termes conceptuals, aquestes darreres obres no deixaven de constituir una enteléquia, perque no havien
trobat encara el seu espai, ni tampoc havien gaudit del reconeixement institucional que si que havien
tingut les primeres.

Sens dubte, les més perjudicades van ser les produccions del segle XIX, perque van patir les conseqiiencies
de trobar-se en una situacié d’'indefinicio estilistica, a mig cami entre el grup d’'obres que comencaven a
ser percebudes, malgrat les evidents diferéncies estilistiques i lexiques, com un grup compacte i forca
homogeni. En aquest cas, el vincle que les unia era el de formar part d'un temps remot. Per contra, les
manifestacions artistiques vuitcentistes es trobaven en un terreny d’indeterminacié. D'una banda, no

1 Respecte a aquesta qiiestid, vegeu, Velasco, 1996: 215-240.

2 Resulta molt interessant larticle de Vélez, 2012: 13-36.

3 Sobre el perfil intel-lectual de Puiggari vegeu Bassegoda, 2012; 2007: 119-152. 1 també Quilez, 2007: 13-58.
4 Resulta obligada la consulta de Guasch i Casanovas, 2002: 67-83.

5 Bofarull, 1902.

127



havien tingut temps encara dadquirir la patina antiga i de laltra tampoc formaven part del present
més immediat. Segons aquesta linia interpretativa, per poder valorar-les i analitzar-les, d'una forma
més ponderada, era necessari que transcorregués més temps; calia disposar d’'una major perspectiva
historica, per poder donar una major visibilitat i una apreciaci6 historica i artistica que llavors encara
no tenien. Tanmateix, les anteriors consideracions entren en contradiccié quan es fa una revisié de les
obres que van participar a la mostra. Al capdavall, el ventall cronologic es va ampliar i els organitzadors
van mantenir un criteri dadmissié més ampli, que va incloure treballs dartistes que encara van treballar
a Catalunya, ben entrat el segle XIX. Sense anar més lluny, aquesta flexibilitat va permetre la inclusi6
d’obres realitzades per autors com va ser el cas de Josep Bernat Flaugier (1757-1813) o de l'alacanti Vicent
Rodes (1783-1858), autor molt prolific, del qual al’exposicid es va poder veure un repertori molt important
dels seus treballs al pastel, tecnica de la qual es va convertir en un reputat especialista. El mateix es pot
dir del petit grup de dibuixos seleccionats, pertanyents a la col-leccié del critic i col-leccionista de dibuix
antic, Raimon Casellas (1855-1910), que va incloure dibuixos dartistes més tardans, com va ser el cas de
Claudi Lorenzale (1814-1889).

Ara bé, malgrat aquestes petites concessions, un dels objectius prioritaris de I'exposici6 va ser el de
reivindicar I'excel-lencia del patrimoni medieval i per assolir-ho, els organitzadors no van dubtar a
desplegar una logistica sense precedents en la historia de les exposicions fins llavors realitzades a
Catalunya. Sens dubte, el nivell de les peces reunides, la qualitat de les mateixes, o la participaci6
d’entitats publiques, privades i colleccions publiques i privades s6n elements suficients per palesar
I'interés i la dimensi6 d’'una mostra que va iniciar un cami de recuperacié i de difusié patrimonial,
amb una voluntat de comencar a construir una col-lecci6é publica, destinada al gaudi i a la formaci6
de la ciutadania; en una paraula: amb una voluntat de servei public. Es evident que sense I'existéncia
d’'una xarxa associativa, sense la complicitat i la suma de voluntats per part d’institucions publiques
i privades, aixi com d’emprenedors publics i privats, aquesta iniciativa no hagués pogut tenir exit, ni
hagués estat reeixida. En aquest context, va ser determinant I'existéncia d’'una practica col-leccionista
que va contribuir, d'una forma molt decisiva, a generar una dinamica de sensibilitzacié patrimonial. Al
capdavall, el cataleg de I'exposicié inclou una relacié nombrosa de personalitats il-lustres, entre les quals
podem trobar la preséncia destacada dartistes i noms de la cultura del pais, que demostra fins i a quin
punt l'aficié al col-leccionisme dantiguitats es trobava molt arrelada entre els grups dirigents catalans.

De la mateixa manera, les pagines del cataleg també sén representatives de quina era, a principis del
segle XX, la situaci6é d'una disciplina com la historia de lart que, en el cas de Catalunya, es trobava en
una fase evolutiva molt primerenca i tot just comencava a desvetllar-se com a un camp del coneixement
huma amb una metodologia propia.® Aquesta reflexié és adient per trobar una explicacié a algunes
de les formulacions teoriques i les etiquetes que acompanyen la descripcié de les obres que trobem a
la publicaci6 de referencia. Sense anar més lluny, és interessant destacar el fet que lautor del cataleg,
Carles de Bofarull (1852-1927), si que va utilitzar les categories estilistiques per diferenciar, d'una forma
convencional i instrumental, les produccions romaniques de les gotiques. Aquest criteri de classificaci6
no es fa extensiu a la resta d’obres, les quals, llevat dalgunes que s6n adjectivades com a renaixentistes,
no sadscriuen a cap dels estils amb que sacabara perioditzant la historia de l'art, en termes académics i
es limiten a acompanyar la descripcié de l'obra amb una apreciacié de tipus estetic o fent una adscripci6
per escoles, com per exemple: espanyola, napolitana, flamenca, etc.

Tot i tractar-se d'una conclusi6 de tipus especulatiu, sembla clar que la terminologia emprada seria
representativa d'un moment de culminacié d'un corrent d'opinié que es va anar gestant al llarg de tot
el segle XIX i en el qual I'interes pel patrimoni medieval va ser un dels seus eixos estrategics. En termes
ideologics, darrere daquesta voluntat conservacionista, emergeix un pensament amb un alt component
sentimental que semmiralla en un passat historic idolatrat, segons el qual Catalunya era una de les
principals potencies europees de I'epoca. Com totes les construccions sentimentals, aquesta visié no
deixa de constituir un miratge, una ficcid, que ajuda a edificar un imaginari popular en el qual els vestigis,
les restes materials, els béns artistics, configuren un bagatge cultural que cal preservar i reivindicar.
Sobre les pedres medievals, visibles en les restes de les petites esglésies, que es troben disperses pel

6 Fontbona, 2003: 447-461.
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territori catala i que sén redescobertes gracies, entre daltres factors, a la tasca desenvolupada per un
activisme excursionista’ molt arrelat en la mentalitat i el taranna popular, es forja una identitat propia,
una singularitat, que hom pot objectivar, reconeixer, fins i tot mesurar en un patrimoni moble i immoble
de caracteristiques tiniques.

Aquest és doncs 'humus que proporciona els nutrients adients per poder conrear la terra, per iniciar
una activitat de desplegament d'una politica patrimonial que ha de culminar amb un relat que serveixi
per donar forma i contingut a uns elements que necessiten trobar un fil conductor que els relacioni, els
expliqui i els doni una consisténcia de que es troben mancats. Podem afirmar que I'exposicié de l'any
1902 és una de les primeres pedres fundacionals d'una politica museistica que acabara culminant l'any
1932 amb la inauguraci6é del Museu d’Art de Catalunya.® Al llarg daquestes tres decades, es produeixen
diferents esdeveniments, fites concretes, que van encaminades a bastir un projecte patrimonial que palesi
el dinamisme cultural i artistic catala. La data de 1902 és, doncs, una data clau per entendre l'abast i la
dimensié d'un projecte que es desenvolupara a batzegades, que patira interrupcions historiques, pero que
acabara obrint-se cami i sobretot I'exposici6 dart antic marcara la decantacid, donat el gran pes especific
que en aquesta iniciativa tindra el patrimoni medieval, convertit en un element referencial de la cultura
catalana. No endebades, ha estat una desviaci6 historica que ha acabat determinant el paisatge de l'art
catala, al convertir-se en una mena de divisa de pais, en un emblema nacional que també ha condicionat
el desenvolupament d'una historiografia catalana sobre la qual han pesat i segueixen pesant un gran
nombre de prejudicis i estereotips que han limitat la valoracié daltres periodes artistics, identificats,
d’una forma reduccionista i molt poc objectiva, com el reflex d’ unes fases historiques en les quals el pais
va entrar en una fase de decadéncia i de regressio.

Daquesta manera, durant la primera decada del segle XX, I'imaginari popular va percebre l'art medieval
com una projeccié d'un passat politic i cultural esplendorés, en el qual els somnis i anhels nacionals
catalans havien trobat la seva plena realitzacié. Dins daquest marc mental, no deuria resultar una tasca
facil convencer I'opini6 publica que era necessari construir un relat totalitzador i no excloent que tingués
una orientacié més plural, diversificada i inclusiva.

Arabé, malgrat la influencia daquest discurs hegemonic, no podem menystenir la tasca desenvolupada a
nivell institucional i la importancia que per a la formacié d’una col-leccid publica van desenvolupar, tant
la Junta Municipal de Belles Arts, organisme que va jugar un paper clau en l'organitzacio i I'eéxit que va
assolir I'exposicié dart antic, com amb posterioritat el relleu que va agafar la Junta de Museus, entitat que
va liderar el procés de formaci6 de la xarxa museistica catalana i que a partir de l'any 1907 va emprendre
una campanya de rescat i salvaguarda d'un patrimoni que es va veure amenacat per la voracitat d'uns
agents artistics, amb més poder adquisitiu, que van contribuir a desmembrar uns béns que es trobaven
molt desprotegits i en un risc clar de ser expoliats.” Al capdavall, moltes de les obres que van formar part
daquesta mostra primerenca, que va servir per mentalitzar i conscienciar les classes dirigents, van acabar
nodrint els fons iles col-leccions dels museus publics catalans. Per tant, malgrat els déficits o el predomini
d’una visi6 esbiaixada de la historia de lart, la iniciativa va obtenir una recompensa molt satisfactoria,
perque va servir per incrementar el patrimoni public, en termes tant quantitatius, com qualitatius, i per
donar un pas endavant en el procés de gestacié d'un nou model proteccionista.

7 Graupera, 2012/2013: 67-90. Graus, 2015: 109-129.
8 Garcfa, 1997. Mendoza, 2009: 17-36.
9 Boronat, 1999.
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La mecanica del concurs de copies

A més de reconeixer la gran aportacié que, per a la historia del colleccionisme a Catalunya, va representar
I'exposicid, ates que va aplegar un conjunt patrimonial d'una gran valua artistica i documental i va permetre
posar en valor el gran esfor¢ que van realitzar els organitzadors, no podem menystenir una altra accié
complementaria, la de la convocatoria d'un concurs de copies,'” que també va contribuir a enriquir, per
una via daccés diferent, les col-leccions dels museus catalans. La convocatoria i el motiu del concurs es va
intentar restringir ales obres dadscripcié medieval —tant romaniques, com gotiques—iales renaixentistes.
Aquest objectiu palesa I'interés que van tenir a convertir les produccions daquella época en les iniques
que es considerava que tenien una funcié instructiva i pedagogica, en consonancia amb el criteri de gust
dominant que va convertir lart medieval en un estil nacional.

LaJunta Municipal de Museus i Belles Arts va publicar les bases del Concurs, el dia 31 d'octubre de 1902. La
convocatoria va anar precedida d'un preambul en el qual es feia una declaracié d’intencions i s esmentaven
els objectius d’'una proposta que anava dirigida a:

[...] que resulte provechoso el estudio de los diversos elementos artistico-industriales que pueden
derivarse de las obras que figuran en la actual Exposicion de arte antiguo, singularmente de aquellas
que por su mérito y condiciones son de dificil consulta en lo sucesivo, por no ser del dominio publico,
ha creido conveniente la celebracion de una serie de concursos [...]."!

A continuaci6 es publicava una relaci6 de les quatre modalitats (Arquitectura, Mobiliari, Textil (Texilaria)
i Figura) acompanyada de la quantia dels premis. Els participants havien de presentar els seus dibuixos en
el termini de dos mesos i per poder realitzar el seu treball, la Junta va oferir la possibilitat de poder visitar
I'exposicid en una franja horaria determinada.” Per facilitar la feina, tots aquells que ho van sol-licitar van
disposar d'un passi, d'una durada de 15 dies, que els autoritzava a fer la visita a la mostra. El nimero de
permisos concedits va ascendir a la considerable xifra de 128 persones i els primers es van expedir el dia 4
de novembre i els darrers el 4 de desembre. La relaci6 de copistes inclou els noms dartistes for¢a conspicus
i que van assolir una certa rellevancia en el panorama artistic catala. Com exemple del que diem, podem
esmentar els segiients: Lluis Bonin, Joaquim i Dionis Renart, Francesc Guasch Homs, Francesc Gali Fabra,
Joan Vallhonrat, Feliu Elias Bracons, el polifacetic pintor i fotograf, Joan Vidal i Ventosa —que arribaria a
ser el fotograf dels museus municipals i que en aquella ocasio feia constar la seva condicié de dibuixant,
resident a la placa del Pi—, Francesc Labarta, Sebastia Junyent, Frederic Brunet, Dionis Baixeras, Joan Osso,
que va ser un dels grans amics i col-lega d’Isidre Nonell, el qual també va demanar la concessié d'un permis,
Joan Borrell, Joan LLaverias, Francesc Pausas, Josep Triad6 o Isidre Riera.

A tots aquests noms, cal afegir un bon nombre dartistes femenines que també van demanar el seu permis
per poder accedir a les sales de I'exposicié. Entre les dones que surten esmentades a la documentacid, es
troben les segiients: Emilia Coranty de Guasch; dona de Francesc Guasch Homs, la qual, sens dubte, va
esdevenir una de les artistes més representatives de I'época i una de les més actives, ates que no va dubtar
a participar en les diferents exposicions de Belles Arts que es van arribar a organitzar. A més daquesta
personalitat, que podem qualificar com a pionera, també destaca la preséncia daltres, com, per exemple,
Joaquima Vacarisas Vila, que surt referenciada, com a persona que exercia la professio de pintora i residia al
carrer Lladd, nimero 9, domicili que compartia amb el seu germa, el també pintor, Eduard Vacarisas Vila,
Maria Moratd i Esteve, Pilar Ferrer i Jover, Rosalia Marti i Llorach, germana de la també pintora, Dolors
Marti i Llorach, residents, totes dues, al carrer Santa Anna, ndmero 16, Amparo Vives i Pons, Carme Elias i
Rapunt, Maria Girijaume i Lacrampe, Joana Catalina Gonzalez, Maria de R. Pons i Cavaller, Lluisa Bertazcoli
i Riquer, Montserrat Traveria i Garriga.

10 Arxiu General del Museu Nacional dArt de Catalunya. Exposicié dart antic. Concurs de copies (308)
11 Junta Municipal de Museos y Bellas Artes. Exposicién de Arte Antiguo. Bases, Arxiu General del..., cit. Supra, n. 10.
12 Exposicién de Arte Antiguo. Concurso de Copias. Relacién de los permisos concedidos/Nombres de los copistes, Arxiu General del..., cit. Supra, n. 10.
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Malauradament, tret d'un nombre molt reduit de
noms, la resta de les pintores mencionades ens
resulten totalment desconegudesisén moltescasses
les noticies historiques que en tenim. Tanmateix,
en una relacio, en que consten 128 noms, és evident
que es tracta d'una xifra molt menor, representativa
del lloc que ocupava la dona en el sistema artistic
catala de I'época i de la situacié d’invisibilitat que
iniciat el segle XX encara seguia patint."

El 31 de desembre de 1902, Carles Pirozzini*
(1852-1938), que, aleshores, exercia el carrec de
Cap del Negociat de la Junta Municipal de Museus
i Belles Arts, signava un document en el qual es
relacionaven les obres presentades al concurs de
copies.” La xifra dels treballs presentats ascendia
a 231ialguns d’ells van decidir mantenir lanonimat
ocultant-se darrere d’'un lema, com va ser el cas,
entre daltres, del niimero 1, que es va presentar a la
seccio tercera, la del textil, i ho va fer amb el lema:
Luchar es vivir. El mateix es pot dir del nimero 2,
el qual va presentar la quantitat de 25 dibuixos,
relatius a la seccid segona (la de mobiliari) i es va
presentar amb el lema: Coronas.

Per contra, altres autors si que van estimar més
identificar-se, com va ser el cas de Francesc Vela
i Garcfa (figura 1), que va presentar 25 dibuixos
relacionats amb la seccié de mobiliari, Joan Pinds,
a qui li van ser acceptats els 17 dibuixos relatius a la seccid de figura,
Eduard Flo, que també va presentar, 15 dibuixos, a la mateixa seccio.
Hi va haver alguns artistes que van decidir presentar conjuntament les
seves obres, com va ser el cas dAntoni de Falguera, Frederic Brunet i
Josep Goday, que es van presentar, junts, a dues seccions: la textil, amb
un grup de 25 dibuixos ila darquitectura, amb un conjunt de 15 dibuixos.

Entre els autors que van presentar obres, també hi havia la presencia
dartistes més coneguts, com Francesc Labarta, que es va presentar a
la seccié quarta (la d'indumentaria) amb un nombre de 25 dibuixos.
El mateix Labarta va presentar un altre grup, format per 20 dibuixos,
pertanyents a la mateixa seccié. Un altre dels artistes, als quals va ser
admes el lliurament dels seus treballs, va ser Joaquim Renart, autor de
16 dibuixos, relatius a la seccié cinquena (la de figura). Finalment, en
aquesta relacié dartistes amb més reconeixement social, hem de citar
els noms d’Isidre Riera, autor d'un conjunt de 15 dibuixos, inclosos en
la seccié de figura i Dionis Renart, que es va presentar amb la mateixa
quantitat d'obres i a la mateixa seccio.

Pel que fa a la participacié del genere femeni, només hem trobat el nom
de dues artistes: Emilia Coranty, que va presentar 32 dibuixos, alaseccié
textil i Joaquima Vacarisas, la qual també es va presentar, a la mateixa
seccid, amb un nombre total de 25 dibuixos ( figura 2).

13 Navarro, 2020.

14 Ojuel, 2012.

15 Ayuntamiento de Barcelona. Junta Municipal de Museos y Bellas Artes. Exposicién de Arte Antiguo. Concurso de
Copias. Relacion de las obras presentadas. Arxiu General de..., cit. Supra, n. 10.

FIGURA 1. Francesc Vela Garcia. Ceramica
dAlcora. Cap a 1903, (MNAC 4371-D).
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FIGURA 2. Joaquima Vacarisas Vila. Ornamen-
tacid. Cap a 1902, (MNAC 4367-D).

Com aspecte curids, cal recordar la presencia de Salvador Sanpere i Miquel, autor delllibre Los cuatrocentistas
catalanes, amb el qual va optar al'obtencié d'un dels premis que formaven part de la convocatoria i que volia
premiar, amb un diploma d’honor i la quantitat de 500 pessetes, l'autor del millor estudi criticoarqueologic
de I'Exposici6 o dalguna de les seves seccions.

Finalment, els convocants no van poder admetre, per un defecte de forma i per un motiu d’insuficiéncia
quantitativa, els treballs que van presentar autors coneguts, com va ser el cas de Feliu Elias, que va presentar
dos dibuixos, Iu Pascual, que havia presentat el mateix niimero i a la mateixa seccio, la de figura, o Lluis
Bonin, que només va presentar, a la seccio de figura, un tinic dibuix. En total, van ser vuit el nimero dautors
que van ser exclosos.

El dia 25 de gener de 1903, al salé de la Reina Regent, del Palau Municipal de Belles Arts, es va reunir un Jurat
presidit pel regidor Josep Pella i Forgas, per deliberar i decidir els premis concedits en les diferents seccions
convocades. A més del President, el Jurat estava format per: Josep Puig i Cadafalch, Josep Masriera, Tiberi
Avila, Roma Ribera, Bonaventura Pollés, Josep Llimona i Francesc Galofre Oller. Tots ells eren membres
de la Junta Municipal de Museus i Belles Arts i es van dedicar a examinar i qualificar les obres que van ser
presentades al Concurs.*®

Daquesta manera, un cop oberta la discussi6 relativa a la concessié del premi corresponent a la seccié
primera, el Jurat va adjudicar, per unanimitat, el seu reconeixement ala col-leccié presentada amb el niimero

16 Ayuntamiento de Barcelona, Arxiu General de..., cit. Supra, n. 10.
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19 i que s’havia presentat amb el lema: Enrajolat gotich i van atorgar un diploma honorific a la col-leccié
numero 8, que van presentar els senyors Falguera, Brunet i Guday.

En el cas de la segona seccio, la de mobiliari, es va iniciar una discussié més renyida, entre la candidatura
numero 3 i la 22, que es va resoldre amb una votacié de cinc vots favorables a la primera que havia estat
presentada per Francesc Vela i Garcia; mentre que a la segona, la 22, que havia estat presentada amb el lema
A, se li va concedir un diploma honorific.

La mateixa divisi6 es va produir en el cas de la seccid tercera, la textil, en la qual es van contemplar
tres candidatures: la niimero 7, que havien presentat els senyors Falguera, Brunet i Guday, que va ser la
guanyadora, a I'obtenir un total de cinc vots; la nimero 12, que havia presentat Emilia Coranty i la 14, que
havia estat presentada per Joaquima Vacarisses. Finalment, a aquestes dues darreres se’ls va concedir un
Diploma Honorific.

Respecte a la concessid del premi a la secci6 quarta, la d'Indumentaria, es va adjudicar a la nimero 17, que
havia presentat Francesc Labarta, a qui també li va ser concedit un diploma honorific, per la presentacié de
la col-lecci6é niimero 10.

Pel que fa al premi que s’havia de concedir a la seccié mimero 5, la corresponent a la categoria de Figura, es
va decidir, per unanimitat, donar-li a la col-leccié niimero 13, que s’havia presentat amb el lema: Ad majorem
artis gloriam i es va adjudicar un diploma honorific a la col-leccié niimero 9, original dAntoni Pous i Palau i
un altre a la col-lecci6é niimero 21, que havia presentat Dionis Renart.

Al premi ofert a lautor del millor estudi historic de I'Exposicid, o dalguna de les seccions representades a la
mostra, es van presentar dos treballs i el premi el va obtenir el presentat per Salvador Sanpera i Miquel, per
T'obra titulada: Los Cuatrocentistas catalanes, la qual es va premiar per les seves aportacions al coneixement,
per l'erudicié desplegada pel seu autor. Tanmateix, en el seu veredicte, el Jurat va qiiestionar la falta
dargumentaci6 de l'autor per deixar acreditada latribuci6 de l'autoria dels retaules presentats a I'Exposicio.

Un cop establerta la relacié dels premiats, el Jurat va procedir a la designacio de les obres que, segons el seu
criteri, eren dignes de ser adquirides i va palesar la seva unanimitat a I'’hora de decidir que les obres que
s’havien dadquirir eren aquestes:

De la Seccié dArquitectura, els dibuixos niimeros 118, 118 bis, 132, 221, 231 i 239, pertanyents tots ells a la
collecci6 nimero 8, distingida amb diploma honorific, oferint-se per totes aquestes obres la suma de 200
pessetes.

DelaSecci6 de Mobiliari, la col-leccié niimero 22, distingida amb Diploma Honorific, la qual shavia presentat
darrere del lema A, oferint-se per ella la quantitat de 350 pessetes. De la col-leccié niimero 15, que havia estat
presentada per Eduard Vacarisas, els dibuixos niimeros 118 i 132, als quals es va fixar un valor de 50 pessetes.
Curiosament, també van decidir adquirir, per un valor de 125 pessetes, les obres que, fora de concurs, havia
presentat Artemi Valls i que eren les ntimero 106, 177 i 30.

De la Secci6 Textil, es va decidir adquirir les col-leccions niimero 12 i 14, que havien estat distingides amb
Diploma Honorific i que van ser valorades, cadascuna d’elles, en 350 pessetes.

De la Seccié d'Indumentaria la col-leccié nimero 10, distingida amb Diploma Honorific, proposant-sen
ladquisicio per 350 pessetes.

Dela Secci6 de Figura i testes d’expressid, es va decidir adquirir, per un preu fixat en 125 pessetes, la copia del
retaule de la vida de Sant Antoni Abat, de les Escoles Pies. Respecte a aquesta darrera adquisicié, amb data 31
de gener de 1903, en consta la conformitat de lautor, Dionis Renart, per cedir la copia de 'esmentat retaule,
que havia presentat en el Concurs de Copies dArt Antic, per la quantitat que va ser fixada pels membres que
van formar part del Jurat.'” En aquest sentit, la resta dels autors, als quals es va decidir adquirir alguna de les
obres presentades, també van traslladar la seva conformitat i tots ells ho van fer en carta també datada el 31

17 «Estoy conforme en ceder la copia del retablo de la vida de Sn Antonio Abad que presenté al Concurso de Copias de la Exposicion de Arte Antiguo por la suma de 12 pts./
Barcelona 31 Enero 1903», Arxiu General de..., cit. Supra, n. 10.
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FIGURA 3. Guillem i Josep Antoni Busquets
Vautravers. Mosaic gotic de l'església dArgentona,
1902 (MNAC 4382-D).

FIGURA 4. Artemi Valls Casola. Orgue gotic,
1902 (MNAC121497-D).

de gener de 1903. Tanmateix, sorpren la celeritat amb la qual van respondre tots els beneficiats, atés que la
comunicacio oficial dels premis concedits no es va lliurar fins el 4 de febrer de 1903, en un escrit que va ser
cursat, a tots els premiats, pel regidor Josep Pella i Forgas. Pot servir d’exemple, el comunicat que Pella va
adrecar a Salvador Sanpere i Miquel, en el qual el feia particip de la decisi6 del Jurat de concedir-li el premi
al millor estudi artistic arqueologic. De fet, el mateix dia 4 de febrer, va ser la data en la qual es van trametre
els enviaments de les comunicacions a tots els autors als quals s’havia decidit adquirir obra seva. En aquest
sentit, el mateix Pella i Forgas, en aquella data va comunicar, a Eduard Vacarisas, la decisi6 dadquirir-li, per
un preu total de 50 pessetes, els dibuixos niimeros 118 i 132 de la collecci6 per ell presentada i que havia
obtingut el premi de la seccié de mobiliari.

Tot el procés va culminar el 4 de marc de 1903, moment en el qual, el cap del negociat, Carles Pirozzini,
feia oficial el lliurament, al director dels Museus Artistics Municipals, de les 156 lamines que contenien els
dibuixos premiats i adquirits pels museus en el Concurs de Copies i feia una relaci6 detallada de cadascun
dels treballs.”® De fet, contrariament al que Pirozzini anuncia, en lacta de recepcid, el document, titulat
Relacion de las obras adquiridas para los Museos Municipales (...) no fa una descripcié detallada de tots
els dibuixos, sin6 que només relaciona la quantitat de lamines ingressades, sense detenir-se a detallar les
obres incloses en cadascun daquests grups. Per exemple, quan fa referéncia a les obres adquirides a Emilia
Coranty, pertanyents a la secci6 de Textil, es limita a indicar que es tracta d'un grup de 12 lamines amb
dibuixos relatius a aquesta seccid, sense entrar en més detalls. El mateix criteri es pot fer extensiu a la resta
dautors, entre els quals es troben els treballs que li van ser adquirits a Francesc Vela i Garcia, a qui van
adquirir 25 lamines amb dibuixos relatius a la secci6 de mobiliari (mobles, armes, joieria, metal-listeria,
ceramica, vitralleria, etc.). En aquest sentit, com hem pogut comprovar, en el cas de Vela, cal puntualitzar el
fet que moltes daquestes lamines estaven formades per més d'un dibuix i que el nom lamina no equival auna
sola obra, sin6 que podia estar integrada per un nombre superior de treballs o motius artistics, com es pot
comprovar en el cas dalgunes de les joies que van ser copiades per Vela. Aquests dibuixos, que es conserven
al Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC, permeten documentar I'existéncia de col-leccions, algunes de
les quals, malauradament, han desaparegut o, si més no, si és que encara es conserven, desconeixem quin

18 Relacién de las obras adquiridas para los Museos Municipales en el Concurso de Copias de los ejemplares que constituyeron la Exposicion de Arte Antiguo recientemente
celebrado a iniciativa de la M. Iltre. Junta Municipal de Museos y Bellas Artes, Arxiu General de..., cit. Supra, n. 10.
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n'és lactual parador.

A més dels ja esmentats, la relacié d'obres adquirides també
va incloure treballs de Guillem i Josep Antoni Busquets i
Vautravers ( figura 3) (15 lamines amb dibuixos corresponents
ala secci6 dArquitectura), Antoni Falguera, Frederic Brunet i
Josep Goday (set lamines amb dibuixos relatius a la mateixa
seccid i 25 lamines relacionades amb la seccié Textil), Ricard
Coll i Serra (20 lamines amb dibuixos relatius a la seccié de
Mobiliari), Joaquima Vacarisas (12 lamines amb dibuixos
relatius a la seccié Textil), Francesc Labarta (22 lamines
relatives ala seccié d'Indumentaria), Joan Vallhonrat i Sadurni
(13 lamines relatives a la seccié de Figura), Dionis Renart (1
lamina amb un dibuix relatiu a la seccié de Figura), Eduard
Vacarisas (1 lamina amb dos dibuixos relatius a la secci6 de
Mobiliari) i Artemi Valls (figura 4) (3 lamines amb dibuixos
relatius a la seccié de Mobiliari).

El 16 de maig de 1903, Salvador Sanpere i Miquel signava
un document en el qual feia constar que acabava de rebre
el lliurament, de part del secretari de la Junta Municipal
de Museus i Belles Arts, de les quartilles de I'esborrany,
compreses des de la niimero 163 fins a la 652, de la memoria
titulada Los Cuatrocentistas Catalanes. En aquest escrit es
comprometia a fer la transcripcié de l'original, passar-ho a
net, i lliurar la copia corresponent del manuscrit.

Finalment, el dia 3 del mes de maig de 1903" en el sald de
la Reina Regent del Palau de Belles Arts, es va procedir al
lliurament dels premis del Concurs de copies de I'Exposici6
dArt Antic i es van cursar invitacions, datades I'l de maig
daquell any, perque alacte assistissin les principals autoritats
civilsi eclesiastiques. Tant el cardenal bisbe de la diocesi, com
el president de la Diputacié Provincial van excusar la seva
assistencia a un acte que va comptar amb la presencia d'una
concorregudarepresentacio de IAlcalde de Barcelona, carrecs
institucionals del Consistori barceloni, els representants
de la Junta Municipal de Museus i Belles Arts, la comissi6
organitzadora de I'exposicid, representants de les diverses
corporacions artistiques, alumnes de I'Escola Oficial dArts,
Industries i Belles Arts i els artistes premiats. Pirozzini, en la
seva condicid de secretari de la comissié organitzadora, va
llegir els acords de resolucid i va cedir la paraula al President
delaJunta, Josep PellaiForgas (1852-1918), que va pronunciar
un discurs en el qual, entre altres aspectes, va palesar l'estat
de pobresa en el qual es trobaven els fons dels museus
barcelonins; unasituacid delaqual va fer responsables tant als
propietaris privats, com als representants de les corporacions
religioses, les quals eren molt refractaries a desprendre’s del
seu patrimoni, ni tan sols, en qualitat de diposit, malgrat que

moltes de les obres es trobaven totalment arraconades i no eren visibles

als assistents al culte.

19 Ayuntamiento de Barcelona. Junta Municipal de Museos y Bellas Artes, Arxiu General del..., cit. Supra, n. 10. Lacta

de la sessi va ser signada pel president, Josep Pella i Forgas, i el secretari, Carles Pirozzini.

FIGURA 5. Francesc Labarta Planas. Copia de
figures de retaule de Jaume Huguet, 1902 (MNAC
37738-D).

FIGURA 6. Francesc Labarta Planas. Copia

de figures de retaule de Bernat Martorell, 1902
(MNAC 37736-D).
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FIGURA 7. Francesc Labarta Planas. Copia de
figures del retaule de Sant Viceng de Sarria, de
Jaume Huguet, 1902 (MNAC 37732-D).
FIGURA 8. Francesc Labarta Planas. Copia de
figura del retaule de Sant Esteve de Granollers
dels Vergds, 1902 (MNAC 37743-D).

FIGURA 9. Francesc Labarta Planas. Copia dels
doctors del Martiri de sant Cugat dAyne Bru,
1902 (MNAC 38452-D).

FIGURA 10. Francesc Vela Garcia. Projecte de
Jjoies, ¢a.1903 (MNAC 4301-D).
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En el seu discurs, el president justificava la realitzacié daquest concurs de copies per intentar capgirar
aquesta dinamica i promoure una futura collaboracié. Daquesta manera, gracies a la participacié dels
copistes, es podria tenir un record grafic del merit i la importancia daquells exemplars més notables que
s’havien pogut admirar a I'exposicié i que, segons ell, seria dificil que les futures generacions poguessin
tornar a veure.

La part final de la seva intervencié va estar destinada a encoratjar tots els propietaris d'obres artistiques i
arqueologiques a contribuir al desig de formar un museu important, coincident amb les necessitats d'una
gran ciutat com era Barcelona. No va faltar, com era preceptiu, fer les adients consideracions sobre la
condici6 formativa de lart i la seva contribucid per fer de Barcelona una de les ciutats amb més empenta
emprenedora. En aquesta retorica, farcida dels recurrents topics, no hi va faltar la mencié a la importancia
delactivitat artistica per poder bastir els fonaments d'un nou renaixement cultural i industrial de Catalunya.

Abans dassistir a la cerimonia de lliurament de premis, els premiats van ser convocats perque signessin el
rebut de la quantitat de diners que havien guanyat en el concurs. Lavis de convocatoria va ser lliurat a tots
els premiats (Josep i Guillem Busquets, Francesc Vela, Antoni de Falguera, Frederic Brunet, Josep Goday,
Francesc Labarta, Joan Vallhonrat, Salvador Sanpere, Ricard Coll, Emilia Coranty, Joaquima Vacarisses,
Artemi Valls, Dionis Renart i Eduard Vacarisses) i tots ells, segons consta en la documentaci6 conservada,
van signar, la mateixa data del dia 3 de maig, els respectius rebuts de conformitat.

També el dia 3 de maig, Carles Pirozzini va signar lacta oficial de la resolucié del concurs i la dadquisici6 de
les copies que van passar a enriquir les col-leccions artistiques barcelonines.”

El Concurs de copies i el Gabinet de Dibuixos i Gravats

Malgrat el nostre esfor¢ per intentar comprovar quines son les obres que, actualment, conserven les
institucions publiques, hem de lamentar el fet que, de tot aquest grup d’obres, que van ser adquirides per
la Junta i van ingressar a les col-leccions dels museus barcelonins, només hem pogut identificar-ne aquelles
que formen part dels fons del Gabinet de Dibuixos i Gravats del Museu Nacional dArt de Catalunya. La tasca
d'investigacid no ha estat facil, perque les bases de dades eren inexactes i no en registraven algunes com a
pertanyents al grup que va ingressar formant part de les adquisicions del Concurs de copies de lany 1902.
Tanmateix, la recerca ens ha permeés identificar un grup de més de 80 lamines que corresponen als treballs
que van realitzar els copistes i entre els que sobresurten aquells que tenen un alt valor documental, ates que
son I'inic testimoni que conservem d’objectes patrimonials desapareguts o en parador desconegut. Daltra
banda, pel que fa a la tipologia dels dibuixos conservats, cal esmentar l'existencia dalgunes produccions,
sobretot les realitzades per Francesc Labarta, que destaquen per la seva qualitat. Es tracta de copies de figures
de conjunts patrimonials que van formar part de I'exposici6 dart antic, com, per exemple, la copia de la taula
del bancal del retaule de Sant Antoni Abat (figura 5), que va ser cremat el 1909, (MNAC/GDG 37738 D). En
aquest mateix full, Labarta també va copiar un detall del sant Miquel de I'escena del miracle del Mont Saint
Michel, del retaule dels revenedors, de Jaume Huguet. El mateix Labarta va reproduir una escena del retaule
de Transfiguracio, de la catedral de Barcelona ( figura 6), fet per Bernat Martorell (MNAC/GDG 37736 D), la
copia del martiri de sant Viceng, pertanyent al retaule de Sant Viceng de Sarria ( figura 7) (MNAC/GDG 37732).
També va dedicar alguns dels seus treballs a la copia de compartiments del retaule de Granollers (figura 8),
com per exemple, el naixement de sant Esteve (MNAC/GDG 37743 D) i, finalment, una copia fragmentaria,
d’'una gran qualitat, de la taula de la degollacié de sant Cugat, dAyne Bru (figura 9) (MNAC/GDG 3842 D).

Només ens resta fer refereéncia als dibuixos que va fer Francesc Vela i en els quals va copiar, entre daltres, peces
de la colleccié de joies (penjolls, collarets, joies petites, sonalls) propietat del pintor Santiago Rusifiol ( figura
10) (MNAC/GDG 4297 D, 4298, 4299, 4300, 4301, 4302, 4303) o les copies de la col-leccid, també de joies, del
marques dAlfarras (MNAC/GDG 4296 D).

20 Ayuntamiento de Barcelona. Junta Municipal de Museos y Bellas Artes. Fallo, Arxiu General del..., cit. Supra, n. 10.
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