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Tenint en compte la historia cultural dels Paisos Catalans, el Museu de Belles
Arts Jacint Rigau pren una importancia cabdal. Es tracta, en efecte, de la pri-
mera instituci6 artistica catalana a portar el nom de 7zuseu i a encarnar les se-
ves missions essencials, és a dir, la conservacié i exhibici6 d’obres d’art per a
tots els publics. Si bé és cert que altres estructures com ara la Galeria de I'Es-
cola de Nobles Arts, inaugurada a Barcelona durant 'ocupacié napoleonica,
podrien apareixer com una estructura museistica anterior a la de Perpinya,*la
instituci6 rossellonesa presenta una certa i inequivoca continuitat historica
des de 1833 fins a I'actualitat. Aquesta llarga inscripcié en el temps permet
entendre millor, a través de la seva historia, les etapes de constituci6 i d’evo-
lucié que marquen la vida dels museus al llarg dels segles x1x, XX i XXI.
Originalment reservat a una elit social i artistica, el Museu de Belles Arts
de Perpinya evoluciona, a finals del segle x1x, de la ma d’una nova vocacié
d’espai d’ensenyament, per convertir-se finalment en una institucié que aco-
1li gradualment un puablic culturalment i socialment més ampli. El final del
segle XX marca, per la seva banda, una nova mutacié. El Museu forma part
d’'una dinamica impulsada per la cultura de masses i participa en 'economia
global mitjancant la seva inclusié en el sector del turisme cultural. Integra,
aixi, les diferents politiques de marqueting territorial que duen a terme les

1. Vegeu: Duri, 2016: 65-85.
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institucions nord-catalanes per consolidar-se com una de les institucions cul-
turals destacades de I'espai euroregional.

El 23 de juny de 2017 marca, en aquest sentit, la historia del Museu de Be-
lles Arts Jacint Rigau. Després de més de 9,5 milions d’euros invertits i tres
anys d’obres, la vila de Perpinya inaugura un museu amb una superficie expo-
sitiva que s’ha multiplicat per quatre. Per tant, el conjunt de 'equipament
museistic presenta d’ara endavant una superficie de 4.000 m?. Aquest pas sig-
nificatiu en la historia del Museu va arribar el mateix any del bicentenari del
primer intent de creacié el 1817. Aquell any, els edificis de 'antiga Universitat
de Perpinya comencaren a acollir una escola de dibuix, mentre que la sala de
I'antiga aula magna havia d’acollir el primer museu de belles arts de la ciutat.
No obstant aixo, els problemes pressupostaris van impedir la creacié d’aquest
nou equipament cultural. Malgrat tot, el projecte deixa un impacte impor-
tant en la ment dels diferents actors culturals i institucionals de Perpinya de
'época fins a aconseguir fer realitat aquest museu.

Semblava, de fet, imprescindible magnificar I'edifici de 'antiga Universi-
tat? per tal de reivindicar la seva importancia al llarg més de quatre segles
d’historia. La creacié d’una estructura educativa i filantropica permetria,
doncs, fer reviure aquest prestigi passat. L’arquitectura de I'edifici, construit
entre 1760 i 1763, illustrava pel seu caracter palati 'adveniment de la filosofia
emancipadora de la Illustracio, aixi com les aportacions simboliques de la
magoneria a la construccié de la figura del ciutada lliure. L’arquitecte Fran-
cois Lescure havia realitzat, a petici6 del comte Auguste-Joseph Mailly, co-
mandant en cap de les comarques nord-catalanes sota domini frances, un edi-
fici que s’havia d’erigir com un veritable temple del coneixement.

Malgrat I'esperit innovador que incorporava el projecte i el seu caracter
emancipador, no va sobreviure a la Revolucié. El mar¢ de 1793, quan es des-
ferma el periode del Terror, els comités revolucionaris van jutjar les posicions
preses pel cos universitari massa moderades i van decidir el tancament defini-
tiu de la institucié. L'edifici s’utilitza llavors com a diposit de totes les obres,
llibres, manuscrits i incunables procedents de la nacionalitzaci6 dels béns del

2. La Universitat de Perpinya va ser fundada el 1350 pel rei Pere el Cerimoniés. Després
del tractat dels Pirineus de 1659, la Universitat va ser desallotjada pels representants de la mo-
narquia francesa del seu edifici historic, que va esdevenir, a partir de 1710, el taller de monedes
de la ciutat. La Universitat de Perpinya, sense edifici, afronta un periode de nomadisme per
mor d’impartir cursos als seus estudiants. Aixo fins a 1760, any de la construccié d’un nou edifi-
ci duta a terme pel comte de Mailly.
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clergat regular i de la confiscacié dels béns de la noblesa exiliada. El nombre
de volums confiscats s’estima entre 60.000 i 70.000. No obstant aixo, el
1796, quan es va obrir la biblioteca de I'Escola Central de la Catalunya del
Nord, es va presentar un cataleg de només 13.000 volums.

F1GURA 1. Vista de la facana de la Universitat de Perpinya, gravat de Louis-Nicolas de Lespinasse
segons un dibuix d’Antoine Margotiet de 1786. © Collecci6 particular, Perpinya.

Igual que la Universitat, victima de la Revolucié, 'Escola Central no va
sobreviure al Primer Imperi Frances. E1 1802, les escoles centrals van ser abo-
lides i les seves biblioteques, assignades als municipis per una decisié napo-
leonica del 28 de gener de 1803. A partir de llavors, I'edifici de 'antiga Univer-
sitat va ser ocupat en gran part per la nova institucié que representava la
Biblioteca Municipal de Perpinya. Fins a 'ensurt que va acompanyar la Res-
tauracié monarquica de 1815 no va apareixer un nou projecte que completava
I'ocupaci6 de I'edifici de I'antiga Universitat.

Amb I'abolicié dels gremis i el numerus clausus que imposaven, la Revolucié
Francesa havia afeblit molt el sistema tradicional de transmissi6 de coneixe-
ments i aprenentatge d’oficis. Per tant, es va fer imprescindible la creacié
d’espais complementaris de formacié professional. Amb aquesta finalitat,
'antiga Universitat va acollir, el 1817, 'Escola Gratuita de Dibuix, Arquitec-
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tura, Fusteria i Tall de Pedra de la Vila de Perpinya. En va assumir la direccié
Iartista nord-catala Francesc Boher, escultor, pintor i professor de dibuix de
la tardana Escola Central de Perpinya de 1796 a 1802.

El primer intent de crear un museu a Perpinya (1815-1828)

El desembre de 1815, Francesc Boher havia comunicat un primer informe al
bar6 Hipolit Despres, batlle de Perpinya, per proposar la creacié d’'un museu
iuna escola de dibuix. Destacava la interdependéncia de les estructures i afir-
mava que una institucié no hauria d’existir sense I'altra. I afegia que:

en una época notable per la restauracié del Tron i la perfeccié de totes les institu-
cions. Fora 1til, al meu parer, que la nostra comarca centrés 'atencié de I'autori-
tat en I'establiment d’un museu al qual s’adscriuria una escola de dibuix i d’arqui-
tectura. El museu aplegaria una colleccié de bones obres en escultura i pintura,
que, servint de model per als estudiants de Belles Arts, contribuirien a la purifica-
ci6 del gust, aixi com estimularien 'emulaci6 presentant el tipus de bellesa i el
proposit glorids sobre el qual s’alcen els talents. Un museu ofereix no només una
font constant d’estudi, siné també un dels principals plaers del public, i burxa
constantment la seva curiositat gracies a la creixent varietat de produccions que
conté. També posa de manifest la brillantor i la gloria d’'una regié a través de la
noble idea que inculca el bon gust i el seny als seus habitants. La seva influéncia
s’estén als costums que perfecciona, gracies als nombrosos exemples de virtut i
coratge fixats en el marbre i sobre la tela sovint d'una manera sublim.3

Per illustrar la seva llarga dissertacié, Boher incorpora un planol de la
planta baixa de I'edifici de 'antiga Universitat en el qual les sales de 'Escola
de Dibuix trobaven una continuitat natural amb les del Museu. La Biblioteca
Municipal, situada a la planta superior, mantenia un accés separat per als lec-
tors amb la intencié que el bon funcionament del Museu i de ’'Escola no es
veiés interromput. El municipi de Perpinya mostra un interes real per aquest
projecte, pero per qiiestions de disponibilitat de recursos afavorila creacié de
I’Escola de Dibuix i posposa per a més endavant la del Museu.#

3. Arxiu Departamentals dels Pirineus-Orientals [ADPO} 4T14. Carta de Francesc Boher
al prefecte dels Pirineus Orientals del 13 de juliol de 1820. En aquesta carta, Boher cita el me-
morandum que havia comunicat el desembre de 1815 al batlle de Perpinya per a la creaci6 d’'un
museu i d’'una escola de dibuix.

4. Ibidem.
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F1GURraA 2. Planol dibuixat per Francesc Boher que presenta la inte-

gracié d’'un museu i d’'una escola de dibuix a 'antiga Universitat de

Perpinya i que reprén un projecte ideat el 1815. Boher el va enviar

per correu al prefecte dels Pirineus Orientals el dia 13 de juliol de
1820. ADPO 4T14.

El gener de 1817, el batlle de Perpinya va transmetre la peticié oficial
d’obertura de 'Escola de Dibuix a Emmanuel-Ferdinand de Villeneuve-Bar-
gemon, prefecte dels Pirineus Orientals, aixi com a la Sotssecretaria de Cien-
cies, Belles Arts i Instrucci6é Publica del Ministeri de 'Interior francés. El
projecte, un cop validat, va obtenir, el febrer de 1817, les dotacions necessaries
per al seu bon funcionament. L’Escola de Dibuix va obrir finalment el 17 de
marg de 1817 i aviat va tenir més de seixanta alumnes. L’aula magna, inicial-
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ment prevista per acollir el museu de pintures, va canviar de destinacio, ja que
a partir de 1819 s’utilitza com a sala de guixos i models, pero també com a espai
expositiu del treball de final d’any dels alumnes. L’agost de 1820, 'organitza-
ci6 de la primera d’aquestes exposicions sembla que va reactivar i revifar deci-
sivament el projecte de creacié d'un museu per les institucions nord-catala-
nes. En tot cas, només un mes després de la inauguraci6 d’aquesta primera
exposicid, el Ministeri de I'Interior valida 'acord assolit entre el prefecte i Jo-
sep Parés Conill, president del Consell General de la Catalunya del Nord, per
ala creacié d’'un museu a Perpinya. S'obtingué aixi 'acord d’integrar el futur
museu a la llista d’institucions susceptibles de poder beneficiar-se dels dipo-
sits d’obres de I'Estat per permetre la constituci6é d’una primera colleccié.
Aleshores i amb la mateixa finalitat, es reactiva la proposta de venda de dues
obres de Jacint Rigau feta per 'impressor Josep Tastu el 1817. Aquest jove per-
pinyanes, el sogre del qual era antiquari a Paris, havia proposat llavors al muni-
cipi de Perpinya la compra, per 6.000 francs, del Retrat del cardenal de Bouillon
iun Autoretrat de Rigau. Les dues obres quedaren guardades i dipositades de
1817 a 1820 en una sala de la Casa de la Vila de Perpinya. Quan es va tornar a
entrar en negociacions de compra, Tastu va indicar que posseia dues pintures
més de Rigau: el Retrat de Philibert Orry i el Retrat de Maria Serra, mare de I'ar-
tista. Tastu va proposar de vendre’ls al Consell General per un preu de 2.000
francs contra 8.000 francs per les quatre obres que estaven en el seu poder.’s

Amb el llangament oficial de la creacié del Museu, el prefecte va fer votar
al Consell General un primer pressupost per a'adquisicié d’obres i per al fun-
cionament de I'estructura. El Consell Municipal de Perpinya vota, per la seva
banda, el 19 d’octubre de 1820, el trasllat de I'is de I'aula magna de I'antiga
Universitat al Consell General perque es pogués establir al Museu. Aquesta
decisi6 va desencadenar una primera dinamica: la d’adquisicions definitives
per a la constitucié d’'una colleccié. El 25 de novembre de 1820, el Consell
General va adquirir oficialment per 6.000 francs les dues obres de Rigau: Re-
trat del cardenal de Bouillon i Autoretrat de Rigau. Després d’aquesta transaccio,
Josep Tastu, delerés de contribuir a la creaci6 i el desenvolupament d’aquest
nou equipament artistic que considerava necessari per al seu pais, va fer dona-
ci6 d’'una pintura atribuida a Carlo Maratta.®

5. ADPO 4T96. Carta de Josep Tastu al prefecte dels Pirineus Orientals datada del 9 de
juliol de 1820.

6. ADPO 4T9s. Carta de Josep Tastu al prefecte dels Pirineus Orientals datada del 15 de
desembre de 1820.
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F1GURrA 3. Retrat del cardenal de Bouillon de Jacint Ri-

gau, primera obra de la colleccié del Museu de Perpi-

nya. Porta el nimero d’inventari 820.1.1 (¢) Clixé Mu-
seu de Belles Arts Jacint Rigau, Perpinya

El juny de 1821 es va crear una comissi6é del Museu encarregada de dur a
terme el primer projecte de desenvolupament museistic de 'aula magna de
I'antiga Universitat, que va ser dirigida per ’erudit nord-catala Francesc
Jaubert de Paca, conseller i veritable eminencia grisa del prefecte. En nom
d’aquest tltim, supervisa totes les obres d’adaptacié de 'aula magna en museu
realitzades la tardor de 1821. Les primeres pintures es van penjar rapidament i
el Museu va poder obrir les portes les altimes setmanes de 1821.

Després de la partida, el juny de 1822, del prefecte Emmanuel-Ferdinand
de Villeneuve-Bargemon, es va voler consolidar el futur del Museu. El nou
prefecte, Marie-Joseph de Foresta, va continuar en aquest sentit la politica
d’adquisicions del seu antecessor i va enriquir el Museu amb dues noves obres
amb el suport de la Societat d’Amics de I’Art.” No obstant aix0, el nomena-

7. ADPO 4T92. Nota de Dominique Henry datada el 18 de novembre de 1824 que esmen-
tala compra d’'una marina d’Isabey i una segona peca de Mlle Gérard que representa una fami-
lia en un paisatge.
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ment, el gener de 1823, del prefecte René Leroy de Chavigny va marcar la fi del
consens institucional existent al voltant de la creacié i el desenvolupament
del Museu de Perpinya. De fet, el nou representant de I'Estat destina a altres
despeses els 8.000 francs anuals que havien estat votats en benefici del Museu
pel Consell General el 1820. Aquesta decisié dinamita el projecte de compra,
per part del bibliotecari Dominique Henry, acabat de nomenar conservador del
Museu, de quinze pintures de la colleccié perpinyanesa del capita Palegry.

Sense el pressupost especific assignat pel Consell General, ’Ajuntament
de Perpinya es trobava en la situacié d’haver d’assumir en solitari la carrega
econodmica del sou del conservador, aixi com el cost de funcionament i man-
teniment del Museu, concebut inicialment com un equipament creat en be-
nefici del conjunt del territori nord-catala. A més, la retirada del Consell Ge-
neral va reactivar el problema relacionat amb la propietat legal de I'edifici de
I'antiga Universitat. La propietat d’aquest darrer, de fet, el 1796 havia estat
cedida per decisi6 de I'Estat al Consell General dels Pirineus Orientals per-
que hi installés I'Escola Central. El tancament de les escoles centrals havia
comportat I'atribucid, per decisi6é napoleonica, dels seus béns als municipis,
sense que aquesta decisi6 fos confirmada per decret. Per tal d’estar segurs de
la propietat definitiva i legal de I'edifici i poder justificar aixi les inversions
de manteniment que havia empres, ’Ajuntament de Perpinya s’adreca ofi-
cialment al Ministeri de I'Interior el 1828 per obtenir-ne la confirmacié
oficial. El Ministeri decidi d’atorgar de manera definitiva la propietat de I'edi-
fici al Municipi. Per tant, ’Ajuntament de Perpinya tingué 'obligaci6 de con-
tinuar mantenint l'edifici, que, no obstant aix0, conservava obres d’art que
no li pertanyien i que no eren objecte de cap conveni de préstec o cessio.
Aquesta situacié ambigua, sumada a una gran confusié administrativa i al poc
suport dels representants de 'Estat, marca el final del primer intent de crea-
ci6 d’'un museu després de vuit anys d’esforg.

La creacié del Museu de Belles Arts de Perpinya (1832-1833)

De manera una mica inopinada, el projecte de crear un museu a Perpinya es va
reactivar amb la revolucié de juliol de 1830. Durant la insurrecci6 revoluciona-
ria, el pintor nord-catala Pere Capdebdés va veure suprimit el curs d’anatomia
que dirigia a ’'Escola de Medicina de Paris. Aleshores va decidir marxar de Pa-
risitornar alaseva ciutat natal, Perpinya. Pintor d’historia i membre fundador
de la recentment fundada Societat Lliure de Belles Arts, tenia la intencié de
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treballar decisivament per la reobertura del Museu. Després d’haver apres les
lligons del fracas del primer projecte, només s'implica en una sola institucio, el
Municipi de Perpinya, i llan¢a una crida als colleccionistes d’art perque cedis-
sin a tall de diposit obres per poder enriquir la primera i modesta colleccié
constituida entre 1820 i 1825. El pintor també es proposa de restaurar a carrec
seu les peces donades o prestades. Una dotzena de colleccionistes, entre els
quals hi havia el capita Palegry, Pau Massot, Josep Jaume i Rocamir de la Tor-
re, van respondre a la crida i van participar decisivament en 'ampliaci6 de la
collecci6 inicial del Museu. A més, una trentena de veins més de Perpinya es
van afegir a la creaci6 del Museu mitjangant donatius econdomics.®

L’esfor¢ collectiu d’aquestes families perpinyaneses va ser prometedor, ja
que I'r de maig de 1833 es va poder inaugurar el Museu de Belles Arts de Perpi-
nya. Igual que el seu predecessor, ocupava I'aula magna de 'antiga Universi-
tat. La seva colleccié estava formada per les primeres obres adquirides o ofer-
tes entre 1820 i 1824, per pintures del patrimoni del Municipi, per peces de la
collecci6 personal de Pere Capdebés i, finalment, per obres donades o cedi-
des per determinats colleccionistes privats. D’aquesta manera, 'aula magna
acolli prop d’un centenar de peces. No obstant aix0, la sala d’exposicié amb
grans finestrals laterals tenia I'inconvenient de ser massa lluminosa per a una
bona apreciacié d’obres acabades d’envernissar. Es principalment per aquest
motiu que, el 1834, Capdebés demana al Municipi que traslladés el Museu des
de l'aula magna fins a I'edifici de la Llotja de Mar. Demanava de construir-hi
una planta per establir-hi un segon nivell® que pogués acollir el nou espai ex-
positiu. La proposta no va prosperar. No obstant aixo, la idea va ser assumida
pel Municipi el 1841 per realitzar un altre projecte: la creacié de la nova sala
del ple en continuitat amb 'edifici de la Casa de la Vila.

Pere Capdebos dirigi el Museu de Belles Arts de Perpinya durant els seus
tres primers anys de funcionament. Victima d’una apoplexia durant un viatge
a Paris, el 31 de juliol de 1836 va morir sobtadament als quaranta-un anys

8. Reproduccié de la llista de noms de collaboradors elaborada per Pere Capdebds:
Sr. Arnaud, Sr. Joseph Artus; Sr. Aymerich; Sr. Borelld; Sr. Cayrol; Sr. Desarnaud; Sr. Josep Foul-
quet, Jaubert-Campagne; Sr. Josep Jaubert de Reart, Sr. Jaume (notari), Sr. Jaume (fill); Sr. Pau
Massot; Sr. Pau Massota; Sr. Meric-Saisset; Sr. Henri Mouchous; Sr. Théodore Mouchous,
Sr. d’Ortaffa; Sr. Pares; Sr. Picas, Sr. Saisset; Sr. Selve; Sr. Vial; els membres del Tribunal Mer-
cantil, els advocats del tribunal civil de Perpinya, un anonim, la senyora Baget i la senyoreta
Captier (Crouchandeu, 1885: 13).

9. Capdebés, 1834: 431
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d’edat. La Societat Filomatica de Perpinya —que acabava de fundar—, la So-
cietat Lliure de Belles Arts i la Societat Francesa d’Estadistica Universal li
van retre diversos homenatges per recordar la seva accié militant a favor de
les arts i del seu pais. Obviament, ’Ajuntament de Perpinya es va afegir a
aquests homenatges i va voler expressar la seva voluntat de continuar la tasca
de Capdebds a favor del Museu. Tant el govern municipal d’Augusti Pons
com el de Raimon Guiraud de Saint-Marsal s’'embarcaren al costat del pintor
Antoni Guiraud, successor de Capdebés a la direccié del Museu, en la com-
pra de colleccions privades. El setembre de 1840, el Municipi va adquirir
obres de la colleccié del capita Palegry, creada per aquest oficial de 'exercit
napoleonic en gran part durant la guerra del Frances.™ El desembre de 1841,
va comprar la major part de la colleccié de Rocamir de la Torre, un pintor
expert que assessorava diversos museus,” aixi com totes les obres dipositades
temps enrere per Pere Capdebds.” A aquesta politica de compres voluntaris-
tes s’afegeix el primer diposit d’'una obra per part de I'Estat, aixi com el do-
natiu extraordinari de Francesc Arago, el 1841, de nou daguerreotips. Tres
d’ells portaven la inscripci6 de la ma de Daguerre: «prova que va servir per
constatar el descobriment del daguerreotip, ofert al senyor Aragé pel seu hu-
mil servidor». Aquests tres daguerreotips més un quart havien estat presen-
tats ala Cambra de Diputats el 3 de juliol de 1839. Va ser llavors quan Aragé va
proposar publicament la compra, per part de Franca, dels drets de la invencié
de I'avantpassat de la fotografia per oferir aquest descobriment a la humani-
tat. La donacié per part d’Aragé d’aquests daguerreotips tan importants per a
la historia de les arts converti el Museu de Perpinya en el primer museu del
mon a integrar la fotografia a les seves colleccions.

En cinc anys, la coleccié del Museu es va enriquir amb nombroses peces i
I'existéncia mateixa del Museu es va veure clarament consolida. Per enfortir-lo
encara més, el batlle de Perpinya va crear, amb un decret del 6 de mar¢ de 1841,
una comissi6 del Museu. Integrada ala Societat dels Pirineus Orientals,™ esta-
va formada per deu membres i tenia com a objectiu principal supervisar la ges-

10. Comprarealitzada el 24 de setembre de 1840 per un preu de 4.000 francs.

11. Comprarealitzada 't de desembre de 1841 per un preu de 6.000 francs.

12. Compra fetaalaviduaiala filla de Pere Capdebés per un import de 2.800 francs.

13. Diposit de I'obra Les joueurs de Luth de Guillaume Bodinier, obtinguda arran de la peti-
ci6 del diputat nord-catala Joseph de Lacroix.

14. Més precisament Societat dels Pirineus Orientals, Ciéncies, Belles Lletres, Arts Indus-
trials i Agricoles, nom, a partir del 6 de febrer de 1839, de la Societat Filomatica de Perpinya.
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ti6 del Museu juntament amb el seu conservador i ampliar-ne la colleccié. Tan
bon punt va ser constituida, els seus membres van encarregar a Rocamir de la
Torre I'elaboraci6 d’un primer cataleg de la colleccié. Publicat el 1842, aquest
presenta una colleccié que aplega 125 pintures, 63 dibuixos i 9 daguerreotips.”

La col'leccio del Museu de Belles Arts de Perpinya de 1842 a 1885

Ladecada de 1832 a 1842 vaveure la creacio i consolidacié del Museu de Belles
Arts, pero també la d'un nou museu en una ala de I'antiga Universitat. E11840,
el municipi de Perpinya va obrir, sota la responsabilitat cientifica del doctor
Lluis Companyd, el Museu d’Historia Natural. Les colleccions d’aquest mu-
seu procedien, d'una banda, de les del Gabinet d’Historia Natural de la Uni-
versitat de Perpinya, creat el 1770, i de I'altra, de les de la Societat dels Pi-
rineus Orientals, constituida gracies a les donacions d’erudits i naturalistes
nord-catalans i francesos.®

La creaci6 d’aquest nou equipament museistic obliga el Municipi a posar en
marxa una campanya d’obres per a l'ampliacié de I'antic edifici universitari. Va
fer construir, el 1842, una nova planta en cadascuna de les seves dues ales. No
obstant aix0, aquesta ampliaci6 no beneficia el Museu de Belles Arts, ja que la
nova planta de I'ala dreta queda reservada per al Museu d’Historia Natural i la
de I'ala esquerra, per a la creaci6 de noves sales per a la Biblioteca Municipal. El
Museu de Belles Arts va romandre confinat a 'aula magna i a una petita sala la-
teral transformada en gabinet de dibuixos. Fins a 1876, el Museu de Belles Arts
no va poder ampliar-se i ocupar tres noves sales situades en una de les ales infe-
riors de I'edifici. Una expansi6 reclamada de feia temps pel conservador per
poder presentar gairebé la totalitat d’'una colleccié en creixement continu.

Els quatre catalegs publicats entre els anys 1842 i 1885'7 s6n les poques
fonts documentals que permeten oferir una primera lectura de I'evolucié de

15. Torre: 1842. L’exemplar té 52 pagines.

16. Vegeu: Bourgat i Belledent, 1983: 137-155.

17. Primer cataleg: Rocamir de la Torre, 1842.

Segon cataleg: Description des tableaux, dessins et objets dart du Musée de Perpignan, Impri-
merie de Mlle A. Tastu, Perpinya, 1855, 'exemplar té 30 pagines.

Tercer cataleg: Description des tableaux, dessins et objets d'art du Musée de Perpignan, Impri-
merie de Mlle A. Tastu, Perpinya, 1862, 'exemplar té 36 pagines.

Quart cataleg: Crouchandeu, 1885.
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la collecci6 del Museu en el temps. Durant els primers vint anys, de 1842 a
1862, es va notar com el Museu s’esfor¢ava per assegurar el manteniment de la
seva colleccid, ja que va passar de 198 a 233 peces. En efecte, durant aquest
primer periode, algunes obres que havien estat cedides al moment de la inau-
guraci6 del Museu o durant els seus primers anys de funcionament van ser
retirades pels seus propietaris o pels hereus dels seus propietaris. Les varia-
cions negatives del nombre de peces entre els catalegs de 1855 1 1862 s’expli-
quen per aquest motiu. Les dues decades segiients estan marcades per una
forta dinamica de creixement del nombre de peces, que es duplica i supera els
cinc-cents nimeros d’inventari. Aquest creixement s’explica, certament, per
la integracié d’escultures d’artistes contemporanis nord-catalans, perd tam-
bé —isobretot— per la de molts objectes arqueologics que constituiren una
de les noves especialitats del Museu.

Referéncia Pintures Dibuixosi Estampes Escultures, Daguer- Total

aquarelles baixos reotips
relleus,
objectes
arqueologics

Cataleg 1842 125 64 - - 9 198 peces
Cataleg 1855 158 47 - 25 9 239 peces
Cataleg 1862 136 49 - 39 9 233 peces
Cataleg 1885 196 163 6 135 I1 SII peces

L’any 1885, 487 de les 511 peces de la colleccio eren presents a les diverses sa-
les del Museu de Belles Arts;™® el seu conservador, Josep Crouchandeu, presen-
ta al cataleg de 1885 la distribuci6 de les diferents sales de la manera segiient:

Actualment, el museu de Perpinya ocupa a les dependeéncies de '’ Antiga Universi-
tat dos tercos de la planta baixa, és a dir, la part central de 'ala esquerra. L’ala
dreta esta reservada per a classes de dibuix, i el gabinet d’historia natural conté,
amb la biblioteca, tota la planta superior. Al pati que precedeixial’esquerra, con-
tra la paret, s’han guardat lapides i pedres tallades. Aquests pesats fragments no
han pogut trobar lloc a I'interior del Museu, que esta format per cinc sales distri-

18. En el seu cataleg de 1885, Josep Crouchandeu indica que «hi ha més de 4 pintures, 17
dibuixos i 3 gravats a la sala de reserva del museu». Vegeu: Crouchandeu, 1885 13.
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buides de la manera segiient: les tres
primeres contenen principalment
pintures; la quarta només conté di-
buixos i la cinquena presenta els ele-
ments d'un Museu d’Esculturai d’Ar-
queologia.”

Seguint un esquema forga classic,
les obres estaven penjades segons
I'escola d’origen. L’escola francesa
representava el 68 % de les pintures,
dibuixos i aquarelles mostrades al
public, mentre que la italiana, el
18 %; la flamenca, el 8 %:; i finalment
I'espanyola, el 3 %.>° La informacié
recollida al cataleg de Crouchandeu
demostra I'enfortiment d’una ten-
dencia: 'augment de peces relacio-
nades directament o indirectament
amb el territori nord-catala.” A par-
tir d’aleshores, aquestes darreres re-
presentaven més d’un terg de les pe-
cesiobjectes arqueologics classificats
dins I'escola francesa. La tendéncia a

FiGurA 4. Postal que mostra la fagana del

Museu de Perpinya amb el pati transformat

en museu lapidari, cz. 1905. © Collecci6 par-
ticular, Perpinya.

reunir a les colleccions del Museu peces locals?? va ser fomentada tant per les

institucions territorials com per I’Estat. També es va veure reforcada per

I'aparicid, en el panorama artistic, d'una primera generacié d’artistes contem-
) )
poranis nord-catalans establerts a Paris. Gracies a llur participaci6 en els dife-

rents salons oficials, van poder beneficiar-se d’ajuts estatals mitjangant la

compra d’obres, que posteriorment van ser dipositades al Museu de Belles

Arts de Perpinya. Una primera generaci6 d’artistes com Alfred Aragd, Ale-

xandre Oliva, Gaston Vuillier i Gabriel Faraill va ser succeida per una de nova

que aplega Jean-Baptiste Belloc, Raimon Sudre, Esteve Terrus i Jaume Blan-

19. Ibidem.

20. El3 % restant representa altres escoles o peces d’artistes desconeguts.

21. Lloc d’origen dels autors o donants; temes de les peces o procedéncia.

22. Poulot, 2008: 130-134.
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quer. La trajectoria d’aquest ultim és emblematica de les diferents evolucions
que sacsejaren el mon de I'art ala Catalunya del Nord. En efecte, tant la IHus-
tracié com també la politica proactiva van fomentar les institucions nord-ca-
talanes per al desenvolupament de les arts. Exalumne de 'Escola Municipal
de Dibuix de Perpinya, el ribesaltés Blanquer va poder continuar la seva for-
maci6 incorporant-se a ’Escola Nacional de Belles Arts de Paris gracies auna
beca concedida pel Consell General de la Catalunya del Nord. Rapidament
reconegut com un excellent retratista i paisatgista, va continuar la seva tra-
jectoria com a pintor i va participar de 1881 a 1898 en diferents salons de Paris
a Bordeus i de Besiers a Perpinya. El 1895, un cop mort Josep Crouchandeu,
va ser nomenat cap del Museu de Belles Arts de Perpinya. Després d’haver
estat acompanyat durant tota la seva formaci6 per les institucions nord-cata-
lanes, ara els podia retornar el seu compromis més agrait militant pel desen-
volupament i la difusi6 de I'art al seu pais. Tot just nomenat, Blanquer va em-
prendre una politica ambiciosa de modernitzaci6 del Museu.

Primera fase de modernitzacié del Museu de Belles Arts
de Perpinya (1895-1914)

Al capdavant del Museu de 1879 a 1894, Josep Crouchandeu havia volgut so-
bretot ordenar i inventariar la colleccid. El seu successor continua aquesta
tasca, pero també treballa per establir una politica d’acollida dels diferents
publics. Jaume Blanquer va fer que el municipi aprovés el Reglament relatiu a
lentrada de piblic i artistes a les sales del museu el 24 de gener de 1895.2 Va insti-
tuir com a dies de visita els dijous, diumenges i festius de 13 a 17 hores, mentre
que la resta de dies estaven reservats als artistes copistes. Aquesta primera
normativa definia les obligacions de tots els usuaris del Museu, un public que
seguidament es va veure augmentat amb el public escolar. De fet, parallela-
ment a 'aprovacié d’aquest reglament, Jaume Blanquer reclama la creacié
d’'una nova Comissi6 del Museu formada per representants del Municipi i del
Consell General i per personalitats culturals, pero sobretot i per primera ve-
gada, per representants del mén educatiu. La Comissi6é del Museu tenia com
amissio prioritaria:

23. ADPO 4T92 Reglament relatiu a lentrada de piiblic i artistes a les sales del museu del 24 de
gener de 1895 i aprovat pel prefecte dels Pirineus Orientals I'rx de febrer de 1895. El primer re-
glament del Museu havia estat aprovat pel Municipi de Perpinya el 7 de maig de 1843.
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convidar el rector del Collegi, el director de 'Escola Normal, els directors de les
escoles comunals i els responsables de les escoles lliures perque els alumnes visitin
el Museu guiats pels seus professors.*+

Aquesta nova dinamica pedagogica era un intent de donar resposta als
problemes que comengaven a preocupar la Sotssecretaria d’Estat de Belles
Arts. Per primera vegada, el 1895, el Ministeri envia un qiiestionari a tots els
museus de 'Estat franceés per coneixer el nombre de visitants, aixi com els
programes educatius establerts per cadascun d’ells. Aquesta evoluci6 posa
de manifest la transformacié de la institucié museistica, que pretenia am-
pliar 'aposta social del Museu a la pedagogica i transcendir I'espai artistic
exclusiu inicial. Aixi ho demostra I'informe sobre el pressupost de la Sotsse-
cretaria d’Estat de Belles Arts de 1899, que indica que el Museu és una insti-
tucié educativa de la mateixa manera que I'escola i n’és el complement ne-
cessari.”

Durant'any 1895, el Museu de Belles Arts de Perpinya va rebre una prime-
ra inspecci6 dels serveis de I'Estat que ordena una actualitzacié del cataleg i
de les cartelles de presentacio de les obres. També demana a la Comissié del
Museu i al Municipi de trobar una solucié al perill que representava la presen-
cia d’illuminacié de gas en una sala de I'edifici, i de fer installar persianes de
xapa a la planta baixa per millorar la seguretat de les colleccions.?® El Munici-
piva anar més enlla d’aquestes recomanacions i el novembre de 1899 vota un
pressupost per ala modernitzacié i 'ampliacié del Museu de Belles Arts. Aixi,
el Museu d’Historia Natural abandona 'edifici de 'antiga Universitat i es
trasllada al Palau Cagarriga. Aquest trasllat va permetre que la colleccié del
Museu de Belles Arts ocupés vuit sales. D’aquesta manera en va guanyar tres,
dues de les quals van ser dedicades a 'exposici6 de pintures i la tercera, a la
presentaci6 d’escultures.

Sibé el Museu de Belles Arts de Perpinya va afrontar, modernitzat i en-
grandit, el nou segle XX, la revoluci¢ artistica que sacseja la Catalunya del
Nord va advenir en altres llocs. La creaci6 i 'organitzaci6 a la Sala Aragé de
Perpinya del Sal6 dels Artistes Rossellonesos el 19o1 federa el primer panora-

24. ADPO 4T93. Carta del batlle de Perpinya al prefecte dels Pirineus Orientals per al
nomenament dels membres de la Comissi6é del Museu del 5 de febrer de 1895.

25. Poulot, 2008: 162.

26. ADPO 4T92. Carta del ministre d’Instrucci6 Publica, Belles Arts i Lletres al prefecte
dels Pirineus Orientals del 12 de juliol de 1895.
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ma artistic propi de la Catalunya del Nord. Esteve Terrts, Aristides Maillol,
Gustau Violet, Georges-Daniel de Monfreid i Lluis Bausil pretenien mostrar
el vincle existent en les seves obres entre el seu territori i la modernitat. El
Sal6 dels Artistes Rossellonesos, aleshores presentat com una veritable «ma-
nifestacié de descentralitzacié artistica», es torna a celebrar els anys 1902,
1903, 1905, 1907 i 1912. Igual que el Sal6 dels Artistes Independents de Paris,
el salé perpinyanes afirmava estar lliure de qualsevol influencia de jurats o
d’institucions. Per tant, el Museu de Belles Arts queda exclos de 'organitza-
ci6 d’aquest tipus de manifestacions. No obstant aix0, el seu director, Jaume
Blanquer, era un amic intim d’Esteve Terrus, i Gustau Violet era membre de
la Comissi6 del Museu des de 1899.

El fort impacte del Sal6 dels Artistes Rossellonesos va permetre a la socie-
tat nord-catalana adonar-se que el seu territori podia tenir un desti artistic
real. Aquesta dinamica aviat va tenir un impacte directe en el Museu. E11908
es crea ’Associacié d’Amics del Museu de Perpinya amb I'objectiu de recap-
tar fons per comprar obres, facilitar donacions o obtenir més diposits de pe-
ces per part de 'Estat. Aquesta associaci6, presidida pel molt influent sena-
dor i conseller general Juli Pams, aplega més de cent cinquanta membres en el
seu primer any de funcionament. Aquesta xifra es duplica en tres anys. L’As-
sociacié d’Amics del Museu es converti rapidament en una for¢a de pressio
que federava gran part de I'alta societat de Perpinya. El seu vicepresident, el
periodista i critic d’art Juli Escarguel, aprofita aquesta dinamica per signar
una tribuna en qué demanava un nou edifici per al Museu de Belles Arts de
Perpinya. Hi indicava que:

als Amics del Museu els agradaria veure un museu nou, més gran, més espaios, que
es pugui renovar millor, i ha de ser I'Estat qui ha de fer aquest regal a la Ciutat.””

No obstant aix0, admetent que estaven desconcertats per la capacitat de
I’Estat de fer aquest regal, assenyala que aquest tltim tenia tres edificis histo-
rics a Perpinya que podien acollir les colleccions del Museu. Juli Escarguel
argumenta que el convent dels Minims, I'església dels Dominics o el convent
de les Carmelites, tres edificis gestionats pel ministre de la Guerra pero in-
frautilitzats, trobarien un millor ds en el si municipal. Continua especificant
que, si bé ’Ajuntament de Perpinya havia sollicitat dues vegades la retroces-

27. Escarguel, 1912: 5. p.
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si6 d’aquests edificis, creia que aquesta vegada podia comptar amb el ple su-
port del cap de 'Estat Major francés, el catala Josep Joffre.

El 1914, la guerra va convertir Joffre en mariscal i esvai les esperances de
Perpinya de poder recuperar el patrimoni que tenien els militars. Durant els
anys de guerra i postguerra, qualsevol iniciativa per construir un nou edifici
per al Museu es va congelar i posteriorment es descartara definitivament.

Un museu atrapat en la immobilitat del periode d’entreguerres
(1919-1945)

L’emergencia social dels anys de guerra i postguerra, aixi com la gran crisi de
1929 van tenir I'efecte de relegar les politiques culturals i museistiques a un
segon pla. El Museu de Belles Arts de Perpinya, com la gran majoria de mu-
seus, va ser condemnat a 'immobilisme. L’immobilisme va ser encara més
significatiu en aquest cas, ja que es va refor¢ar amb el nomenament de I'ales-
hores director de I'Escola de Dibuix, Lluis Delfau, com a cap del Museu el
1924, que va dur a terme la seva missi6 fins a 1937 limitant-se a una estricta
conservaci6 del material existent.

Ficura 5. Fotografia de la sala central del Museu de Belles Arts de Perpinya
durant els anys 1930-1940. © Clixé Paul Jauzac, Colleccié Museu de Belles
Arts Jacint Rigau, Perpinya.
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Amb l'arribada al poder del Front Popular i 'impuls que dona al mén cul-
tural, la jove generaci6 d’artistes de la Catalunya del Nord es va estimar més
donar I'esquena al passat, que ara representava el Museu, i crear un Cercle de
Cultura Popular per treballar per la regeneracié de les lletres i les arts i per la
uni6 de les masses populars amb escriptors i artistes.?8 Aixi, el Cercle organit-
za, el maig de 1936, el 1r Sal6 dels Artistes Independents Rossellonesos. En
aquesta gran manifestacio, obres d’Aristides Maillol, Lluis Bausil i Gustau
Violet es trobaren al costat de les de la nova generacié d’artistes, que aplega-
va, entre d’altres, Marti Vives, Camil Descossy, Cebria Lloansi i Carles Lafay.
Aquests ultims van inscriure aixi la seva obra en una dinamica territorial ple-
nament reivindicada i en una tradici6 avantguardista que es remuntava a prin-
cipis del segle xx. No obstant aix0, en el preambul del cataleg de I'exposicio
afirmaven que eren més que mai conscients de la importancia i utilitat social
de Ilur art.>

La precipitacié dels esdeveniments socials i politics de la década de 1930
va obligar aquesta jove generacié d’artistes a implicar-se en diferents fronts.
La Guerra Civil Espanyola a les portes de la Catalunya del Nord fomenta po-
sicions i accions de solidaritat amb el camp republica i amb el conjunt del
poble catala. L’esclat de la Segona Guerra Mundial comporta, per la seva ban-
da, 'acci6é militar contra I'enemic alemany. Després de la derrota de juny de
1940, va arribar el temps de la resisténcia contra les forces d’ocupacié nazi.

Aquests durs anys de guerra van impactar en el funcionament del Museu
de Belles Arts de Perpinya. El seu nou director, Andreu Fons-Godail, va ha-
ver de protegir les colleccions del perill de la guerra i dels possibles pillatges.
Les obres van romandre emmagatzemades durant gairebé cinc anys en un
antic polvori del segle xvIi1 ubicat al costat de I'església dels Dominics de Per-
pinya. El Museu només va poder reobrir les portes un cop restablerta la pau.
Per retrobar el seu Museu, el public nord-catala va haver d’esperar fins al 27
de juliol de 1945, o sigui tretze mesos després de I'alliberament de Perpinya i
tres mesos després de la capitulaci6 alemanya.

28. Manifest del Cercle de Cultura Popular publicat al cataleg del 1r Salo dels Artistes In-
dependents Rossellonesos, Perpinya, Sala Aragd, del r7 al 31 de maig de 1936.
29. Ibidem.
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Marti Vives, nou director per auna nova era (1945-1953)

Amb l'alliberament de Perpinya el 20 d’agost de 1944, es va produir una redis-
tribucié del poder a I'interior de les administracions nord-catalanes. Tres dies
després de la marxa de les tropes alemanyes del Rossell6, Felix Mercader, nou
batlle de Perpinya, assigna Marti Vives a la direccié del Museu de Belles Arts.
Aquest altim, pintor i funcionari de la ciutat de Perpinya des de 1930, havia
estat un dels principals actors de la resisténcia antinazi des de 1940. Aquest
compromis exemplar el va portar a formar part, a partir del 20 de setembre de
1944, del Comite Departamental d’Alliberament, organ creat per adminis-
trar la Catalunya del Nord fins a les primeres eleccions democratiques de
la postguerra.

El1945, el nou director del Museu ana a fer practiques al Museu Nacional de
les Arts i Tradicions Populars de Paris per formar-se en metodes moderns
de museografia amb Georges-Henri Riviere. Quan tornara a Perpinya, Marti
Vives posa en marxa un important projecte d’ampliacié i modernitzacié del
Museu. De fet, a curt termini havia d’ocupar tot I'edifici de 'antiga Universi-
tat. Per fer-ho, el Municipi reorganitza, I'abril de 1945, 'Escola de Dibuix3° i
després posa en marxa el seu trasllat fins a un edifici del carrer del Trinquet
del barri de Sant Jaume. El 1946 el Municipi adquiri el Palau Pams, situat a
uns trenta metres de I'edifici de 'antiga Universitat, per mor d’installar-hi la
Biblioteca Municipal.3* En previsié de la campanya d’obres de reforma pre-
vista per a 'any 1951, el Museu de Belles Arts utilitza algunes sales del Palau
Pams per obrir-hi un annex, el Museu del Rossell6. El 1949, el public va poder
descobrir aquest petit museu amb una programacié centrada quasi exclusiva-
ment en I'art modern i contemporani. Marti Vives presenta la produccié
d’artistes nord-catalans, pero també obres d’artistes francesos amb una pro-
duccié vinculada al territori nord-catala, com ara Pierre Brune o Jean-Jacques
Prolongeau. El Museu del Rossell6 també mostrava obres d’artistes sud-cata-
lans i, aixi, es presentaren les obres d’una primera generacié de creadors que
havien vingut a fer estades a Ceret a principis del segle Xx, com ara Manolo
Hugué o Josep Maragall Noble, o que havien hagut de refugiar-se a la Catalu-

30. Lainauguracié de la nova Escola de Dibuix tingué lloc el 14 d’abril de 1945. Sota la di-
recci6 de Jean-Jacques Prolongeau, va formar rapidament 350 estudiants. Ocupa les installa-
cions de I'antiga Escola Michelet, carrer del Trinquet. L’escola va continuar ocupant una sala a
I'antic edifici de 'antiga Universitat fins a 1951. Vegeu: Lloansi, 1945: 2.

31. Lanova Biblioteca Municipal no es va inaugurar fins a 1957.
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nya del Nord després de la Guerra Civil Espanyola, com per exemple Miquel
Paredes, Antoni Clavé, Carles Fontseré¢, Pere Créixams o Emili Grau Sala.
Tot i ser una important contribucié a la vida cultural de la Catalunya del
Nord, el Museu del Rossell6 va romandre obert només fins a 1953, o sigui uns
quatre anys. Després del tancament, les colleccions s’incorporaren al ja com-
pletament renovat Museu de Belles Arts.

Ficura 6. Fotografia de la campanya d’obres de restauraci6 i de modernitzacié de
Iedifici de I'antiga Universitat de Perpinya, 1952. © Collecci6 particular, Perpinya.

De 1951 a 1953, el Museu de Belles Arts va viure la seva primera gran cam-
panya d’obres des de 1842. L’adjunt a Belles Arts, René Argellies, pretenia
continuar I'esfor¢ de modernitzacié del Museu impulsat pel seu antecessor,
Paul Junquet, i collabora amb Marti Vives en aquest desplegament decisiu
per ales colleccions. A partir d’aleshores, tota I’ala esquerra de I'edifici es
converti en una successio de sales que presentaven cronologicament les
obres. La sala dels primitius catalans de I'’¢época gotica obria el recorregut i
després seguien els espais dedicats a les escoles francesa, espanyola i italiana.
La sala central, corresponent a I'aula magna, estava dedicada integrament a
'obra de Jacint Rigau, ja que el 9 d’octubre de 1953, 'ampliat i renovat Museu
de Belles Arts de Perpinya adopta oficialment el nom de Museu de Belles
Arts Jacint Rigau.
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FiGcura 7. Fotografies del 9 d’octubre de 1953, dia de la inauguraci6, per part de les autoritats
nord-catalanes, del nou Museu de Belles Arts Jacint Rigau. © Clixés Paul Jauzac, colleccié par-
ticular, Perpinya. Triptic de la inauguracio.

L’Estat frances es va afegir a I'esfor¢ d’ampliacié i modernitzacié del Mu-
seu en dipositar-hi 'obra mestra de Rigau, Autoretrat amb turbant. Aquest di-
posit refor¢a la voluntat del Museu d’identificar-se amb els pintors nord-ca-
talans més illustres de la historia. Amb el segell Musées Nationaux
Récupération (MNR), aquest autoretrat era una de les 61.000 obres recupe-
rades per les autoritats franceses a Alemanya. Com a conseqiiéncia del sa-
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queig de les colleccions d’art priva-
des o publiques europees per part de
les tropes d’Adolf Hitler, van ser
confiades, en part, al Louvre, que
s’encarrega de dipositar-ne 2.200 en
diversos museus per augmentar-ne
la visibilitat i permetre’n la restitu-
ci6 a les institucions o als descen-
dents dels colleccionistes expro-
piats. De 1953 a 1955, el museu
parisenc diposita vuit obres més
dels MNR al Museu Rigau, inclos el
famés MNRj552, conegut amb el ti-
tol de Susanna i els vells, signat per
Willem van Meirisi, i que va ser
triat, el 1960, per ser 'obra clau de la
Ficura 8. Autoretrat amb turbant de Jacint Ri- pellicula Psycbo, d’Alfred Hitch-

gau. Obra recuperada a Alemanya per I'Estat cock. La peca sobremediatitzada va

frances després de la Segona Guerra mundial.

ser robada del Museu de Perpinya el

Amb el nimero d’'inventari especific MNR 556,

va ser dipositada pel Museu del Louvre al Mu- 21 de juliol de 1972, sembla, per un

seu de Belles Arts de Perpinya el 1953 © Clixé ~ fanatic de I'obra del director de

Pascale Marchesan, Museu de Belles Arts Ja-  inema britanic; des de llavors no ha
cint Rigau, Perpinya. tornat a apareixer i continua bus-

cant-se.

Els anys 1956 11958, I'Estat hi diposita dues noves obres de Jacint Rigau:

Retrat del duc de Chartres i Rigau pintant Monsieur de Castanier, autoretrat.

Una mirada politica a una politica expositiva (1953-1968)

Amb la inauguracié de la nova Biblioteca Municipal del Palau Pams el 1957, el
Museu de Belles Arts Jacint Rigau va poder ocupar el conjunt de I'edifici de
'antiga Universitat. A partir d’aleshores podia implementar una ambiciosa
politica d’exposicions temporals i esdeveniments a gran escala. L’organitza-
ci6 del primer intercanvi cultural entre Franga i Espanya des de 1939 aixi ho
testifica. En el marc de la Campanya Internacional a favor dels Museus llan-
cada per la UNESCO amb motiu del desé aniversari de la seva creacié, Marti
Vives proposa la realitzacié d’un intercanvi d’exposicions entre Perpinya i
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Girona. La ciutat de Girona havia de rebre una seleccié de les obres més pres-
tigioses del Museu Jacint Rigau al sal6 del Teatre Municipal. L’exposicié
«Obres mestres de la pintura francesa» va tenir lloc el mes de juny de 1957iva
ser un exit de participacio.

Més endavant, les autoritats municipals de Girona van rebre Marti Vives
el 17 de gener de 19583 per treballar en I'exposici6 que a canvi es faria a Perpi-
nya. El projecte escollit seguia en linia amb la ideologia nacionalista i catolica
defensada pel regim franquista. Es tractava de la presentaci6 d’una seleccié
de les peces més importants del patrimoni religiés gironi. L’exposicié «Els
tresors dels museus de Girona» es presenta al Museu Rigau del 8 al 20 de marg
de 1958.

L’organitzaci6 d’aquest intercanvi cultural no va significar de cap manera
un afebliment de les posicions defensades activament des de 1939 per Marti
Vives referents a la restauraci6 de la democracia al sud dels Pirineus. Davant
la rentncia del bloc atlantista a intervenir a la peninsula Ibérica i després de la
integraci6 de 'Espanya franquista a ’'ONU, calia adoptar una nova actitud
més pragmatica. A partir d’aleshores, I'inica opci6 possible era iniciar una
cooperacié amb el regim dictatorial perque els ciutadans espanyols i catalans,
aillats i emmordassats, poguessin beneficiar-se de les armes de la cultura per
alliberar-se. Amb aquest esperit, aquest primer intercanvi cultural francoes-
panyol va significar sobretot un pont entre dues ciutats catalanes, la qual cosa
presagiava la futura cooperaci6 transfronterera que s’inicia durant la decada
de 1980.

En el prefaci del cataleg de 'exposici6 «Els tresors dels museus de Girona»,
René Argellies, regidor de Perpinya, i Marti Vives, conservador del Museu
Rigau, expliquen, en referéncia a I'exposicié «Obres mestres de la pintura
francesa»:

L’acollida rebuda per les nostres obres ha superat les previsions més optimistes.
Ens ha mostrat, una vegada més, com de propers sén els vincles que uneixen les
nostres dues ciutats, 'agermanament historic i espiritual de les quals es perd en
un passat llunya. Ens ha arribat el torn d’expressar als nostres amics de I'altre cos-
tat del Pirineu el testimoni de la nostra afectuosa solidaritat.

32. «El conservador del Museo de Perpifian en Geronay. Los Sitios, 18-1-1958, pag,. 2.

33. Text del prefaci signat conjuntament per René Argellies i Marti Vives del cataleg de
Iexposici6 «Les trésors des Musées de Gérone», Perpinya, del 8 al 20 de mar¢ de 1958, Museu
de Belles Arts Jacint Rigau, p. 1.
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Aquest text, que omet subtilment designar tant Fran¢a com Espanya, de-
mostra el compromis catalanista dels seus dos autors. Un compromis que tro-
ba una extensié natural en la invitacio feta a Pau Casals per anar a inaugurar al
Museu Rigau, I't de juliol de 1958, 'exposicié «Gauguin, Georges-Daniel de
Monfreid i els seus amics catalans».34 A través d’aquesta, Vives s’esfor¢a per
retornar al mestre de Tahitii als artistes del Rossell6 el lloc que es mereixen
en 'adveniment de I'art modern.

La dinamica museistica creada per Marti Vives i René Argelliés acaba des-
prés de les eleccions municipals del mar¢ de 1959. El candidat socialista dissi-
dent Pau Alduy derrota I'alcalde socialista sortint, Félix Depardon. René Ar-
gellies, que acabava d’inaugurar el tercer museu de Perpinya, el Museu de
Numismatica Josep Puig, va haver de cedir la seva delegaci6 a Paul Sacase.
També aquell mateix any va tenir lloc la gran exposicié «<Homenatge a Jacint
Rigau»,* organitzada amb motiu de la celebracié del tricentenari del naixe-
ment del pintor perpinyanes. Tot i 'exit de 'esdeveniment, el nou govern
municipal abandona la politica de grans exposicions volguda pel René Arge-
lliés, pero també la segona fase d’ampliacié del Museu, que s’havia programat
el 1953 per ocupar la totalitat de I'edifici de I'antiga Universitat. Tot i aix0, va
mantenir el projecte de creacié del Museu d’Arts i Tradicions Populars del
Castellet, iniciat el 1957 i inaugurat per Pau Alduy el 7 de juliol de 1963.

Marti Vives acabala seva carrera de conservador del Museu Rigau el 1968 i
'arqueologa Marie-Claude Valaison va ser escollida, el 1970, per succeir-lo.

El Museu de Belles Arts Jacint Rigau en la cruilla de la seva
historia (1970-2012)

Quan es va crear al segle x1x, el Museu de Belles Arts se situava a la confluén-
cia de tres barris essencials de la vida perpinyanesa. Els barris de la Real, Sant
Joan i Sant Jaume representaven la part més activa de la vida economica i so-
cial de la ciutat. Aquesta realitat resulta ser molt diferent de la que es va viure
ala decada de 1960. El barri de la Real va ser abandonat per la poblacié més

34. Exposici6 «Gauguin, Georges-Daniel de Monfreid i els seus amics catalans», Museu de
Belles Arts Jacint Rigau, Perpinya, de I'r de juliol al 3 d’agost de 1958.

35. «Homenatge a Jacint Rigau, exposici6 organitzada amb motiu del tricentenari del seu
naixement a Perpinya», Museu Jacint Rigau, Perpinya, del 21 de novembre al 20 de desembre

de 1959.
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jove ivaemprendre el cami d'un empobriment rapid i generalitzat. El barri de
Sant Jaume, per la seva banda, es converti en la zona més pobra de la ciutat. El
Museu es trobava llavors situat als afores del centre de la ciutat i atreia una
mitjana d’entre §.00017.000 visitants a 'any. Aquesta minsa assisténcia es va
veure afectada per la inauguracio, el 26 d’abril de 1970, del Palau de Congres-
sos de Perpinya. El Municipi pretenia fer d’aquesta estructura 'epicentre de
la seva politica cultural i atraure el maxim de public oferint una programacié
que incloia 'organitzaci6 de grans exposicions.

Jean-Louis Torreilles, regidor de Belles Arts, conscient del procés de mar-
ginaci6 que patia el Museu, posa en marxa, en collaboracié amb la nova direc-
tora de I'establiment, una primera prospectiva per estudiar el trasllat de les
colleccions a un altre edifici i a un altre barri. El regidor entra rapidament en
negociacions amb Jacques de Lazerme, que volia veure entrar en domini pu-
blic el Palau de Lazerme, adquirit el 1827 pels seus avantpassats a la familia
Campredon, hereva de la marquesa de Blanes. Aquest palau es converti, a fi-
nals del segle x1x, en el lloc algid del moviment carlista de la Catalunya del
Nord i, a partir dels primers anys del segle xX, en el punt de trobada del mén
artistic perpinyanes en acollir Deodat de Severac, Joseph Delteil, Marc Cha-
gall, Sonia i Robert Delaunay, Aristides Maillol, Manolo Hugué, Jean Coc-
teau i Pablo Picasso i la seva familia durant els llargs periodes estiuencs de
1953 2 1955.3° La negociacié entre '’Ajuntament de Perpinya i Jacques i Paule
de Lazerme va obeir al desig de veure la continuaci6 de la historia unint la
seva mansi6 al moén de 'art mitjancant la installacié del Museu Rigau al seu
interior.

El 1973, el Municipi compra el Palau de Lazerme amb la condici6 que Jac-
ques i Paule de Lazerme poguessin gaudir de la meitat de I'edifici durant la
resta de la seva vida. L’altra meitat es transforma per acollir el nou Museu de
Belles Arts Jacint Rigau. Aquest nou equipament museistic va ser inaugurat
el 9 de juliol de 1979 pel batlle Pau Alduy, el doctor Bernard Nicolau, regidor
de Cultura, i 'esposa del president de la Republica Francesa, Anne-Aymone
Giscard d’Estaing. A diferéncia de 'antic Museu,?” el nou equipament pre-
sentava ara la seva colleccié permanent en una superficie de 360 m> Esta si-
tuat al cor de la ciutat, a la intersecci6 dels dos carrers més comercials de Per-

36. Vegeu Fons Lazerme ADPO 57].

37. L’antic edifici de la Universitat de Perpinya va ser ocupat, de 1980 a 2014, per 'Arxiu
Municipal de Perpinya. Més tard es va convertir en la seu de la Fundacié de la Universitat de
Perpinya.
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pinya. Encara que aquesta implementacié pogués semblar assenyada i
promoure una millor visibilitat del Museu, té la seva contrapartida. De fet, la
sala d’exposicions temporals té una superficie molt reduida que no supera els
60 m*. Aquesta restricci6 obliga el Museu a presentar 7z situ només exposi-
cions de petit format i a continuar externalitzant cap a altres espais els seus
esdeveniments més importants. Aixi, les exposicions «Maillol» (1979) o «Dufy
i el Migdia» (1990) van tenir lloc al Palau dels Reis de Mallorca, mentre que
«El Rossell6 a I'origen de 'art modern» (1998) o «Maillol» (2000) es van pre-
sentar al Palau de Congressos de Perpinya.

F1Gura 9. Fotografia del 9 de juliol de 1979, dia de la inauguracié del Museu de
Belles Arts Jacint Rigau al Palau de Lazerme de Perpinya. © Collecci6 particu-
lar, Perpinya.

La seva obertura el 1979 tampoc no permeté al Museu Rigau de benefi-
ciar-se dels nous i importants pressupostos dedicats al mén cultural per part
del govern socialista arran de I'elecci6 de Frangois Mitterrand a la presiden-
cia de la Republica Francesa. Aquest tltim va fer de la politica de descentra-
litzaci6 cultural un eix fort de la seva primera legislatura. El museu que més es
beneficia de la nova dinamica cultural impulsada pel govern va ser el Museu
d’Art Modern de Ceret. El batlle de la capital del Vallespir i diputat, Enric
Sicre, proper al president Mitterrand, va obtenir els pressupostos necessaris
per dur a terme la modernitzacié del museu del seu municipi. El projecte ini-
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ciat el 1986 finalitza el 1992 amb I'obertura d'un museu que va passar de 800
m?* a 2.250 m* El president Frangois Mitterrand inaugura, el 17 de desembre
de 1993, el nou equipament per mor de reivindicar que representava una de
les «obres ptibliques més importants» de la seva presidéncia fora de Paris.

Pel que fa al'assisténcia i 'atractiu, el Museu d’Art Modern de Ceret im-
posa a partir de llavors la seva hegemonia a tots els museus de la Catalunya del
Nord, entre els quals hi havia el més antic, el Museu de Belles Arts Jacint Ri-
gau de Perpinya. Aquest dltim en els anys noranta només va tenir entre 6.000
i7.000 visites a 'any. Pero, més enlla de la situacié del Museu Rigau, tots els
museus de Perpinya patien una manca de dinamitzaci6 i un problema de fre-
quentacid. Després de 'eleccié de Joan Pau Alduy al capdavant de I’Ajunta-
ment de Perpinya el 1993, la situacié empitjora, ja que la nova politica cultural
que es va adoptar no va retenir ni el desenvolupament i ni la modernitzacié
dels museus. El nou batlle, urbanista de professio, va preferir, de fet, centrar
la seva politica cultural al voltant de la musica, que als seus ulls actuava com
un veritable vincle social entre les diferents poblacions i generacions de Per-
pinya. Durant el seu primer mandat (1993-1995 1 1995—2001), va crear noves
installacions, com per exemple la sala de concerts El Médiator o la Casa Mu-
sical, i va emprendre la reestructuraci6 integral del Conservatori. Durant el
seu segon mandat (2001-2008) es dedica a les arts escéniques amb la consoli-
daci6 i el desenvolupament de festivals i especialment amb la posada en mar-

F1Gura ro. Vista de la sala Rigau del Museu, cz. 2000. © Clixé Pascale Mar-
chesan, Museu de Belles Arts Jacint Rigau, Perpinya.
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xa del projecte de construccié del Teatre de I’Arxipelag, dissenyat pel gran
arquitecte Jean Nouvel. L’any 2006, en vista d’'un tercer mandat (2008-2014),
Joan Pau Alduy demana a la Direcci6 de Cultura que treballés en el desenvo-
lupament d’un projecte de revitalitzacio de les diverses estructures del patri-
moni escrit (arxius municipals i mediateca) i que estudiés un replantejament
efectiu de les quatre estructures museistiques de la ciutat. Aquell any i paral-
lelament a aquesta reflexid, I'Institut Jean Vigo — Cinemateca Euroregional
es trasllada a 'Espai de Cultures Populars de ’Arsenal i allibera, aixi, el Palau
Mailly, contigu al Palau de Lazerme. Aix0 permeté d’imaginar reunir aques-
tes dues mansions per tal d’ampliar la superficie expositiva del Museu Rigau.

El Museu de Belles Arts Jacint Rigau del segle xx1 (2012—2020)

Encara que el 2009 Joan Pau Alduy va decidir finalment dimitir el seu mandat
com a batlle, el successor que va escollir, Joan Marc Pujol, continua amb la
implementacié de projectes culturals, inclos el del pol museistic. Un projecte
que va adquirir una nova dimensi6 després de la mort de Paule de Lazerme el
2012.38 De fet, ’Ajuntament de Perpinya ja podia disposar de la totalitat de la
seva mansié i posar en marxa I'estudi d’unificacié d’aquesta Gltima amb la res-
ta del palau ocupat pel Museu des de 1979, aixi com amb el Palau Mailly.

Aixi, el projecte global preveia la creacié d’un vast complex de gairebé
4.300 m*. La superficie de les sales dedicades a I'exposicié permanent aug-
menta de 360 m? a 1.180 m?, mentre que la dedicada a exposicions temporals
es multiplica per sis fins a arribar als 380 m?*. Per poder realitzar-lo, el projecte
compta amb un pressupost total de 9,5 milions d’euros. Amb vista ala posada
en marxa del projecte, el museu tanca les portes al public la tardor de 2013.
Les obres de reforma i d'urbanitzacié dels dos palaus comencaren la tardor
segiient i es van acabar la primavera de 2017.

Durant el periode 2013-2017, Elisabeth Doumeyrou, conservadora en cap
de Patrimoni, i Claire Muchir, conservadora del Museu de Belles Arts Jacint
Rigau, treballaren en la redaccié del recorregut museistic de la colleccié per-
manent, que ocupa cronologicament tres eixos principals que segueixen els
grans periodes de la historia de I'art nord-catala: I'art gotic, 'art barroc i 'art

38. Paule de Lazerme va morir el 1o de novembre de 2012 quan tenia 102 anys. El seu marit,
Joseph de Lazerme, va morir el 1986 a'edat de 77 anys.
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modern. En un segon pas, i amb l'objectiu d’enriquir les seves colleccions, la
ciutat de Perpinya signa diversos convenis per al diposit d’obres amb el Cen-
tre Pompidou, el Museu d’Orsay, el Museu Maillol i la Fundacié Jean i Simo-
ne Lurgat. L’objectiu d’aquests convenis era dotar el recorregut expositiu
permanent d’obres d’artistes de renom internacional. D’aquesta manera, s’as-
segurava la politica d’exposicions multitudinaries que el municipi pretenia
desenvolupar després de la inauguracié del Museu.

Per alainauguraci6 del Museu, el 23 de juny de 2017, Joan Marc Pujol, bat-
lle de Perpinya, va estar acompanyat per Carles Puigdemont, president de la
Generalitat de Catalunya, i Carole Delga, presidenta de la regié d’Occitania.
La presencia d’aquests dos presidents subratlla la voluntat de situar el nou
equipament cultural en una dinamica real d’abast euroregional. L’exposici6
inaugural, «Picasso — Perpinya, el cercle intim (1953-1955)», pretenia, a través
de la seva tematica, reunir un public de banda i banda de la frontera i reafir-
mar laimportancia del Palau de Lazerme per a la historia de I'art, aixi com per
ala del Museu.

FiGura 11. Fotografia del 23 de juny de 2017, dia de la inauguracié, per part de les autoritats sud
i nord-catalanes, de 'ampliaci6 i la modernitzacié del Museu de Belles Arts Jacint Rigau.
© Cliché Made in Perpignan, Perpinya.
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Aquesta exposici6 va permetre al nou Museu atreure, durant I'estiu de
2017, prop de 71.000 visitants. Una xifra record que suposa multiplicar per
deu l'assistencia de la decada precedent. No obstant aix0, I'efecte virtuds de
les exposicions multitudinaries o &lockbuster sobre I'evolucié de I'assistencia al
recinte continua en el temps només amb dificultats. Les exposicions «Raoul
Dufy, els tallers de Perpinya (1940-1950)» i <Rodin-Maillol, cara a cara», pre-
sentades durant els estius de 2018 i 2019, van atreure 37.000 1 §2.000 visitants,
respectivament. Atrapat en plena epidémia de la COVID-19, el Museu final-
ment no comunica el nombre d’assistents a la mostra «Retrats amb majestat».
L’exposicié «<Monfreid sota el sol de Gauguin», presentada el 2022, ja després
de la pandémia, va assolir els 40.000 visitants.??

D’ara endavant, integrat en 'economia de les industries culturals, el Mu-
seu de Belles Arts Jacint Rigau inscriu el seu desenvolupament en una politica
de resultats. Durant els primers cinc anys d’obertura, es va beneficiar d'un
public captiu després del tancament per obres del Museu d’Art Modern de
Ceret. Aquest ultim va reobrir el 2022, ampliat en 1.300 m?, inclosos 550 m?
dedicats a una nova sala d’exposicions temporals. El primer esdeveniment
d’estiu proposat, «Chagall, Modigliani, Soutine & Cia. L’Escola de Paris
(1900-1939)», va atreure 57.000 visitants. D’aquesta manera, el Museu de Ce-
ret recupera el seu lideratge al capdavant dels museus nord-catalans.

No obstant aix0, sembla legitim comparar la freqiientaci6 de les exposi-
cions de la temporada d’estiu 2022 amb la de 'any 2000, que va marcar el punt
de partida de la generalitzaci6 de les exposicions blockbuster en les programa-
cions culturals de les principals institucions nord-catalanes. El 2022, les expo-
sicions «Chagall, Modigliani, Soutine & Cia. L’Escola de Paris (1900-1939)»
(Ceret) i «Monfreid sota el sol de Gauguin» (Perpinya) van atreure 97.000 vi-
sitants, quan I'any 2000, «Soutine. Ceret 1919—-1922» (Ceret) i «Maillol» (Per-
pinya) havien atret, respectivament, 80.000 i 40.000 visitants, o sigui, un
total de 120.000 visitants.

Encara que en I'dltima década les institucions nord-catalanes han invertit
prop de disset milions d’euros per a 'ampliaci6 i modernitzacié dels seus dos
museus emblematics, la freqiientacié de les exposicions d’estiu de tots
dos museus el 2022 va ser inferior en un 20 % ala de I'any 2000. La qiiestié que
planteja I'existeéncia d’aquestes dues megainstallacions, gestionades per dues

39. Esvainaugurar I'estiu de 2022 (35.000 visitants) i es va allargar fins al 31 de desembre de
2022 (40.000 visitants).
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institucions diferents, rau essencialment en la relacié que mantenen o decidi-
ran mantenir, i en 'impacte d’aquesta en la seva assisteéncia i, més en general,
enl'atractiu d’un territori que acull prop de 3,8 milions de turistes a’any. Si es
manté la logica competitiva, hi haura un gran risc que, com en les decades de
1990 i de 2000 i malgrat les inversions, una estructura prevalgui sobre I'altra.
El futur cultural del territori dependra de la capacitat de les institucions de
proposar una oferta museistica i expositiva complementaria i sostenible per a
la Catalunya del Nord.
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