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Al Museu de la Catedral de Barcelona s’exhibeixen avui algunes de les obres
més notables del patrimoni historic i del tresor d’aquesta seu, com ara el fas-
tuds conjunt d’orfebreria gotica de la cadira i custodia major, la delicadissima
escultura en terra cuita procedent de la porta de Santa Eulalia, les peces dels
retaules de Jaume Huguet, la Pietat del canonge Lluis Despla, obra mestra de
Bartolomé Bermejo, o les grans pintures sobre tela de les portes de I'orgue,
obra cinccentista de Pere Serafi. Pero al costat d’aquests objectes n’hi ha d’al-
tres, incloent-n’hi alguns igualment de gran valor, que no provenen d’aquest
patrimoni historic, sin6 de I'antiga collecci6 particular de Josep Vallet i Pi-
quer, canonge magistral de la mateixa catedral (figura 1)."

Josep Vallet i Piquer va néixer el 22 de desembre de 1833 a Sarral (Conca de
Barbera), fill de Rafael Vallet i Padreny i de Maria Piquer i Balcells. Uns anys
després, la familia es va installar a Sarria, en un immoble del carrer Major,
nam. 42, que constava d’'una botiga i un primer pis, on el pare va exercir el seu
ofici de serraller. Al padré municipal de I'any 1844 consta que només feia un

* Aquest article seria molt més pobre si no hagués comptat amb I'ajut i les dades que ama-
blement m’han facilitat Bonaventura Bassegoda, Mn. Robert Baré, Ana Ordéiiez, Nil Rider,
Montserrat Barniol, Francesc Miralpeix, Joan Bosch, Mercé Dofate i Laia Alsina. A Sara
Goma li agraeixo especialment algunes dades importants per documentar la biografia de Josep
Vallet. Els errors que pugui contenir el meu article només se m’han d’atribuir a mi.

1. Una primera aproximacié a Cornudella, 2020b.
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any que residien en aquesta adreca i
que tenien cinc fills: el nostre Josep,
que era el germa gran, de deu anys, Ra-
fael, de cinc, Pau, de tres, Rosa, d’'un, i
Frederic, de sis mesos.? Si tenim en
compte que, com registra el mateix pa-
dré, Rosa havia nascut a Sarral, deduim
que la familia es trasllada a Sarria I'any
1843, on ja va néixer Frederic. Més tard
van néixer encara altres germans: Fran-
cesc, que va morir prematurament,
Joaquim i Francesc de Paula.

Josep Vallet va cursar estudis de lla-

tinitat, humanitats, filosofia, teologia i

FiGura 1. Pacia Ross, Retrat de Josep Vallet,

publicat a La Ilustracid Catalana, any 1v,
nim. 93, 31-8-1883.

canons sagrats al Seminari Conciliar
de Barcelona. Fou ordenat sacerdot el
mes de juny de 1858. Va servir com a vi-
cari a 'església parroquial de Sant Cugat del Valles i a la parroquia de Sant
Bartomeu de Sitges. L’any 1861 va obtenir el grau de doctor en Sagrada Teolo-
gia. El mateix any va ser nomenat capella de la comunitat de religioses del Sa-
grat Cor de Jesus, establerta a Sarria, i el 1853, capella de les religioses del col-
legi de Nostra Senyora de Loreto, al barri de les Corts. L’any 1871 va ser
nomenat catedratic de metafisicailogica ales classes d’ampliaci6 del batxille-
rat, al Seminari Conciliar, i el 1873, segons ell mateix registra en uns apunts
curriculars, «faltando catedraticos por motivo de la Revolucién, se ofrecié de
buena voluntat ensefiar un curso de Filosofia del Arte o sea Estetica 4 los dis-
cipulos de la classe de Ampliacién».? L’any 1876 va ser ascendit en ser nome-
nat catedratic de teologia dogmatica, mateéria que explica durant sis anys.
L’any 1880, el bisbe de Barcelona i ’Académia de Sant Tomas el van enviar a
Roma per participar a 'assemblea de delegats dels seminaris i académies ca-
toliques que s’havia convocat amb I'objectiu de mostrar 'adhesié al papa Lleé
XIIIialasevaobrade restauraci6 de la filosofia tomista, proclamada a I'enci-
clica Aeterni Patris (donada el 4 d’agost de 1879).

2. Arxiu Municipal del districte de Sarria-Sant Gervasi, Sign. C-596, Registro del padron de
vecinos de los barrios 1°, 2° y 3°, Barrio 3°, n° 50 (disponible en linia). Conec aquest document gra-
cies a Sara GomaVila.

3. Alturo, 2008: 302.
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L’adhesi6 militant a la filosofia tomista contra les idees de la «filosofia mo-
derna» fou, doncs, una de les constants en la trajectoria intellectual de Josep
Vallet, dins de lalinia conservadora que aleshores s'imposa a 'Església Catoli-
ca. Per esmentar només alguns exemples, que ell mateix registra en el seu text
curricular, recordem que durant aquests anys va impartir «<muchas conferen-
cias en la Asociacion de Catdlicos sobre los funestos errores emanados de la
escuela Cartesiana, ¢ infiltrados en las escuelas germanicas», i que I'any 1881,
substituint el pare Llanas, que estava malalt, Vallet «predicé en la Iglesia del
Pino ocho conferencias sobre la Victoria Completa del Tomismo sobre to-
dos los errores modernos en Filosofia»*. Ben posats a contribuci6 de I'ideari
conservador de 'Església, els merits academics de Vallet li permeteren d’ob-
tenir, 'any 1883, mitjancant oposicid, la condicié de canonge magistral de la
catedral de Barcelona, aixi com el carrec de rector del Seminari Conciliar de
Barcelona, que hauria exercit pel que sembla fins a 1893.5

Josep Vallet, colleccionista

Des d’'una perspectiva actual, queda clar que el seu interés per I'art antic i la
seva activitat com a colleccionista constitueixen un dels aspectes més atrac-
tius i interessants en la trajectoria vital de Josep Vallet. Aquesta inclinaci6 la
tenim documentada almenys des d’inicis de la decada de 1870 i és molt proba-
ble que hagués estat influida pel corrent de revaloraci6 del patrimoni artistic
catala que feia poc havia cristallitzat en la celebraci6 de la pionera «Exposi-
cién retrospectiva de obras de pintura, de escultura y artes suntuarias» orga-
nitzada I'any 1867 per I’Académia de Belles Arts de Barcelona, aixi com I'Ex-
posicion arqueoldgico-artistica» que se celebra a Vic 'any segiient.® En tot
cas, a partir d’aquests anys la dedicaci6 de Vallet al colleccionisme fou inten-
sa. Aixi, el mes d’octubre de 1877 va ser un dels fundadors de I’Asociacion Ar-
tistica-Arqueoldgica de Barcelona, presidida per Josep Puiggari, que en fou el
principal promotor.

4. Ibidem: 302-303.

5. M’estalvio de recollir aqui els titols de les mdltiples publicacions de Josep Vallet sobre
materies teologiques, filosdfiques i morals; vegeu les que registren Tdmaro, 1883; Elias de Mo-
lins, 1895 i Alturo, 2008.

6. Sobre les exposicions retrospectives d’art a Catalunya, vegeu la important monografia
de Bassegoda, 2022.
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F1GURA 2. Fragments de tapissos de la collec-

ci6 de Josep Vallet. Fotografies publicades a

Album beliografico de la Exposicion de artes sun-

tuarias: celebrada en el edificio de la Universidad

de Barcelona en setiembre y octubre del anio 187.

Barcelona: Imp. del Heredero de D. Pablo
Riera, lamina 48.

La fundaci6 d’aquesta societat va
coincidir amb la celebracid, els me-
sos de setembre i octubre de 1877, de
la important exposici6 d’arts sump-
tuaries («Exposicion de artes suntua-
rias antiguas y modernas») a I'edifici
de la Universitat de Barcelona, en
'organitzacié de la qual van tenir un
paper destacat el grup d’erudits,
amateurs i colleccionistes que van
fundar I’Asociacion Artistica-Arque-
olégica. Vallet hi va prestar ja un
conjunt notable d’objectes de la seva
colleccié. El cataleg els descriu aixi:
una arquilla de noguer amb incrusta-
cions metalliques del segle xv1, dos
tapissos del segle xv, tres «sillones de
nogal incrustados de marfil, forma
Antiguar i un altre «sillén forrado de
terciopelo, siglo XVI», aixi com una
casulla i una capa pluvial «de seday
oro» també del segle xv1.7 A més del
cataleg, una mica més tard es va pu-

blicar I' A/bum beliogrdfico de la mateixa exposici6, on es registra que Vallet hi

va afegir altres objectes a darrera hora, o potser un cop ja inaugurada la mos-

tra, entre els quals hi havia una «deliciosa Virgen con su divino infante» que

s’atribuia, potser generosament, a I'italia Francesco Francia.®? Algunes de les

peces textils de la collecci6 Vallet es van reproduir en aquest album heliogra-

fic. A lalamina 48 veiem els dos fragments de tapissos i a la lamina 56 s’in-
clouen tres peces: dues casulles i una dalmatica (figures 2 i 3). Perd només una

d’aquestes tres darreres devia ser de Vallet, ja que al cataleg —com hem vist—

hi diu que el canonge va prestar una «casulla» i una «capa pluvial», ambdues

«del siglo xv1». Per consegiient, deduim que la pega de Vallet reproduida ala

lamina 56 és la casulla amb brodats cinccentistes que veiem a'esquerra.

7. Catdlogo de la Exposicion de artes suntuarias antiguas y modernas, 1877, pag. 19, nims. 418—426.

8. Album beliogrifico de la Exposicion de artes suntuarias, 1878, pag. 14, 19, 25, 28, 38, lams. 481 56.
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FiGura 3. Dues casulles i una dalmatica. La casulla de 'esquerra pertanyia a la

colleccié de Josep Vallet. Fotografia publicada a Album heliografico de la Ex-

posicion de artes suntuarias: celebrada en el edificio de la Universidad de Barcelona en

setiembre y octubre del afio 1877. Barcelona: Imp. del Heredero de D. Pablo
Riera, lamina 56.

A partir d’aquest moment, ’Asociacion Artistica-Arqueoldgica va orga-
nitzar un seguit d’exposicions d’art antic, sempre acompanyades de la publi-
caci6 del corresponent cataleg i posteriorment d’un album en que s’illustrava
una selecci6 de les peces. A 'Exposicién de Trages [sicl y Armas», inaugura-
da el desembre de 1878, Vallet hi va exhibir de nou un grup de peces litargi-
ques amb brodats. Es tractava de dues «tiras» per a «ornamento sagrado», és a
dir, dues fressadures brodades de casulles, i de dues capes de domas verd amb
els seus ornaments brodats, és a dir fressadures i escut dorsal.? Afortunada-
ment, els quatre objectes estan reproduits a les lamines 16 i 17 de 'album
(figures 4 15). Totes quatre peces dataven del segle xvI, tot i que la segona
capa, amb la fressadura de medallons, no descarto que sigui més aviat del se-
gle xvIr.™

En el marc d’una gran «Exposicion de artes decorativas», organitzada per
I'Institut de Foment del Treball Nacional els anys 1880-1881, '’ Asociacién Ar-
tistico-Arqueoldgica s’ocupa d’organitzar una seccié d’arts retrospectives al

9. Exposicion de Trages [sic] y Armas. Catdlogo, 1878, pag. 10, nims. 177-180.
10. Album fotogrdfico de la exposicion de trages y armas, 1879, pag. X1, lams. 16-17.
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FIGURA 4. Dues fressadures i una capa. Foto- ~ FiGura 5. Capa. Fotografia publicada a I AZ-

grafia publicada a UAlbum fotogrifico de la ex-  bum fotogrifico de la exposicion de trajes y armas

posicion de trajes y armas celebrada per 'Aso-  celebrada per I’Asociacién Artistico-Arqueo-

ciacién Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa  légica Barcelonesa el gener de 1879, lamina 17.
el gener de 1879, lamina 16.

local de la societat. Tant el cataleg general com I'album especific de la seccié
historica descriuen els objectes prestats per Vallet, set en total, incloent-hi
tres pintures sobre taula, una creu d’esmalt, una arquimesa, una arquilla i una
casulla.”™ En aquest cas, les lamines de I'album reprodueixen la casulla que va
prestar Vallet al costat d’una altra casulla de la parroquia de Sarria, i també
Iarquilla, collocada damunt d’una taula prestada per I'’Ajuntament de Barcelo-
na (figures 6 1 7). Potser val la pena remarcar que al cataleg de 1880 es parla en
una ocasi6 del «museo del doctor Vallet», ja que aix6 sembla revelador de 'am-
bicié i 'envergadura que en aquest moment ja devia tenir la colleccio.

11. Catdlogo de los objetos presentados en la primera Exposicion de Artes Decorativas 'y de sus apli-
caciones a la Indistria, 1881, p. 56; Album de la Exposicion de Artes Decorativas, 1881, pag. 9, 10, 26,
lams. 331 40.
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F1GURrA 6. Dues casulles. La de I'esquerra, del segle xvI, pertanyia a
la collecci6 de Josep Vallet. Fotografia publicada a A/bum de la Ex-
posicion de Artes Decorativas: celebrada en el local de la Sociedad Artisti-
co-Arqueoldgica durante los meses de enero y febrero del afio 1881. Barce-
lona: Establ. Tip. de los Sucesores de N. Ramirez y Cia., lamina 33.

F1cura 7. Arquilla de la collecci6 de Josep Vallet, collocada da-

munt d’una taula prestada per ’Ajuntament de Barcelona. Foto-

grafia publicada a Album de la Exposicion de Artes Decorativas: cele-

brada en el local de la Sociedad Artistico-Arqueoldgica durante los meses

de enero y febrero del aiio 1881. Barcelona: Establ. Tip. de los Suceso-
res de N. Ramirez y Cia., lamina 40.
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Anys més tard, I’Asociacién Artistica-Arqueoldgica també va ser I'encar-
regada d’organitzar la seccié arqueologica que es presenta a la planta baixa del
palau de Belles Arts en el marc de 'Exposicié Universal de Barcelona de I'any
1888. El nom de Josep Vallet, com a membre de I’Associacié, figura entre els
vocals que integraren la comissié directiva d’aquesta secci6 arqueologica,
pero en canvi ja no el trobem a la llista dels prestadors o «expositors». Pels
motius que sigui, el seu interes per exhibir objectes de la colleccié sembla
haver declinat en aquests anys, perqué Vallet tampoc no figura entre els pres-
tadors de la gran «Exposicié d’art antic» celebrada 'any 1902 a Barcelona, or-
ganitzada per la Junta Municipal de Museus i Belles Arts.

Installada al seu domicili del carrer de Bailén, ntim. 86 (més tard 64), bai-
xos 1 principal, la colleccié del canonge Vallet havia adquirit un volum més
que notable, de manera que I’hem de considerar un dels colleccionistes cata-
lans més notables de finals del segle x1X. Josep Vallet va atorgar el seu darrer
testament el 6 de juliol de 1905. Hi nomena com a marmessors i alhora hereus
de confianga el Dr. Jaume Almera i Comas, canonge de la catedral de Barce-
lona, el Dr. Alexandre Planellas i Llanos, catedratic de medicina, Ramon
Maria Pons i Bas, enginyer industrial, i, a falta de tots ells, Mn. Antoni Brias,
rector de ’Ametlla.” Ates el recurs a aquesta figura de I’hereu de confianga,
peculiar del dret catala, no és estrany que el canonge no detalli al testament la
destinaci6 dels seus béns, incloent-hi la de la seva important collecci6 d’art
antic. Després d’'una «llarga i penosa malaltia», Josep Vallet va morir el 15 de
mar¢ de 1909.3

Dos protocols notarials, del 10 d’abril i del 9 de juny de 1909, signats per
Jaume Almera i Ramon M. Pons i Bas, aporten I'inventari dels béns del ca-
nonge Vallet. A lasegona part es descriuen els més rellevants, és a dir, 'immo-
ble del carrer de Bailén, num. 64 (anteriorment 86), valorat en 41.220 pesse-
tes, ila colleccié d’«objetos artisticos», valorada en 30.000 pessetes.”* La
clausula diu que la collecci6 esta integrada per «varios cuadros, relieves, y ta-
pices, esculturas y muebles», pero afegeix que els atorgants no disposen enca-
ra de les dades necessaries per detallar els objectes, i que es proposen d’espe-

12. Arxiu Historic de Protocols de Barcelona (d’ara endavant AHPB), 1.429/46 Joaquim
Dalmau Fiter, f. 1.324-1.327. Conec el testament gracies a Sara Goma, a qui agraeixo de nou la
seva generositat.

13. La Vanguardia, 16-3-1909, pag. 4.

14. AHPB 1.429/57 Joaquim Dalmau Fiter, f. 847-849, i 1.429/58 Joaquim Dalmau Fiter,
f. 1.354-1.359.
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cificar-los en una acta separada. Sorprén que, essent el canonge Almera un
dels marmessors i hereus de confianga que signen aquest protocol, no es faci
referéncia al fet que Vallet havia donat o llegat la seva collecci6 artistica a la
catedral de Barcelona.

Sigui com sigui, en les reunions que el capitol de la catedral de Barcelona
havia celebrat els dies 4 i 11 de maig de 1909, es va parlar de la collecci6 del ca-
nonge Vallet i de la necessitat de nomenar una comissié que s’encarregués de
ter-ne I'inventari.” La collecci6 ja havia estat transportada a la Catedral el dia 19
de maig, com es pot llegir en una noticia publicada 'endema a Lz Vanguardia:

Ayer fueron descargadas en los claustros de la Catedral dos conductoras de obje-
tos de arte antiguo pertenecientes 4 la coleccion que poseia el difunto canénigo
magistral doctor Vallet. Dichos objetos seran trasladados a la Sala Capitular de la
Catedral. La mayor parte de ellos consisten en cuadros, retablos, tapices, esta-
tuas, etc. Segn parece, entre los sefiores capitulares existe el proyecto de arreglar
un pequefio museo, reuniendo las obras notables de arte propiedad del cabildo y
las de la coleccion del canénigo Vallet.'

En una nova escriptura datada el 9 de setembre, en veritat també un xic
confusa, els marmessors Jaume Almera i Ramon M. Pons i Bas fan constar
que, posteriorment a 'atorgament de 'escriptura ja esmentada del 9 juny de
1909, havien trobat una nota manuscrita i firmada per Vallet on s’aclaria que
els objectes de la collecci6 pertanyien a la Catedral.”” Es evident, doncs,
que algun tipus de malentes o de confusi6 es va produir entre els marmessors.
Sigui com sigui, la documentacié que hem consultat a I’Arxiu Capitular de
Barcelona deixa ben clar que la collecci6 fou propietat del canonge Vallet i
que aquest ’havia donat o llegat al capitol catedralici.

15. Arxiu Capitular de Barcelona (d’ara endavant ACB), Actes capitulars, 9 de febrer de
1898 — 21 de novembre de 1910, pag. 601 63.

16. La Vanguardia, 20-5-1909, pag. 3.

17. AHPB 1.429/59, Joaquim Dalmau Fiter, f. 1.780-1.782. Transcric la clausula sencera:
«Segunda. — con posterioridad al otorgamiento de la citada escritura [és a dir, la de 9 de juny de
1909}, hallaron los comparecientes entre los documentos del sefior Don José Vallet y Piquer
una nota escrita y firmada por €l mismo de la cual se desprende que los objetos a que se ha he-
cho referencia no eran de propiedad del mismo sefior Vallet, sino del Excelentisimo Cabildo
Catedral de esta Di6cesis de Barcelona, cual Cabildo, del que formaba parte el propio sefior
Vallet, los tenia en casa de éste a fin de que los clasificase y colocase debidamente antes de ser
colocados en el museo a que estaban destinados». Ldltima afirmaci6 sembla particularment
desconcertant tenint en compte les altres evidéncies documentals que hem esmentat.
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L’ingrés de la colleccié Vallet va ser, doncs, el factor que va propiciar la
creacié d’'un museu catedralici. De les obres llegades per Vallet es va decidir
que calia seleccionar les que fossin dignes de figurar en una «colleccié artisti-
ca» de la Catedral, per a la qual cosa el novembre de 1910 es nomena com a
comissionats 'arquitecte August Font i Carreras i el fuster Francesc Llorens i
Riu, perque elaboressin un dictamen. Els dos comissionats eren persones es-
tretament vinculades a la Catedral. August Font havia estat ajudant de Josep
Oriol Mestres i, quan aquest va morir I'any 1895, el va succeir com a primer
arquitecte de la Catedral. Fou exercint aquest carrec que Font va completar
la fagana neogoticaiva construir el cimbori de la Catedral.™® Francesc Llorens
havia iniciat en la seva joventut una carrera artistica com a pintor que va aban-
donar en fer-se carrec del negoci patern de fusteria i ebenisteria.” En tot cas,
parallelament a I'exercici professional com a fuster-ebenista, Llorens va man-
tenir un interés constant per les antiguitats artistiques que es manifesta de
diverses maneres, principalment a través de les seves tasques com a restaura-
dor —en bona part treballant per al capitol de la catedral de Barcelona— ia
través de la seva activitat com a antiquari, que el porta a intervenir en nom-
broses operacions de compravenda, entre d’altres, per a la Junta de Museus
de Barcelona. La familiaritat amb la Catedral, la pericia técnica i els coneixe-
ments historicoartistics d’ambdds comissionats, Font i Llorens, els habilita-
ven, doncs, per seleccionar els objectes de la colleccié Vallet i cal pensar que
també per resoldre tota mena de problemes técnics pel que feia al transport,
I'emmagatzematge o la installacié dels objectes.

La llista dels objectes seleccionats, datada el gener de 1911 pels dos tecnics
esmentats, es conserva a I’Arxiu Capitular de la Catedral de Barcelona i cons-
titueix un document fonamental per coneixer la colleccié de Vallet, encara
que d’una manera incompleta (figura 8).2° Els objectes es van classificar en
tres categories: «Pintura en cuadros, relieves y tapices» (45 entrades), «Mobi-
liario» (17 entrades) i «Varios objetos» (26 entrades). El nombre d’objectes era,
tanmateix, més gran, ja que en el cas d’alguns conjunts es van agrupar diversos
elements en un dnic item. No hem localitzat encara un inventari complet
de la colleccié de Josep Vallet, que degué existir, perque ala llista selectiva de

18. Sobre August Font vegeu, entre d’altres: Urbano, 2014.

19. Sobre Francesc Llorens i Riu vegeu: Alsina, 2020.

20. Arxiu Capitular de Barcelona. Inventaris. 9. Altres inventaris menors: segles XVI-XIX.
Inventari dels objectes artistics procedents del llegat del canonge Dr. Vallet, document de
dotze pagines signat per August Font i Francesc Llorens el gener de 1911.
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1911 la numeracio dels objectes
té multiples salts, la qual cosa
indica que s’hi van conservar els
numeros que s’havien donat en
un inventari més ampli.?* De les
tres seccions o categories de la
llista de 1911, el nimero més alt
de la primera és 223, el de la ter-
cera és 103, i la segona presenta
dos ordres alfabetics (de majus-
cules i mindscules): aixd dona
una idea de 'envergadura de la
collecci6 total. Pel que fa als
objectes desestimats, el capitol
decidi actuar d’acord amb la vo-
luntat testamentaria de Vallet,
segons la qual calia entregar-los
ala seva serventa. Aquesta part

de la coHecci6, doncs, es degué Ficura 8. Llista dels objectes seleccionats de la col-
) M

dispersar, perd no tenim cap lecci6 llegada ;C):erqosep Vallet, gener de 1911. Arxiu
apitular de Barcelona.
dada al respecte.

A pesar de les descripcions de vegades laconiques que ofereix la llista es-
mentada, molts dels objectes es poden identificar sense gaire dificultat entre
els objectes del Museu de la Catedral. L’exercici és important i fins i tot ur-
gent, perque la nostra historiografia recent, en centrar I'interés sobre alguna
d’aquestes peces, ha ignorat massa sovint que procedien d’una colleccié par-
ticular i que no van ingressar a la Catedral fins a inicis del segle xx. Als volums
sobre La Ciudad de Barcelona del Catdlogo monumental de Espaiia,'obra de Joan
Ainaud, Josep Gudiol i Frederic-Pau Verrié que continua sent de referéncia,
veiem que, en parlar de les obres pictoriques exposades a la sala capitular, pre-
cisen que algunes d’aquestes «fueron cedidas a la Catedral en época reciente»,
sense esmentar, malauradament, Josep Vallet.?> Pero els autors del Catdlogo
no van deixar de contribuir a la confusié quan, en altres passatges del seu lli-

bre, barregen les peces procedents de la colleccié Vallet amb les obres perta-

21. Vegeu: Bassegoda, 2010: 31.
22. Ainaud, et al., 1947: 77.
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nyents al patrimoni historic de la seu, sense precisar que procedien d’una col-
lecci6 particular —en alguns casos probablement perque també ho ignoraven.

Obres pictoriques notables dels segles x1vixv

En tot cas, a més de la llista o inventari de les peces ingressades a la Catedral,
també cal posar en valor altres testimonis de I'época, com els de Josep Puigga-
ri o Salvador Sanpere i Miquel, per mirar de reconstruir I'itinerari d’algunes
de les peces més notables de la colleccié6 de Josep Vallet. Aquestes fonts sén
encara més rellevants si tenim present que el canonge Vallet ja s’havia despres
en vida d’algun d’aquests objectes, que per consegiient no ingressaren a la Ca-
tedral. Sanpere i Miquel parla, per exemple, d’'un bancal procedent del mo-
nestir de Santa Maria de Pedralbes que fou propietat de Vallet:

Guardava Pedralbes, fins no fa gaires anys, un bancal d’un retaule desaparegut; i
aquest bancal, les monges, en agraiment de lo que-1 Dr. Vallet, canonge de la Cate-
dral de Barcelona, havia fet per elles, li van regalar. Més el nostre canonge nol
va guardar, siné que-l va vendre a un antiquari que hi havia a la plaga del Pi. Sil’ha-
gués guardat, avui el tindriem a la Sala Capitular de la Catedral barcelonina, on
han anat a parar les restes de les seves colleccions d’antiguitats, per ell deixades al
Capitol de que havia format part.?

A més, al llibre de Sanpere es publicaren els dibuixos de Macari Golferichs
que reproduien els cinc compartiments del bancal (figura 9).

FiGura 9. Macari Golferichs, copies de les escenes del bancal (o predella) procedent del mo-
nestir de Santa Maria de Pedralbes, dibuixos publicats al llibre de Salvador Sanpere i Miquel,
Els Trescentistes. Primera part (Barcelona, 1924).

23. Sanpere, 1924: 266—267.
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Erauna pecaben coneguda pels erudits de 'época. Josep Puiggarijava copiar
també les seves cinc escenes en diversos dibuixos i va esmentar la taula tant ala
Garlanda de joyells (1879) com als Estudios de indumentaria espafiola concreta y com-

parada (1890), on reprodui alguns dels seus dibuixos de la pega.>+ Puiggari pensa-
va que la taula, datable cap a «1330-1340», era I'inic fragment que hauria sobre-
viscut de I'antic retaule de I'altar major, concretament un fragment del bancal
—o predella, com actualment en diem, emprant un italianisme. Aleshores,
Puiggari encara no sabia que 'abadessa sor Sibilla de Caixans va signar amb els
germans Jaume i Pere Serra un contracte, datat el 24 de novembre de 1368, per a
larealitzaci6 d’'un gran retaule per al’altar major, una referéncia documental que
va publicar per primera vegada Sor Eulalia Anzizu al cap d’uns anys.” Pero el
bancal que fou de Josep Vallet dificilment prové d’aquest retaule. En canvi, re-
sulta versemblant la hipotesi formulada per Sanpere a Els Trescentistes, segons la
qual provindria de la capella de sant Miquel i sant Pere, construida gracies a un
llegat de Constanga de Cardona i en la qual més tard sor Constanca de Cruilles
institui un benefici. Igualment assenyat era el suggeriment de Sanpere d’atri-
buir 'obra a «una etapa primerenca d’en Jaume Serra» —tot i que avui seriem
més prudents a 'hora de determinar quin o quins dels germans Serra foren
autors del bancal, del qual ignorem si encara es conserva i en mans de qui.>®

En compensacio, s’ha pogut demostrar definitivament que el Museu de la
Catedral de Barcelona conserva una altra obra pictorica molt notable que tam-
bé provenia del monestir de Pedralbes i que va pertanyer, sens dubte, ala colec-
ci6 Vallet. Pel seu estil, cal atribuir-la a una primera etapa del grup dels germans
Serra i, per consegiient, resulta logic suposar que es tracta d’'una obra de Fran-
cesc Serra, el germa de més edat i fundador del taller familiar.”” Em refereixo al
Bancal de la vida de sant Onofre, que cal identificar amb la pega que sor Beatriu
d’Odena (11389) havia fet pintar per a Paltar de la capella de les Onze Mil Verges,
com es recorda a l'antic Necrologi del monestir: «Fecit insuper bancale super al-
tare X1 milium virginum ubi est depicta vita beati Onofrii heremite» (figura 10).

24. Puiggari, 1879: 177; 1890: 378, lam. 25.

25. Anzizu, 1897: 89—91.

26. Vegeu també: Espafiol, 1999.

27. FavaiCornudella, 2009 i 2010. Alberto Velasco ha mirat de desmuntar els nostres ar-
guments, sense haver-ho aconseguit segons la meva opini6; vegeu Velasco, 2019. El problema
del seu plantejament és que a la practica renuncia a discernir els diferens estils dins del grup i
torna a deixar sense obra Francesc Serra, malgrat que els documents indiquen que va ser un
notable pintor de retaules.
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Ficura 1o. Francesc Serra, Bancal de la vida de sant Onofre. Museu de la Catedral de Barcelona.
© Catedral de Barcelona. Drets reservats. Prohibida la reproducci6 total o parcial. Fotograf:
Guillem F. Gel.

Obviament Mn. Manuel Trens havia de saber que el bancal va arribar a la
Catedral dins del llegat de Vallet i ja sospitava que la procedéncia originaria
devia ser el monestir de Pedralbes.?® Es facil d’identificar-lo a la llista de les
obres de la colleccié Vallet que ingressaren a la Catedral, on es descriu una
«Tabla gética con varios pasos de la vida de San Onofre». Per les mans de Va-
llet, doncs, van passar ni més ni menys que dos bancals procedents de Pedral-
bes, ambdds, obres d'importancia cabdal en la historia de la pintura catalana
trescentista. Es possible que tant 'un com Paltre fossin en origen peces auto-
nomes i no integrades en un retaule de dimensions més grans.

En canvi, si que va formar part d’'un retaule un altre bancal —o predella—
que també va pertanyer a la colleccié Vallet. A lallista de 'any 1911 figura una
«Tabla gética en cinco cuadros con pasajes de la Pasién» que, sens dubte, cal
identificar amb la bellissima Predella de la Passid, avui unanimement atribuida
a Bernat Martorell (figura 11).

Ficura 11. Bernat Martorell, Predella de la Passio. Museu de la Catedral de Barcelona. © Cate-
dral de Barcelona. Drets reservats. Prohibida la reproduccié total o parcial. Fotograf: Guillem
F. Gel

28. Trens, 1936: 22, nota 1.
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En aquest cas, hem pogut demostrar no només que va entrar al Museu de
la Catedral de Barcelona formant part de la colleccié Vallet, siné també que
procedeix del Retaule de santa Lliicia, un conjunt que Josep Puiggari encara va
poder veure integre o quasi integre, com ho acrediten els seus dibuixos i les
inscripcions que duen.?® En els Estudios de indumentaria (1890), Puiggari s’hi
refereix com a «Tablas de Santa Lucia, de una Iglesia sufragania», pero en
aquest moment les peces del retaule ja s’havien dispersat i eren en mans de
diversos colleccionistes. La major part de les peces del cos principal del re-
taule foren exportades: 'any 1884 les va adquirir a Paris el colleccionista Vic-
tor Martin Le Roy; 'any 1989 aquest lot fou subhastat a la sala Drouot-Mon-
taigne, on fou adquirit per un colleccionista francés que encara el deu
conservar actualment. Els dos compartiments que havien rematat les sec-
cions laterals del conjunt es van exhibir a 'Exposicié Universal de Barcelona
de 1888, quan pertanyien a la collecci6 Barnola, i després de separar-se i pas-
sar per les mans d’altres colleccionistes, han acabat confluint al Museu Na-
cional d’Art de Catalunya (donacions de Miquel Torres el 1995 i d’Antonio
Gallardo el 2015). Només resta per identificar —si és que es conserva— el
compartiment superior del carrer central, presumiblement una Crucifixio.
La predella que ingressa al Museu de la Catedral fou, doncs, una de les obres
més destacades de la collecci6é Vallet juntament amb els dos bancals trescen-
tistes que he esmentat abans.

Per coneixer el conjunt de la colleccié, a més de I'inventari de 1911 i de les
noticies de Puiggari i de Sanpere, també tenim, per descomptat, les entrades
dels catalegs de les exposicions a les quals Vallet va prestar objectes. Cen-
trem-nos ara en les dades referides a altres obres pictoriques. Al catalegia
P Album de Pexposicié de 1881 es parla d’un «cuadro» prestat per Vallet «donde
se figura la Virgen en régio solio, ocupada en labores de mano, vigilando a su
divino Hijo, con asistencia de un grupo de Angeles; asunto gracioso, tratado
con delicadesay originalidad».3° La descripcié sembla perfectament compati-
ble amb una taula del Museu de la Catedral, molt interessant per la seva ico-
nografia, que representa una Escena de la infantesa de Jesis, on veiem I'Infant
tent els primers passos amb I'ajut d’'un caminador i assistit per un angel, men-
tre la Mare sembla que mostra o lliura a un altre angel una peca de teixit, pot-
seruna de les seves labors. A lallista de 1911 es registra un «Retablo gético con

29. Vegeu Cornudella 2019, on es recull la bibliografia anterior.
30. Album de la Exposicion de Artes Decorativas, op. cit., pag. 9.
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una alegoria del Trabajo de la Sagrada Familia» que podria correspondre a la
taula esmentada, tot i que en aquesta descripci6 no es fa referéncia a sant Jo-
sep. Tanmateix, és evident que la peca esmentada a I'album de 1881 ha de ser
la que es conserva al Museu de la Catedral, la qual cosa ens posa en guardia
sobre les eventuals imprecisions o omissions de la llista de 1911. Al Catdlogo
monumental, Ainaud, Gudiol i Verrié atribuien la taula a ’escola de Borrassa,
i més recentment un altre historiador ha suggerit un excepcional pintor ano-
nim que «podia haver influit en artistes tant catalans com aragonesos».3* Cal-
dra estudiar millor aquesta taula, veritablement excepcional i descontextua-
litzada, que mereix molta més atencid per part dels historiadors. La connexié
amb Borrassa és molt vaga i de moment jo no descartaria una possible filiaci6
valenciana.

ATinventari de 1911 es registren dues altres peces pictoriques amb la Mare
de Déu: «Una tablita con Virgen gética» (nim. 178) i una «Virgen gética con el
Nifio (c[opia} de Frangélico» (num. 183). No soc capag d’identificar 'obra des-
crita com a copia de Fra Angelico.* També resulta dificil d’identificar la «ta-
blita» gotica amb la Mare de Déu amb alguna de les obres avui conservades a
la Catedral. Una possibilitat seria la tauleta, evidentment fragmentaria, que
representa la Verge o bé una altra santa dona, que podria, per exemple, ser
part d’'una Lamentacio sobre el cos de Crist mort. Ainaud, Gudiol i Verrié la des-
crivien com una «fina obra francamente italianizante». Em sembla més proba-
ble que sigui directament italiana, pero no podem descartar que es tracti de
I'obra d’un artista italia actiu en territori ibéric. També podem assenyalar una
altra obra aparentment «descontextualitzada» de la Catedral com és la Mare
de Déu amb I'Infant, que Ainaud, Gudiol i Verrié qualifiquen de mediocre i si-
tuen «a mediados del siglo xv» 0 «Segundo cuarto del siglo xv» (aquesta segona
dataci6 al peu d’illustracid).’* No suggereixen cap filiacié per a la peca, de la

31. Ainaud, et al., 1947: 73, fig. 442.

32. Ruiz, 2004: 224. A Tautor li sembla que el pintor de la taula de la catedral de Barcelona
hauria influit sobre el pintor del Retaule de la Mare de Déu de Sidaba: <En observar la disposici6
dels angels en 'escena del Naixement del retaule de Sddaba (Saragossa) es fa evident els deutes
de l'artista d’aquest conjunt envers aquesta pintura de la catedral de Barcelona». Per contra, la
connexié no em sembla evident.

33. Corregeixo, doncs, el meu imperdonable error en proposar com a hipotesi que tal vega-
da es tractava de la Mare de Déu amb ['Infant, sant JFeroni i sant Bernardji de Siena del sienés Sano di
Pietro; ¢fr. Cornudella, 2020. Sobre aquesta taula vegeu: Ainaud, et a/., 1947: 73, fig. 463; i Ai-
naud, 1992.

34. Ainaud, et al., 1947: 77, fig. 491.
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qual a penes s’ha parlat després i que no hem localitzat avui a la Catedral. Pel
que es pot veure a les fotografies en blanc i negre (Arxiu Mas-IAAH), tinc la
impressi6 que Joan Mates ens proporciona un bon terme de comparacio per
situar estilisticament i cronologicament aquesta peca enigmatica.

Amb un grau més alt de conviccié podem identificar entre les obres de la
Catedral el «Gran retablo gético de la Crucifixion», registrat a 'inventari de
1911. Ainaud, Gudiol i Verrié (només al peu d’illustracio) la relacionaven amb
I'Escuela de Martorell». Es tracta d’'una obra interessant que ens ha arribat
amb una capa pictorica for¢a malmesa. No soc capag de precisar millor la fi-
liaci6 d’aquesta taula, que en tot cas ha de ser obra d’'un pintor catala —o al-
ternativament valencia— actiu al voltant de 1450, que ha assumit en part el
llenguatge del nou realisme flamenc i alhora conserva alguns elements «ex-
pressionistes» que provenen del gotic internacional.

L’inventari de 1911 descriu un «Diptico: S. Antonio, S. Miguel, S. Juan» que
es pot identificar sense problemes amb un joc de dues taules conservades a la
Catedral, que comporten tres compartiments cadascuna. L’inventari oblida,
pero, de descriure els tres sants pintats a la segona taula, que s6n (també de
baix a dalt) sant Francesc, sant Jaume i sant Joan Evangelista. L’aparellament
de sant Antoni de Padua i sant Francesc suggereix una procedéncia francisca-
na d’aquestes dues taules, que, sens dubte, foren propietat de Vallet. Sense
indicar-ne cap filiacié d’autor o escola, Ainaud, Gudiol i Verrié situen les tau-
les a finals del segle xv, pero també podrien ser d’inicis del segle xvi. A mi
també em resulta dificil de decidir si es tracta d’'una obra catalana o bé si cal
situar-la en algun altre context, probablement hispanic. La seva qualitat sem-
bla superior a la dels epigons huguetians actius en el transit entre els segles xv
1XVIL

Entre les peces que es poden identificar amb més garanties també hi ha
una «Tabla de estilo gético — Matrimonio de la Virgen» i un «Retablo gético
original — el matrimonio de la Virgen». Al Museu de la Catedral es conserven,
en efecte, dues taules que mostren el tema de les esposalles de la Verge. Una
d’elles és la que Ainaud, Gudiol i Verrié classificaven com a copia antiga d’'un
original del Mestre de Santa Gudula, que van datar a finals del segle Xv o inicis
del xv1.3 Es tracta, efectivament, d'una copia amb variants de la versi6 auto-
grafa que es conserva actualment al Museum Catharijneconvent d’Utrecht.
La qualitat és molt mediocre i la factura pictorica —molt allunyada de la tec-

35. Ainaud, et al., 1847: 78, fig. 492.
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nica flamenca del segle Xxv— suggereix una datacié molt més tardana. Una
analisi técnica ens ajudaria a determinar si es tracta en realitat d’'una copia del
segle XIX.

L’altra taula amb el mateix tema de les esposalles, segurament la que es
descriu com un «Retablo gético original», ha de ser la del Mestre de Budapest,
'anonim castella que degué treballar a Burgos.3® Ateses les dimensions, for¢a
més grans que les de la petita taula anterior, i el seu marc i dosser, entenem
que a l'inventari es descrigui aquesta taula com un «retablo», per bé que origi-
nalment degué ser un dels compartiments d’'un conjunt més gran, d’'un retaule
de gran format, potser el mateix conjunt del que provindria la Presentacio al
temple del Museu de Budapest.

La taula del Mestre de Budapest no és I'inica pintura de procedéncia cas-
tellana que va adquirir Vallet. Al cataleg i a 'album de I'Exposicion de Artes De-
corativas de 1881 es descriu, per exemple, una taula amb les «<imagenes de San
Vicente Ferrer y San Vicente espanol, correspondiente 4 la escuela ya forma-
da del siglo xv, bien caracteritzada en Castilla, de donde notoriamente proce-
de, por una magistralidad precursora de los Alfaros y Berruguetes».’” Caldria
identificar-la amb una taula del Museu de la Catedral que representa aquests
dos sants, malgrat que no és obra del segle xv, siné ja del segle xv1, potser del
segon quart.?® Les datacions poc afinades s6n habituals a les catalogacions
d’aquella época, de manera que la discrepancia no constitueix un problema
insalvable. Es cert que I'inventari de 1911 no registra aparentment la taula amb
els dos sants Viceng, pero la singularitat del tema iconografic ens permet
d’identificar-la amb la pega que Vallet va prestar a 'exposici6 de 1881. De
nou, la conclusié més raonable és que la llista de 1911 conté imprecisions i
omissions, la qual cosa hem de tenir en compte a 'hora d’investigar la possi-
ble procedencia de la colleccié Vallet en el cas d’altres peces conservades a la

Catedral.

36. Ibidem: 7778, fig. 493. Vegeu també Silva Maroto, 1990: 335-337. L’autora ignorava
que la taula va ingressar a la catedral de Barcelona juntament amb la colleccié Vallet i només
apunta que «en fecha no determinada, aunque en nuestro siglo, fue cedida a la catedral de Bar-
celona, donde ya se encontraba en 1930».

37. He transcrit la descripcié que ofereix ' AZbum. Al Catdlogo es descriu més succintament
aixi: «Una tabla con dos imdgenes de San Vicente Espanol y San Vicente Ferrer, escuela caste-
llana, siglo xv».

38. Ainaud, ez al., 1947: 78, fig. 494.
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Dos importants fragments de tapissos del segle xv

Fins ara he posat el focus sobre la pintura, pero és evident que la colleccié
Vallet era rica en diverses tipologies d’objectes, incloent-hi escultures, tei-
xits, brodats, mobiliari i ceramica. Ja hem vist a les illustracions dels albums
de les exposicions de 1877, 1878 i 1880 algunes de les peces d'indumentaria li-
targica amb ornaments brodats que va reunir Vallet, la major part del se-
gle xv1. Cap d’aquestes peces es localitza avui a la Catedral, de manera que, o
no van ser seleccionades pels comissionats, o bé el canonge les va alienar
abans de morir, com va fer amb nombroses peces de la seva collecci6. En can-
vi, Vallet va retenir, per exemple, la peca que a I'inventari de 1911 es descriu
com un «Tapiz de S. Esteban» i avui es conserva a la Catedral. No és, pero, un
tapis, sin6 un palli amb brodats de la segona meitat del segle xv1 o inicis del
segle xvII (no és correcta, doncs, la datacié del segle xv que de vegades s’ha
proposat).?

Ara bé, pel que fa a'ambit dels teixits, les peces més destacades de la cok
leccié Vallet degueren ser els dos fragments de tapissos del segle xv, dels
quals U Album beliogrdfico de la Exposicion de artes suntuarias de 1877 (1878) ens
donala reproducci6 fotografica.® Ni al cataleg ni a I'album no es proposa cap
identificaci6 iconografica de les escenes representades als fragments. A inicis
del segle XX es van reproduir també en el tom 111, dedicat a 'art gotic, dels
Materiales 'y documentos de arte espariol editats per Mira Leroy i publicats per la
Llibreria Parera de Barcelona.#' S’hi reprodueixen les mateixes lamines publi-
cades I'any 1878 i s’indica que els dos fragments van ser «presentados por el
Rdo. Dr. Vallet en la Exposicién de Artes suntuarias», la qual cosa fa pensar
que 'editora d’aquesta publicacié no tenia més informacié sobre el parador
dels tapissos. La novetat és que proposa d’identificar les escenes com «El in-
fierno y los reyes magos», una idea poc meditada (que hi fa un sant a I'infern?,
quins dels personatges del segon fragment es poden identificar com els reis
mags?).

39. Cfr. Martin, 1993: 198.

40. Album beliogrdfico 1878, p. 19 i 38. Al text introductori, presumiblement redactat per
Puiggari, s’afirma que «por la grandiosidad de estilo y la acentuacién de formas y colores, mere-
cen graduarse de cosa notable», pag. 19. A UAlbum beliogrdfico es resol correctament, en favor
del segle xv, la descripcié vacillant que ofereix el Catdlogo de la mateixa exposici6 publicat
I’any anterior, on es parlava de «Dos tapices, siglo Xv—XVI», pag. 19.

41. Leroy, 1902-1903: lam. 26.
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Afortunadament, he pogut localitzar el parador actual dels dos fragments,
I'un al Musée des Arts Décoratifs de Paris i I'altre a The Burrell Collection
dels Glasgow Museums, gracies a la publicaci6 recent dels catalegs raonats
dels tapissos d’ambdues institucions (figures 12 i 13).#> En les dues publica-
cions s’ignora que procedien d’una colleccié barcelonina. La historiografia
catalana, per la seva banda, no ha prestat fins ara cap atencio a aquestes peces.
L’escena incompleta del fragment de Glasgow es va descriure com «A Jewish
Gathering» quan I'any 1935 el va adquirir Sir William Burrell. Anteriorment
havia pertangut a la collecci6 londinenca de John Hunt. En el recent cataleg
de la collecci6 Burrell, Elizabet Cleland descriu I'escena genéricament com
una «multitud de personatges», pero puntualitza que la figura que domina el
primer pla porta espasa, ceptre i aparentment corona imperial, i que la major
part dels personatges sembla que observin una escena que tindria lloc ala dre-
ta.#3 També remarca que el fragment va patir alguna intervencio a finals del
segle XIX o inicis del xx: «Substantial areas of reweaving and judiciously pla-
ced tapestry parches dot this piece to convert a fragment into a more convin-
cingly self-contained panel».

L’altre fragment, amb un sant i la caiguda dels idols, va ser donat per Jules
Maciet, I'any 1903, a la collecci6 de la Union Centrale des Arts Décoratifs.++
Vallet, doncs, havia venut aquest fragment de tapis, i probablement també
Ialtre, abans de morir, potser bastants anys abans. Jules Maciet va concebre
la seva activitat colleccionista sobretot com un servei a les institucions patri-
monials publiques, sempre tenint present el paper d’aquestes en la instruccié
de la ciutadania. Aixi, els seus successius donatius van beneficiar diversos mu-
seus, pero sobretot la collecci6 de la Union Centrale des Arts Décoratifs.
Precisament, Maciet era aleshores el president de la comissi6 del Musée des
Arts Décoratifs creat per la Union, que s’inaugura I'any 1905 al Pavillon Mar-
san del Louvre. Poc abans, 'any 1904, el fragment de tapis amb la caiguda dels
idols va ser exhibit a la gran exposici6 «Les primitifs francais» al Louvre (Pavi-
llon Marsan) i a la Bibliothéque Nationale de France, la qual cosa indica que
devia tractar-se d’'una pega apreciada. Al corresponent cataleg el tapis s’atri-
buia a un taller frances, la cronologia se situava —erroniament— al segle Xv11i
I'escena s’identificava correctament, pero d’'una manera genérica, com «Les
idoles renversées» a partir d’aquesta precisa descripcio:

42. Cleland, 2017a; Blanc, 2019.
43. Cleland, 2017a.
44. Blanc, 2019.
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F1GURA 12. Taller d’Arras (tapis), Jaume Hu-

guet (model pictoric), La caiguda dels idols,

fragment de tapis de la série de Sant Jordi

procedent del Palau de la Generalitat de Ca-

talunya. Paris, Musée des Arts Décoratifs.
© Paris, MAD /Jean Tholance.

FiGURA 13. Taller d’Arras (tapis), Jaume Hu-

guet? (model pictoric). Fragment de tapis de

la série de Sant Jordi procedent del Palau

de la Generalitat de Catalunya. Glasgow,

Glasgow Museums, The Burrell Collection.
© Glasgow Museums.

Dans une église voutée, un saint nimbé est en priére sur la droite, tandis que des
langues de feu descendues du ciel renversent des idoles et vont frapper deux idola-

tres renversées a gauche.4

Els dos fragments que van pertanyer a Vallet tenen unes mides practica-

ment idéntiques i també el mateix tipus de marges, no originals. Si, a més, te-
nim en compte la coincidéncia en I'escala de les figures, aixi com I'afinitat

45. Les primitifs frangais, 1904, pag. 150, ndm. 408.
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teécnica i estilistica, cal concloure que som davant dels fragments de dues es-
cenes pertanyents a una mateixa serie de tapissos. En tots dos casos la perdua
deu ser més important a la part baixa que a la part alta. També es cert que, tot
i tenir la mateixa amplada, la pega de Glasgow sembla presentar una escena
encara més incompleta que la de Paris, sigui perque les escenes originals te-
nien la mateixa al¢ada pero diferent amplada, o perque es van retallar de ma-
nera diferent. Sigui com sigui, el tapis de Paris mostra la figura protagonista
d’un sant, mentre que al de Glasgow falta la figura del protagonista, que po-
dria ser el mateix sant. El personatge que sembla portar atributs de sobira o
d’emperador es contraposaria, presumiblement, a aquest protagonista ab-
sent, situat a la dreta de la composicié.

Desconeixent la seva procedéncia catalana, la historiografia internacional
no ha vinculat fins ara els dos fragments de tapissos que van pertanyer a Va-
llet. Elde Paris, més estudiat i conegut, ha estat identificat com una escena de
la llegenda de sant Jordi i se I’ha relacionat amb un tercer fragment que es
conserva al Rijksmuseum d’Amsterdam (figura 14). Aquest tapis del Rijksmu-
seum ofereix una escena estranyament confusa que —segons s’ha proposat—
representaria un martiri de sant Jordi.#® L’alcada de la peca és de 294 cm i hi
veiem les figures senceres. En tot cas, aquesta algada sembla compatible amb
la dels fragments que van pertanyer a Vallet si tenim present que aquests hau-
rien perdut al voltant d’un quart de la seva al¢ada original.

La peca del Rijksmuseum va pertanyer a Raoul Heilbronner, un impor-
tant marxant d’antiguitats d’origen alemany que s’havia establert a Paris i que
va haver de tornar al seu pais en esclatar la Primera Guerra Mundial. Les col-
leccions d’art que tenia al seu domicili parisenc, requisades per les autoritats
franceses, van ser subhastades en diverses tandes entre els anys 192111925. La
nostra peca fou inclosa en la primera d’aquestes vendes, que va tenir lloc el
mes de juny de 1921 a la Galerie Georges Petit de Paris.#” El cataleg esmentat
del Rijksmuseum registra que a continuaci6 el tapis va passar a mans de «Sto-
ra». Afegeixo que ha de tractar-se dels germans Maurice i Raphaél Stora, que
tenien la seva galeria d’antiguitats al Boulevard Hausmann de Paris. Es facil
d’imaginar que I'haurien adquirit a la subhasta de la colleccié Heilbrenner si
tenim present que Maurice Stora s’havia casat amb Irene, una filla de Raoul
Heilbrenner. Després d’aixo, com moltes altres peces de I'antiga collecci6

46. Hartkamp-Jonxis i Smit, 2004.
47. Catalogue des objets dart et de baute curiosité [...], 1922, pag. 69: «Cette tapisserie pourrait
avoir été composée avec divers fragments anciens assemblés».
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F1cura 14. Tapis confegit amb diversos fragments, incloent-hi fragments

de la série de sant Jordi procedent del Palau de la Generalitat de Catalunya,

teixida a Arras a partir dels models pictorics de Jaume Huguet i Miquel
Nadal. Amsterdam, Rijksmuseum. © Rijksmuseum.

Heilbrenner, el tapis va passar a mans del célebre banquer i colleccionista ale-
many Fritz Mannheimer, establert a Amsterdam.#® Com és sabut, la seva col-
lecci6 fou comprada per Hitler en temps de 'ocupacié i després repatriada a
Holanda. L’any 1952 el tapis va ingressar, juntament amb el gruix de la collec-
ci6, al Rijksmuseum.

El cataleg de la subhasta parisenca de 1921 identifica la pe¢a com una «Ta-
pisserie flamande, en partie de la fin du xv¢ si¢cle» i suggereix que podria ha-
ver estat confegida a partir de diversos fragments antics ajuntats.+ No va tan
lluny el cataleg raonat dels tapissos del Rijksmuseum publicat 'any 2004, si
bé apunta almenys que la franja superior, amb una inscripci6 francesa, no té
cap relacié amb 'escena i ha de provenir d’un altre tapis. No he tingut 'ocasio
d’examinar el tapis d’Amsterdam, pero sospito que 'explicacié que dona el

48. Sobre Mannheimer vegeu: Kaldenbach, 2014, amb bibliografia anterior.
49. Catalogue des objets dart et de baute curiosité [...J, 1922, pag. 69: «Cette tapisserie pourrait
avoir été composée avec divers fragments anciens assemblés».
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cataleg de la venda de 1921 ens permet entendre millor I'aspecte confis de
I'escena. Com ja he apuntat, els autors del cataleg del Rijksmuseum la des-
criuen com un «Martiri de sant Jordi» (en singular), pero hi identifiquen allu-
sions a diversos martiris i episodis del cicle truculent de la passio de sant Jordi.
En aquest moment només puc subratllar la dificultat de fer una lectura icono-
grafica coherent de I'escena, que a la part de la dreta mostra una juxtaposicié
particularment incongruent de personatges al voltant del sant agenollat.

En tot cas, és notoria la semblanca del sant que protagonitza aquesta esce-
na confusa amb el que protagonitza La caiguda dels idols conservada al Musée
des Arts Décoratifs. La major part dels elements «combinats» en el tapis
d’Amsterdam també semblen coherents amb els fragments de Paris i Glas-
gow que foren de Vallet, tant pel que fa al patré pictoric com a la seva inter-
pretaci6 per part d’'un mateix taller de tapissers.>°

Els dos fragments que foren del canonge Vallet i el problematic tapis
d’Amsterdam serien, doncs, els elements supervivents d’una seérie dedicada a
lallegenda de sant Jordi. El fet que la figura més destacada del fragment de
Glasgow porti una corona més aviat imperial que reial no representa cap obs-
tacle, perque altres cicles de sant Jordi representen Dacia amb corones sem-
blants, com ara el Retaule del Centenar de la Ploma (LLondres, Victoria & Albert
Museum) o les escenes brodades del tern de sant Jordi de la capella del Palau
de la Generalitat. Es evident que aquesta série de tapissos comportaria més de
tres escenes, ja que hi falten diversos episodis rellevants, alguns d’ells impres-
cindibles per completar un cicle hagiografic coherent, com la lluita del sant
amb el drac o I'episodi final de la passi6, la decapitacié del sant.

Si tenim en compte que dos dels fragments d’aquesta série eren en mans
d’un colleccionista de Barcelona a finals del segle X1X, i si tenim present I'estil
dels patrons pictorics, crec que podem formular una hipotesi interessant i al-
tament plausible sobre la seva procedéncia original. Em refereixo a la possibi-
litat que es tracti dels vestigis de la serie de tres tapissos «de la istoria de mos-
sen sent Jordi» que I'any 1453 els diputats del General de Catalunya van fer
teixir a Arras, a partir dels cartons (zostres) que s’havien encarregat als pintors

50. Els fragments de tapissos del Rijksmuseum i del Musée des Arts Décoratifs també
s’han relacionat pel seu estil amb un altre fragment de tapis que representa una mena de Dispu-
ta i que pertany a la colleccié Burrell de Glasgow, la mateixa colleccié on es conserva el frag-
ment procedent de la colleccié Vallet. Tanmateix, no sembla que aquesta quarta peca pugui
encaixar en la série que comentem, tant per raons de format com pel seu dibuix més feble. Ve-
geu: Cleland, 2017b. Blanc, 2019.

_104_



LA COL'LECCIO DEL CANONGE JOSEP VALLET (1833-1909)

Jaume Huguet i Miquel Nadal, com sabem gracies als documents publicats
per Josep Miret i Sans i Josep Puig i Cadafalch en el seu treball seminal sobre
el Palau de la Generalitat de Catalunya.s”

El16 de setembre de 1453, Bernat Guillem Samasé, abat d’Ager, el cavaller
Berenguer de Montpalau i el ciutada Francesc Burgués, ciutada de Tortosa
—diputats respectivament dels bracos eclesiastic, militar i reial en el trienni
de 1452—, juntament amb I'oidor de comptes del General, Joan Ros, i amb
Joan Jofre Sarrai, canonge i cabiscol de Girona, i el donzell Joan de Vilalba (ja
difunt), atorgaren als pintors Miquel Nadal i Jaume Huguet (el document diu
_Johan Huguet, sens dubte a causa d’un lapsus) I'albara perque els paguessin les
tres teles que havien pintat i que havien de servir com a patrons per a tres ta-
pissos que s’havien de teixir a Arras. Nadal, un pintor d’origen valencia esta-
blert a Barcelona, havia realitzat dues de les teles, per les quals havia de cobrar
100 florins (equivalents a 60 lliures), mentre que Huguet havia pintat una
tela, per la qual se li havien de pagar 9o florins (48 lliures i 10 sous). Com sa-
bem per altres albarans de 1454-1455, els diputats utilitzaren successivament
els serveis dels mercaders Berenguer d’Aguilar i Francesc Safont, de Barcelo-
na, i del mercader Gerard Plovier (Plevier, Plevir, Plujer), de Bruges, per tal de
fer les bestretes o pagaments al «mestre» o «<mestres» que teixiren els tapissos
a Arras. A més, 'agost de 1455 es va fer un pagament a un altre mercader de
Bruges, aleshores de pas per Barcelona, que havia pagat per ordre dels dipu-
tats el transport dels patrons pictorics de Barcelona a Bruges, i el de tornada
de Bruges a Barcelona. A Gerard Plovier (Plevir) se li va atorgar un darrer al-
bara, el 20 de desembre de 1457, autoritzat pels diputats del trienni de 1455,
on consten les quantitats que ja li havien satisfet i s’ordena pagar-li la darrera
quantitat que se li devia. Aquest document és el que aporta la descripcié més
precisa de I'encarrec dels tapissos i la seva finalitat:

Com a vos honorable en Girart Plevir, mercader de Flandes, fossen degudes per
los tres draps de Ras, que per comissi6 dels diputats del dit General, precessors
nostres a vos feta , fes fer de la istoria del benaventurat cavaller e martir sent Jor-
di, patr6 e cap de la Casa d’Aragé e de la Diputaci6 del dit Principat, e aquells en-
vias als dits diputats e son de present en la casa de la dita deputaci6 per festivar e
ornar les festes del dit Sent Jordi e altres per la dita casa acostumades festivar.5?

51. Puigi Cadafalch i Miret i Sans, 1909-1910: 413-416.
52. Ibidem: 415.

_Ios_



RAFAEL CORNUDELLA

Malauradament, la documentacié coneguda no ens dona el nom del mes-
tre o mestres que van teixir els tapissos a Arras. Els fragments del Musée des
Arts Décoratifs i del Rijksmuseum han estat catalogats en les publicacions
recents que he citat com a productes dels Paisos Baixos meridionals. Signifi-
cativament, el cataleg del Rijksmuseum s’atreveix a proposar que 'encarrec
del tapis —és a dir, de la série— podria provenir de Portugal: I'escut que es
veu, tallat, al marge esquerre es relaciona hipotéticament amb el llinatge
Mora de Portugal, i 'estil pictoric amb 'ambit de Nuno Gongalves (sense,
pero, proposar directament I'atribucié dels models al célebre pintor portu-
gues).’ Tanmateix, és possible que aquest escut no sigui un element original
de la serie de sant Jordi, com tampoc no ho sén les inscripcions. En tot cas, el
pas dels fragments catalans per la colleccié Vallet ens permeten reconduir la
pista ibeérica cap a Catalunya. Sens dubte, els hautelisseurs solien prendre’s
—en part per necessitat— un marge de llibertat no pas irrellevant a I’hora
d’interpretar o «traduir» els patrons pictorics, i aquest marge podria ser més
gran quan els models els els proporcionaven pintors d’altres regions europees
en lloc dels pintors flamencs, que coneixien millor la manera de treballar dels
tapissers d’Arras i de Tournai, les necessitats tecniques i les convencions es-
tetiques del génere.

Tenint en compte aix0, sembla raonable proposar la identificacié dels
fragments de tapissos que foren del canonge Vallet, aixi com el tapis d’Ams-
terdam, amb la serie de sant Jordi que es va teixir entre 1453 i 1457 per encar-
rec de la Diputaci6 del General de Catalunya. El fragment amb la caiguda dels
idols resulta particularment compatible amb I'idioma pictoric de Jaume Hu-
guet, i tampoc no veig impossible que I'altre fragment que va posseir Vallet i
fins i tot el tapis d’Amsterdam corresponguessin als models de Jaume Hu-
guet, tot i que en aquest cas no m’atreveixo a descartar categoricament 'auto-
ria de Miquel Nadal.

La inclusi6 de I'episodi de la caiguda dels idols no és estranya en els cicles
iconografics de sant Jordi: el trobem en diversos cicles ben coneguts —des
del celebre cicle mural d’Altichiero (Padua, Oratori de San Giorgio) fins al
portentOs Retaule del Centenar de la Ploma (Victoria & Albert Museum) —,
pero no es va representar ni al Retaule de sant Jordi de la capella de la Generali-
tat, pintat per Bernat Martorell al voltant de 1435, ni al cicle de brodats de
I'antependi i tern de sant Jordi de la mateixa capella, executats pel brodador

53. Hartkamp-Jonxis i Smit, 2004: 33-34.
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Antoni Sadurni a partir de models del mateix Martorell.’+ Pel que fa al frag-
ment de Glasgow, ha de correspondre a alguna de les escenes en qué sant Jor-
di compareix, o bé és martiritzat, davant de Dacia. En fi, la peca d’Amster-
dam, en gran mesura un muntatge amb pedagos diversos, hauria conservat
part d’'una escena de martiri del sant, potser amb elements procedents d’al-
tres escenes de la mateixa seérie, perd també d’altres tapissos sense relaci6
amb aquesta.

Els documents publicats no indiquen quantes escenes es van representar a
cadascun dels tres tapissos encarregats pels diputats catalans del trienni de
1452. El més probable és que n’hi hagués més d’una a cada pega, si es volia
oferir un cicle minimament representatiu de la llegenda. Tenint present que
Nadal va cobrar 100 florins per dues teles i Huguet 9o florins per una de sola,
sembla raonable suposar que la serie comportava dos tapissos de menys am-
plada (Nadal) i un altre de més amplada (Huguet). Si fos aixi, el tapis més
ample podria tenir més escenes que els menys amples. Podem imaginar diver-
ses possibilitats —per exemple, 2/3/2 0 bé 3/5/3—, que permetrien presentar
un cicle representatiu de la llegenda del megalomartir.

Cal recordar que els fragments dels tapissos de sant Jordi no sén els anics
objectes artistics que van sortir del Palau de la Generalitat. Com ha demos-
trat la historiografia dels darrers anys, també en prové 'exquisit Retaule de
sant fordi pintat per Bernat Martorell, que fou el retaule de la capella. En efec-
te, les taules del cos superior del retaule es conserven en diversos museus de
'estranger (Louvre, Chicago Institute of Art, Philadelphia Museum of Art).
No sabem en quin moment els tapissos o el retaule van sortir del Palau de la
Generalitat i van anar a raure a mans particulars. En el nostre context, val la
pena de subratllar que totes les taules avui conservades del retaule foren pro-
pietat de Francesc de Sales de Rocabruna i Jorda, baré de ’Albi.5s Ho sabem
perque les va prestar a I'Exposicién retrospectiva» de 'any 1867, que ja he es-
mentat més amunt. Tanmateix, el baré de I’Albi no sembla que fos un collec-
cionista en sentit estricte, amb un interes sostingut per adquirir obres d’art,
com sique ho va ser el canonge Vallet.

54. Sobre el retaule, el tern i 'antependi brodat de la Generalitat, vegeu: Macias i Cornu-
della, 2011—2012: 19-53.
55. Cornudella, 2020a.
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Conclusio

L’art religios, els objectes litargics i les arts aplicades van dominar els interes-
sos de Josep Vallet com a colleccionista. També és manifest el seu gust per
I'art medieval, que des de mitjan segle XIX fou progressivament revalorat a
Catalunya, d’antuvi amb una clara predilecci6 per les obres gotiques, que sén
les que predominen a la colleccié Vallet. En canvi, sembla que va adquirir
poques peces romaniques. A I'inventari de 1911 es registren tres escultures de
fustaamb el tema de la Mare de Déuil'Infant que s’identifiquen com a bizan-
tines, un concepte que aleshores s’utilitzava sovint per denominar les peces
romaniques. Es possible que es tracti de les tres escultures amb aquest tema
que Ainaud, Gudiol i Verrié descrivien com a obres respectivament del se-
gle x111, d’inicis del segle X1v i de mitjan segle x1v.5¢ A la més antiga, avui expo-
sada a la sala de I'’Arxiu Capitular, se li va dedicar una entrada de la Catalunya
romanica, on la peca es considera de procedéncia incerta.’” Quant a la que Ai-
naud, Gudiol i Verrié situaven a inicis del segle x1v, caldria ubicar-la en un
ambit romanic o tardoromanic, de manera que també podria ser una de les
que s’identifiquen com a bizantines a 'inventari de 1911. La tercera és, efecti-
vament, una obra gotica datable del segle x1v, i en aquest sentit 'etiqueta de
bizantina no sembla gaire apropiada. La possibilitat d’identificar-la amb algu-
na de les descrites a I'inventari és, doncs, més discutible.

Es evident que Vallet va estimar particularment les obres d’¢poca gotica.
Una mostra del seu interes per la pintura catalana quatrecentista son les co-
pies que van pervenir a la Catedral amb el seu llegat. Les descripcions de la
llista de 1911 no sén gaire explicites al respecte. Un dels items descriu una
«Consagracion episcopal de S. Agustin» sense precisar si era copia o original i
sense indicar estil o cronologia. Pero deu tractar-se de la copia de la Consagra-
cid episcopal de Jaume Huguet, una de les taules del grandiés Retaule de Sant
Agusti (Museu Nacional d’Art de Catalunya). El cas és que, amés d’aquesta, a
la Catedral es conserven dues copies més —aquestes fragmentaries— de
dues escenes més del mateix retaule, la Disputa amb els beretges i el Misteri de la
Santissima Trinitat, els originals de les quals foren executats per un seguidor
d’Huguet, presumiblement Pau Vergés (també al MINAC). Joan Ainaud es-
tava informat sobre la procedeéncia de les copies de la Catedral, com ho acre-

56. Ainaud ez al., 1947: 87; vol. 2, figs. 571, 5721573.
57. Clusellas, 1992.
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dita una carta de 'any 1950 conservada a I’Arxiu de la Junta de Museus de
Catalunya, en la qual respon al senyor Viceng Bigué que havia presentat al-
tres fragments de copies d’aquesta série.’® Ainaud hi diu que les taules «fue-
ron pintadas hace unos 50 afos por [sic} el Canénigo Dr. Vallet, y regalades
por él a la catedral de Barcelona». No em consta cap altre testimoni d’una
presumpta activitat pictorica del canonge, i m’inclino, per consegiient, a de-
duir que Ainaud transmetia una informacié oral que podria ser imprecisa o
haver donat lloc a una interpretacié erronia. Caldria estudiar millor la pro-
duccié d’aquestes copies per determinar-ne 'autoria, tenint present que a la
Catedral es conserven també altres copies dels Profetes del retaule de Sant
Esteve de Granollers, els originals de les quals s’atribueixen a Joan Gascd i es
conserven al MNAC.

Totilasevainclinaci6 preferent per I'art gotic i del primer Renaixement,
Vallet no va desdenyar l’art barroc. Crida I'atencié I'item de 'inventari de
1911 que descriu un «Gran retablo plateresco a todo relieve representando
escenas de la Adoracién de los Pastores de Belén» (nim. 88). Deu tractar-se
del «barroco retablo del Nacimiento del Salvador, procedente de la testa-
mentaria del canénigo magistral Dr. Vallet», que Josep Mas, a la seva guia de
la Catedral (1916), situa a la capella primitiva de sant Marti de Tours, alesho-
res sense culte, i a la qual el mateix autor atribuia «un caracter de incipiente
museo».5? De grans dimensions, el relleu esta avui installat a la Sala de la
Mare de Déu de la Mercé. Es de qualitat remarcable i pel seu estil fa pensar
en la influéncia d’Agusti Pujol 11, de manera que podria provenir d'un retau-
le catala, potser de la segona meitat del segle xv11, que tindria aquest relleu
com a gran motiu central del cos principal (figura 15).°° A 'enorme relleu de
que parlem es van associar dos muntants amb relleus, també barrocs, que re-
presenten angels musics i que tenen un estil diferent i una qualitat notoria-
ment inferior.

Quant a la pintura barroca, esmentaré almenys les dues petites pintures
sobre planxa de coure conservades a la Catedral, que sense equivoc cal identi-
ficar amb dos items de 'inventari de 1911: «Cuadrito en cobre — S. Antonio de
Padua (original) (Escuela Sevillana)» i «Cuadrito en cobre — Sta. Teresa de Je-

58. Arxiu Nacional de Catalunya, Junta de Museus de Catalunya, ANCi-715-T-3178. Dec
aquesta referéncia documental a 'amabilitat de Francesc Miralpeix.

59. Mas, 1916: 108-109.

60. Com em suggereix Joan Bosch, a qui he consultat sobre la filiaci6 i cronologia d’aques-
ta peca important.
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F1GURA 15. Anonim catala, Adoracio dels pastors, escultura de fusta policromada, vers la segona
meitat del segle xvi1. Barcelona, catedral de Barcelona. © Institut Amatller d’Art Hispanic,
Foto Gudiol-42623/1960.

sus (original) (Escuela Sevillana)». Més tard, la historiografia catalana les va
atribuir a fra Joaquim Juncosa, el pintor catala més rellevant del segle xv11.
No veig cap motiu per mantenir aquesta atribuci6, ja que no sé percebre cap
afinitat especifica amb les obres de Joaquim Juncosa, i tampoc amb les del seu
parent, el prevere Josep Juncosa. La pintura de santa Teresa reprodueix a par-
tir d’'una estampa el famés grup escultoric de Bernini, mentre que la de sant
Antoni de Padua —com vaig precisar fa anys— copia una composicié original
de Carlo Maratti, presumiblement a partir del gravat que en va fer Pietro San-
ti Bartoli.> A més de les obres figuratives d’¢época moderna, pictoriques i es-
cultoriques, ja hem vist que I'inventari de 1911 també registra un conjunt d’ob-
jectes diversos, incloent-hi mobles i ceramica, que potser serien
majoritariament dels segles Xv1, XVII i XVIII.

Ignoro si Vallet va posseir un nombre significatiu d’obres d’artistes coeta-
nis. L’inventari de 1911 registra un «Cristo Yacente de Vallmitjana» que po-
dria ser una de les versions en terra cuita i de format reduit que es van fer de

61. Triado, 1983: 5253, ndim. 35-36.
62. Cornudella, 1996.
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I'exemplar de marbre de 1872 que es conserva al Prado (o d’'una versié poste-
rior de marbre datable al voltant de 1888).% A I'inventari de 1911 també es des-
criu «un Grupo Sagrada Comunién de Llimona», que havia de ser una versi6
del conegut grup escultoric de la Primera Comunid de marbre que es conserva
al Museu Nacional d’Art de Catalunya. Al MNAC també hi ha una versi6 en
terra cuita policromada d’aquest grup, potser semblant a la que va pertanyer a
Vallet.+ Cap de les dues peces no es localitza avui a la Catedral.

Sense esgotar el tema, recordaré encara una noticia documental referida a
una altra obra contemporania. Poc després de la mort del canonge, Merce
Auger, vidua de Galofré, va adrecar una instancia al capitol de la catedral de
Barcelona en que li pregava que li fos concedit un «cuadrito al 6leo represen-
tando el Nacimiento del Nifio Jests» que havia pintat el seu difunt espos i
I'havia regalat a Vallet, allegant que per a ella tenia el valor d’'un record fami-
liar.% El pintor Artur Galofré i Galofré, molt poc conegut, espos de la també
pintora Merce Auger i Julia, havia estat un dels fundadors del Cercle Artistic
de Sant Lluc. La seva mort prematura 'any 1905 ha contribuit, sens dubte, al
seu oblit.®® El quadret amb el Naixement no figura alallista de 1911 i presumei-
x0 que es degué acceptar la peticié de la vidua.

L’interes de Vallet per I'art i el colleccionisme estaven intimament vincu-
lats a la seva vocaci6 i condicié religiosa. Es aquesta convergéncia entre art i
religi, entre art i teologia, la que 'anima a impartir conferéncies de tema «ar-
tistico-religios» i a escriure, com ja he recordat, una obreta titulada E/ beato
Angélico de Fiésole. Su alma, el espiritu de sus composiciones, su influencia en el arte
cristiano (1879).°7 Eduard Tdmaro esmenta entre les publicacions de Vallet el
titol «La decéncia y lo misteri en art; Beetoven comparat ab Miquel Angel,
Mozart ab Rafael», 'original del qual devia ser en castella, i que no he sabut
trobar. També va publicar un article sobre les «Bellezas del canto llano» (1881).
La noticia necrologica publicada a Lz Vanguardia (16 de marg de 1909) recor-
da que Vallet fou un gran promotor de la restauracié del cant gregoria al tem-

63. Azcue, 2014.

64. Sobre les dues peces del MNAC vegeu: Doiate, 2014: 192, ndm. 53 i 54.

65. ACB, Actes capitulars, 9 de febrer de 1898 — 21 de novembre de 1910, pag. 61 (4 de maig
de 1909). Es va acordar «pasar la peticién a la comisién encargada de inventariar aquellos obje-
tos para que determine lo que juzgue mds procedente».

66. Esquela: <Don Artur Galofré y Galofré ha mort avui a la matinada...». Lz Veu de Catalu-
nya: Diari Catald d'Avisos, Noticias y Anuncis, any 15, nim. 2161, 7-3-1905, ed. vespre, pag. 1.

67. Vallet, 1879. L’opuscle té 30 pagines.
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ple, i que la defensa tant en els seus sermons conventuals com des del pulpit
de la Catedral, en uns «discursos que llamaron la atencién de los musicélogos
y presentaron al ilustre prebendado como maestro concienzudo».
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