Peggy Guggenheim mai no va estar sola.
La colleccié de 'empresaria Tecla Sala

SaNTOs M. MATEOS RUSILLO
Universitat de Vic-Universitat Central de Catalunya

L’empresaria textil, benefactora i mecenes
Tecla Sala i Miralpeix (Roda de Ter, 26
d’abril de 1886 - Barcelona, 2 de setembre de
1973) (figura 1) va conrear una faceta poc
coneguda com a colleccionista d’art, fona-
mentalment religiés. Unes obres d’art que
empolainaven I'edifici que es va fer cons-
truir a ’Eixample de Barcelona entre el 1929
i el 1932, el Casal de Sant Jordi, una bona
mostra de la modernitat arquitectonica a
Catalunya.!

Durant la Guerra Civil Espanyola, com va
passar amb la majoria de colleccions en mans
privades, la de Tecla Sala també va ser confis-
cada pel Servei del Patrimoni Historic, Ar-
tistic i Cientific (SPHAC) i nacionalitzada
pel govern de la Generalitat republicana, i va

Fiura 1. Tecla Sala i Miralpeix.
Font: Arxiu Municipal de 'Hospita-
let de Llobregat.

1. Vull agrair a Alberto Velasco Gonzalez que hagi compartit amb mi el seu coneixement

sobre el Mestre de Vielha (Bartomeu Garcia?) i el mercat d’antiguitats a Catalunya. També a

Enric Ribé i Robusté per les seves valuoses informacions sobre la dispersi6 en el mercat de la

Collecci6 Tecla Sala un cop va morir 'empresaria.
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passar bona part del conflicte bellic emmagatzemada i protegida a 'església de
Sant Esteve d’Olot, que es va convertir durant aquells anys en el diposit d’obres
i objectes artistics més important de Catalunya. Un cop acabada la guerra, i
després de la corresponent reclamacié administrativa, el nou govern franquista
li tornaria aquelles obres per mitja de la comissaria delegada de la IV Zona del
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN).

Agafant el testimoni de la ponéncia de Francesc Miralpeix presentada a
I'onzena Jornada Mercat de I'art, colleccionisme i museus de I'any 2022, «Con-
tiscacions, reclamacions i recuperacions. Els registres de 'SDPAN com a font
per al’estudi del coHeccionisme burges de la primera meitat del segle xx a Ca-
talunya»,” i després de fer-ho amb altres colleccionistes barcelonins com el
comtes de Bell-lloc i Eveli Bulbena,? presentem aqui detalladament el cas de
Tecla Sala, amb la qual cosa aportem un nom femeni a 'univers del colleccio-
nisme catala. Per fer-ho, ens centrem especialment en la seva historia patrimo-
nial durant la Guerra Civil i laimmediata postguerra (entre el 1936 i el 1941), un
periode convuls que paradoxalment va generar una documentacié que permet
coneixer una dona coleccionista i reconstruir una colleccié poc coneguda.

1. Tecla Salaila casa d’en Folguera a Barcelona

A Barcelona, quan hom parla de la casa d’en Gaudi, tothom sap
que es tracta de la Casa Mila i Camp del passeig de Gracia: és la
casa d’en Gaudi per antonomasia. Des d’ara 'arquitecte Folgue-
ra tindra la «<seva» casa: tothom sap que es tracta de la construc-
ci6 que s’esta terminant en un xamfra dels carrers Casp-Claris.

Rafael Benet.4

2. Miralpeix, 2023a.

3. Mateos, 2021. I Mateos i Yeguas, 2023. La descoberta fa poc d’'un nou fons documental
al’Arxiu de la Corona d’Aragé ha permés que aproximacions com la que fem en aquesta recer-
ca puguin reconstruir tot el procés que va de la confiscacié I'any 1936 a la devolucid ja en la
postguerra. En el cas de la colleccié d’Eveli Bulbena ja ho vam poder fer integrament, no aixi en
el cas de la dels comtes de Bell-lloc, ja que quan vam tancar la recerca I'any 2020 encara no es
coneixia que a’ACA hi havia tota la documentaci6 relacionada amb les reclamacions i devolu-
cions fetes ja en época de la Dictadura. En aquests moments estem treballant per tancar el
cercle amb aquesta colleccid, un conjunt patrimonial que encara es conserva practicament in-
tegre al Palau Mercader de Cornella de Llobregat (Barcelona).

4. Benet,1932.
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Els inicis vitals de Tecla Sala no van ser gens facils, amb perdues familiars
d’aquelles que condicionen vides i marquen la personalitat de les persones
que les pateixen. Orfena als cinc anys, els seus oncles Pau Sala i Francesca
Miralpeix se’n van fer carrec, com també ho farien amb el seu cosi que havia
quedat igualment orfe, Joan Riera i Sala, amb qui Tecla Sala es casaria 'any
1906. Els anys 1904 i 1908 moren els oncles, i la parella rep en heréncia La
Blava, una fabrica de filatura de coté a Roda de Ter, el nucli a partir del qual
crearien el seu empori empresarial. L’éxit d’aquella fabrica va empényer el
matrimoni Riera Sala a emprendre una nova aventura empresarial a ’'Hospi-
talet de Llobregat, i I’'any 1913 comprarien el moli d’en Basté, just a tocar del
Canal de la Infanta, que transformarien en una fabrica de filats i torgats de
cot6. Semblava que la vida ja li havia donat tots els cops baixos durant la in-
fantesa, pero encara li'n reservava un als quaranta anys: 'any 1926, de manera
sobtada, moria preco¢ment el seu marit, que la va deixar vidua, amb cinc fills i
amb una empresa per liderar en solitari.

Que Tecla Sala no era d’aquelles persones que s’arronsa davant de les males
passades de lavida ho demostra un fet concret: la parella havia projectat cons-
truir una casa al centre de Barcelona, capag d’acollir les oficines de 'empresa,
laresidéncia matrimonial i la dels seus fills: Francesca, Pau, Dolors, Rossend i
Anna. En morir el marit, Tecla Sala no deixaria de banda aquell projecte fami-
liar, ans al contrari, el tiraria endavant de manera decidida, tot construint un
edifici a la cruilla del carrer de Pau Claris amb el de Casp a Barcelona, I'ano-
menat Casal de Sant Jordi.® Dissenyat per 'arquitecte Francesc Folguera i
Grassi’ i aixecat pel constructor Antoni Mora i Bordas entre el 1929 i el 1932,}

5. Unabreu biografia a Sinca, 2020: 209-217, i a Piernas et al., 2023: §3-99.

6. Peralestudi més detallat sobre I'edifici, vegeu: Mas, 1992.

7. Perlestretarelaci6 de Francesc Folguera i de Tecla Sala amb el sacerdot Manuel Trens
i Ribas, que va ser qui posa en contacte ambdés, que va culminar en 'encarrec de ledifici de
Barcelona, vegeu: Rafols, 1970: 2. La relacié va ser forga fructifera, ja que Tecla Sala ja havia
encarregat a Folguera un oratori a Can Font o Mas de Can Sala (Premia de Dalt, 1927) i el mo-
nument funerari i capella per a la familia Riera-Sala (Roda de Ter, 1928), i encarregaria a Fol-
guera altres obres com la construccié d’una residéncia d’estiu, la Torre del Llora (Rupit i Pruit,
1934) i reformes als pisos del carrer de Balmes nim. 174 1 176 (Barcelona, 1943 11953) i al Mas de
Can Sala (Premia de Dalt, 1940-1958). Fins i tot els seus fills Rossend i Pau també li encarrega-
rien cases a Premia de Dalt (1949 i 1953-1954). Tots els projectes s6n a I'arxiu del COAC. El
mateix any que Tecla Sala encarregava a Folguera el Casal de Sant Jordi, Manuel Trens li enco-
manava el projecte per installar el Museu Diocesa a la Casa de la Pia Almoina.

8. Va presentar la petici6 el 28 de desembre de 1928 i ’Ajuntament de Barcelona li'n va
donar el permis el 17 de gener de 1929. Tot 'expedient de tramitaci6 de la llicéncia municipal i
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és conegut com Casal de Sant Jordi per la imatge del sant que presideix la fa-
¢ana, tot un simbol de 'Eixample barceloni i mostra de la profunda catalani-
tat de la propietaria.

Silaidea de situar en un mateix immoble oficines i habitatge no eraja prou
funcional, la proposta de Francesc Folguera «és potser el millor exemple de la
“modernitat moderada” propugnada per la cultura noucentista, compromesa
amb el classicisme, coneixedora de les experiencies protoracionalistes cen-
treeuropees i sensible a les innovacions avantguardistes interpretades en clau
“art Déco™.? Segons Antonio Pizza de Nanno, la proposta de Folguera s’ha de
considerar una fita de la modernitat arquitectonica a Catalunya (figura 2).”

FiGura 2. Casal de Sant Jordi un cop construit.
Font: Arxiu Nacional de Catalunya (Fons ANCr-
434/Frederic Cuyas, ANCr-434-N-640).

els planols de Francesc Folguera sén a I’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona, ndm.
d’expedient Eix-41924/1929 i Eix-44499/1929.

9. Ajuntament de Barcelona, 1987: 111. Abans d’aquest projecte, 'arquitecte en va disse-
nyar dos més, amb un plantejament arquitectonic molt convencional i totalment en sintonia
amb alld que s’estava fent en aquells moments a I'Eixample barceloni. No sabem que li faria
bandejar-los per plantejar una nova proposta totalment trencadora, pero, sigui com sigui, és
aquesta la que s’acabaria aixecant en aquell solar.

10. Pizza, 1989.
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La facana, arrebossada amb un morter de color verd que contrastaamb el to
ivori del socol de marbre (baixos i primer pis) i 'emmarcament de pedra artifi-
cial de les finestres, té com a element més destacat les quatre tribunes disposa-
des al llarg de sis pisos. Esta decorada amb una escultura de sant Jordi, feta de
pedra blanca d’Alacant, i dos baixos relleus de marbre collocats com a sobre-
porta de les portes laterals d’accés a I'edifici, que representen Demeter/Ceres,
deessa de 'agricultura, i Hermes/Mercuri, déu del comerg, obra de Joan Re-
bull.™ Les tres portes de bronze fos, una de central i dues de més petites a ban-
daibanda, executades pels Tallers Judas,™ tenen decoracions escultoriques en
fosa de I'escultor suis Charles Collet que representen el caduceu de Mercuri,
una allegoria de I'oci modern (una parella, ella llegint un llibre i ell entre figue-
res de moro) i la torxa i I'espiga de Ceres. Tot i el depurat classicisme noucen-
tista de les peces de Rebull i de Collet, per a molts arquitectes la inclusié
d’imatges figuratives i de motius decoratius que sintonitzaven amb I’Art Déco
desvirtuaven la proposta de Folguera, i aix0 va fer que no se’n valorés prou la
proposta arquitectonica.” Pero no tot van ser critiques, com demostra la des-
cripci6 de ledifici feta 'any 1932 en un extens article publicat en un suplement
sobre arquitectura del diari E/ Mati, que es va fer al voltant del I Congrés d’Ar-
quitectes de Llengua Catalana, que el qualificava d’ardidament innovador.™

Per la seva magnitud, que ultrapassava I'alcada permesa a les noves cons-
truccions de I’Eixample, va necessitar una declaraci6 previa de construccid
monumental per obtenir la llicéncia de construccié. Aixi era com la justifica-
va el seu arquitecte a la Memoria justificativa del cardcter monumental de la casa
proyectada para D Tecla Sala Vda. Riera en las calles de Claris y Caspe con los nii-

11. Rebull signava un contracte I'rr de marg de 1930, en el qual es comprometia a fer «de la
seva ma tres relleus, un de cinc metres i mig en pedra d’Almorqui, representant sant Jordi, i al-
tres dos en marbre estatuari, de vuitanta centimetres, de tema lliure d’acord, pero, amb les in-
dicacions rebudes de I'arquitecte senyor Francesc Folguera». El sant Jordi, pel qual cobraria
8.000 pessetes, I'havia de lliurar a mitjan juliol del 1930 i els dos relleus, cotitzats en 11.000
pressetes, a mitjan agost. Hi ha copia del contracte, sense signar, al COAC, Fons Francesc
Folguera, Casa per a la Sra. Tecla Sala, C348/41. En un extens article publicat en un suplement
del diari E/ Mati s’informa que els dos baixos relleus, originals de Joan Rebull, van ser executats
en els tallers de la casa Narcis Gosch, E/ Mati, 1932: 12. La casa Narcis Gosch era un taller de
construccions i serradora de marbre, pedres i granits de Barcelona.

12. Casa fundada 'any 1870 i especialitzada en foneria de bronzes i metallisteria. Tallers
Judas i Charles Collet també farien la porta de bronze del pante6 dels Riera-Sala a Roda de
Ter, dissenyada per Francesc Folguera.

13. Sust, 1981: 6.

14. El Mati, 1932: 10-12.
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meros 9 y 24 respectivamente presentada a la Comision de Ornato publico per a
la tramitaci6 del permis municipal:

El efecto caracteristico de esta fachada se ha buscado en la simplicidad de formas
elementales y la claridad de un orden légico y equilibrado. Este efecto, para llegar
a la monumentalidad, sélo puede descansar en la nobleza de los materiales em-
pleados, los cuales en las superficies lisas de las formas simples consiguen los no-
bles efectos de las arquitecturas primitivas. Por esta razén en el edificio objeto de
la presente memoria se han proscrito los materiales substitutivos de los materia-
les nobles en las construcciones corrientes, huyendo de toda ficcién. Un revesti-
miento de marmol pulimentado en toda la parte baja (bajos y piso primero), puer-
tas de bronce en fina ornamentacion, acristaladas, vestibulos enlosados de
mdarmoles; grandes paneles de cristal en todos los huecos superiores... He aqui a
grandes rasgos explicada la norma a seguir en la ejecucién de este proyecto, sim-
ple en sus lineas y composicién, pero noble en todos sus detalles, sobrio de orna-
mentacion, pero ella llevada al mas alto grado de ajuste y perfeccion.

Sens dubte, Francesc Folguera va aconseguir amb I'edifici dissenyat per a
Tecla Sala la musicalitat que demanava a 'arquitectura contemporania.’® El
Casal de Sant Jordi, envoltat d’edificis muts o que amb prou feines papissote-
gen algun paraula, és un d’aquells edificis que canten gracies al talent del seu
arquitecte. Una figura retorica que també fara servir Rafael Benet, que dira
que la casa dissenyada per Folguera «canta, per pura matematica de I'esperit,
per pura proporcion.'”

Un cop enllestit 'any 1932, la matriarca s’hi va traslladar amb tota la fami-
lia. Seguint allo que havia fet la familia Cambé al seu edifici del nimero 30 de
la Via Laietana, no es van situar al principal, siné que es van distribuir en dife-
rents pisos a les plantes setena i vuitena (quatre plantes estaven dedicades a
locals comercials i dues més a pisos de lloguer). Ella es va reservar I'atic, un pis
que es fa evident a l'exterior per les set finestres tipus Chicago® que es veuen

15. Memoria conservada al’expedient de tramitaci6 de la llicéncia municipal a’Arxiu Mu-
nicipal Contemporani de Barcelona, nim. d’expedient Eix-44499/1929.

16. S’expressava aixi en una poneéncia del 8 de febrer de 1935 que responia a la pregunta
llangada pels organitzadors d’un cicle de conferéncies (I’Associacié d’Alumnes de I'Escola Su-
perior d’Arquitectura): quina era l'orientacié que havia de prendre 'arquitectura contempora-
nia a Catalunya? vegeu: Folguera, 1935: 26.

17. Benet, 1932.

18. Un tipus de finestra apaisada que s’anomena aixi com a homenatge a la tipologia utilit-
zada per I'arquitecte Louis Henry Sullivan per a I'edifici dels magatzems Carson, Pirie & Scott
de Chicago, 1899.

_84_



PEGGY GUGGENHEIM MAI NO VA ESTAR SOLA

ala facana i que tenia un accés directe a una amplissima terrassa jardi, també
en sintonia amb el jardi que Jean-Claude Nicolas Forestier havia dissenyat a
'edifici que Adolf Florensa havia construit uns anys abans per a Francesc
Cambé. Un jardi aeri, dissenyat per Joan Mirambell i Ferran, amb una ga-
leria-porxo, pergola, estany (amb un terra de vidre que feia la funcié de
claraboia del pati interior de la parcella), brollador d’aigua i mirador inclo-
s0s.” Sense oblidar els mosaics dissenyats per Jaume Busquets que decoraven
els extrems i el centre de la galeria-porxo, el brollador i el bassiol de sota la
pergola.>®

Pel que fa al mobiliari, només cal veure les imatges publicades per illustrar
Iarticle que va escriure Folguera a la revista de I’Associaci6 d’Arquitectes de
Catalunya, Arquitectura i Urbanisme, per copsar rapidament que el disseny
dels espais i els mobles subministrats per la casa dels germans Linares encai-
xaven a la perfeccié amb la seva proposta arquitectonica,** amb tauletes i ca-
dires de linies funcionalistes, algunes fins i tot volades d’acer tubular. Segura-
ment, 'espai que ho explica millor és la sala d’estar capella, amb unes parets
mobils que permetien «obrir» la capella a aquell espai, una capella de linies
modernes molt allunyada del disseny tipic d’aquest tipus d’espais en els habi-
tatges de les classes benestants barcelonines, que normalment responia a es-
tils #eo (neogotic, neobarroc, etc.).

La vida al Casal de Sant Jordi la marcava el caracter frugal i disciplinat de la
matriarca, persona de missa diaria. Pero, tot i aquesta sobrietat personal,
la casa disposava de tota mena d’avencgos i comoditats, com ara un forn crema-
dor per gestionar internament la brossa generada, un servei de neteja per aspi-
raci6 en tubs de buit accionats per grups d’aspiradors en el soterrani que llenca-
ven l'aire i els detritus a la claveguera,® sala de musica, de billar, un cinemaiuna
habitacié amb tot tipus de joguines.? Entre aquests detalls que contrarestaven
'austeritat, en devia sobresortir el conjunt d’obres d’art que abillaven casa
seva. De fet, I'edifici de Folguera els hi feia de joier, un guardajoies ben curios,

19. Folguera, 1934: 5-10. I Zamora, 2008: 79. Aquest jardi va arribar a ser tan important,
que l'associacié Amics dels Jardins el visitarien, com també van visitar jardins tan reconeguts
com el Laberint d'Horta o el de Santa Clotilde de Lloret de Mar, segons que s’explica en un ar-
ticle a Destino, nim. 762, 15-3-1952, pag. 8.

20. Mas, 1992: 62-63.

21. Folguera, 1934: 6-7.

22. El Mati, 1932: 11. Gifreda, 1932: 7.

23. Sinca, 2020: 215.
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ja que l'estil de les obres atresorades per Tecla Sala devia cridar I'atenci6 en
contrast amb els interiors de linies funcionalistes dissenyats per Folguera.

2. Tecla Sala, colleccionista d’art

La faceta menys coneguda de Tecla Sala és la de colleccionista d’art, quan, de
fet, va atresorar una interessant collecci6 d’art religids antic, una activitat
que sintonitzava amb la seva personalitat profundament religiosa. Sabem que
Tecla Sala va ser clienta de dos dels principals antiquaris de la Barcelona del
primer quart del segle xx,24 Maria Esclasans i Batet (1875-1947) i Josep Valen-
ciano i Planes (1881-1945). La primera, descrita per 'escultor i colleccionista
Frederic Mares i Deulovol com «una de las mujeres de mas empuje y mayor
dedicacion en el negocio de las antigiiedades»;* el segon, amb una nomina de
clients illustres del colleccionisme catala com ara Lluis Plandiura, Maties
Muntadas, Enric Batll6, Pere Fontana o el ja esmentat Frederic Mares.>

El fet que colleccionés art religiés medieval no hauria d’estranyar si tenim
present la fonda religiositat de la nostra protagonista. Més enlla d’aquest ti-
pus d’art, Tecla Sala també va comprar pintura dels segles X1x i XX; sabem, per
un document del 1941, que es comentara en el proper apartat, que I'any 1936
tenia penjades al Casal de Sant Jordi obres de Santiago Rusifiol, Ramon Ca-
sas, Ramon Marti Alsina, Emili Bosch i Roger, Joan Colom i Agusti, Iu Pas-
cual i Rodés i una important colleccié de dibuixos. En aquesta compra
d’obres d’art es va deixar assessorar per un eclesiastic amb qui va mantenir
una estreta relacié, ’historiador de 'art Manuel Trens i Ribas.?”

24. Fuente, 2016. Velasco, 2015: 73 (vol. 2); 2017: 201.

25. Mares, 1977: 230.

26. Velasco, 2013: 265-266.

27. Elvilafranqui Manuel Trens, director del Museu Diocesa de Barcelona, va tenir la seva
collecci6 particular a ’habitatge del Casal de Sant Jordi que li havia cedit Tecla Sala, que el
mateix Trens considerava que «no pot titular-se, sense una cursi petulancia, un museu. En rea-
litat és un alluvid, per no dir uns encants distingits sense ordre ni concert», uns encants d’ob-
jectes que tenia «embotits com passatges d’'una tartana de festa major». Miralles, 2011: 45 1 Coll
Vinent, 2021. Un net de Tecla Sala, Josep Boatella i Riera, recordava com de petit havia fet
d’escola manta vegades a les misses que mossén Trens celebrava molts diumenges a la capella
del Casal de Sant Jordi o ala Torre del Llora, la casa d’estiueig que tenia la familia al terme mu-
nicipal de Rupit i Pruit, on Trens acostumava a passar quinze dies a I'estiu. S’explica'anécdota
familiar a Miralles, 2011: 45-46.
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Gracies a una fotografia conservada en el fons documental de Francesc
Folguera,®® sabem que una part important de les peces de la collecci6 estaven
collocades en el vestibul de la setena planta, un llarg distribuidor rectangular
pel qual s’accedia a espais com ara el despatx biblioteca de Tecla Sala, una sala
rebedor, un sal6 o un guarda-roba. Tot i que pot sobtar, sobretot sabent que la
casa disposava de capella, fins i tot una imatge escultorica de la Mare de Déu
amb el Nen estava en aquella pe¢a. Una collocacié que era en si mateixa tota
una declaracié d’intencions sobre I'objectiu que I'havia portat a atresorar
aquell tipus d’objectes: marcar el seu estatus davant de les persones que la visi-
taven a casa seva, que necessariament havien de passar pel vestibul del seu pis.

La manca de dades sobre la conformaci6 de la colleccié i la seva dispersio
’any 1973 en morir la nostra protagonista fan que un moment tan dramatic
per al patrimoni artistic com van ser la Guerra Civil i la revoluci6 espanyoles
sigui la font d’informacié que millor permet coneixer I'existéncia de la collec-
ci6 i reconstruir quines peces en formaven part entre el 1936 i el 1941 (com a
minim).

3. Historia de la col'leccio. E1 mon s’ensorra per a la familia
Riera-Sala: la Guerra Civil i la revolucio espanyoles

Amb l'esclat de la Guerra Civil Espanyola, la revoluci6 social iniciada en terri-
tori republica va obligar la familia a marxar cap a l'exili. Tecla Sala i part de la
seva familia® es van refugiar primer a les Escaldes (Andorra) i finalment, i gra-
cies a les gestions de monsenyor André Boyer-Mas,3° van passar a Francga per
establir-se en un casalot cedit pel marques de Laurens-Castelet al seu domini
de Puginier, a prop de Castelnaudary o Castellnou d’Arri, un petit poble de
I'Occitania francesa, entre Carcassona i Tolosa.3' Alla, honorant les paraules

28. COAC, Fons Francesc Folguera, Casa per a la Sra. Tecla Sala, SC20/5.

29. Dos dels seus fills, Francesca i Rossend, el seu gendre Antoni Castella, marit de la pri-
mogenitai el seu net Joan Castella i Riera (fill de Francesca i Antoni).

30. Eclesiastic i diplomatic frances, Boyer-Mas era delegat internacional de la Creu Roja
francesa i conseller de 'ambaixada francesa a Madrid. Segons que ens explica el colleccionista
Enric Ribé i Robusté, era tanta 'amistat del religiés francés amb la nostra protagonista, que en
morir I'any 1972 en un accident de cotxe, monsenyor Boyer-Mas va deixar tot el seu patrimoni
a Tecla Sala, un palauet a Saint-Jean-de-Luz (Iparralde) amb una notable biblioteca i un bon
conjunt d’art i objectes artistics.

31. Circel, 2016: 534.
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del cardenal Francesc Vidal i Barraquer que descrivia la familia Riera-Sala de
«cristiana y ejemplar familia y protectora insigne del Culto y Clero», van aco-
llir religiosos com ara el sacerdot Lluis Carreras i el bisbe de Solsona, Valenti
Comellas, i van fer gestions per salvar la vida de religiosos o de persones en
perill de mort a Catalunya.?

De manera immediata totes les seves propietats van ser confiscades i la
seva empresa, collectivitzada. De fet, i segons la descripcié que se’n fa en el
decret de collectivitzacions de la Generalitat de Catalunya aprovat el 24 d’oc-
tubre de 1936 pel conseller primer Josep Tarradellas i el conseller dEconomia
Joan P. Fabregas, Tecla Sala era un membre de la burgesia que havia desertat
del seulloc al capdavant de 'empresa tot fugint a 'estranger. A partir d’aquell
moment, les seves fabriques de filats i torcats de cot6 de 'Hospitalet de Llo-
bregat i de Roda de Ter passaven a mans de la Collectivitat Tecla Sala.3? Se-
gons el cinque article del decret, passava al'empresa collectivitzada tot actiu
iel passiu de 'anterior empresa, fet que va activar un segon decomis a favor de
la collectivitat. L’empresaria tenia unes lletres avalades per valor de §00.000
pessetes compromeses amb els bancs Hispano-America i Hispano-Colonial,
que, ja vengudes, reclamaven els bancs i que no volien assumir els nous ges-
tors. Per acceptar el deute, van proposar al Comité d’Apropiacions de la Ge-
neralitat que s’emparessin de tres immobles situats a Barcelona, dos al carrer
de Balmes (nim. 174 1 176) i un al carrer de Casp (ntim. 26, el Casal de Sant
Jordi), juntament amb les finques rastiques (masia, masoveria i camps) de Ru-
pit i Pruit (el Llora) i de Premia de Dalt (Can Font o Ca la Tecla Sala), que fi-
nalment passarien a formar part del seu actiu a principis del 1937.34

3.1. La colleccid surt del Casal de Sant Jordi. La confiscacio®

A Catalunya, els primers mesos de revoluci6 van ser d’'un absolut descontrol,
un paisatge especialment dramatic per al patrimoni moble de I'Església i de

32. Aixis’explica en diferents cartes publicades a Raguer, 2003: 34, 42, 711 80.

33. «Decret de collectivitzaci6 de les empreses industrials i comercials». Diari Oficial de la
Generalitat de Catalunya, nim. 302, 28-10-1936, pag. 373-376.

34. Arxiu Nacional de Catalunya (ANC), Fons ANCr-1/Generalitat de Catalunya (Segona
Republica), ANCi1-1-T-6714.

35. Per tenir una visi6 general sobre aquest tema, per al cas de Catalunya sén referencials
els articles de José Alvarez Lopera i els llibres de Francisco Gracia i Gloria Munilla i de
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les classes benestants, espoliat sense pietat per organitzacions de tot tipus o
per grups d’individus organitzats amb aquest objectiu. Una situacié de desga-
vell que no comengaria a mudar fins al moment que el govern de la Generali-
tat republicana no va aconseguir el control efectiu de la situaci6.3* Una
d’aquelles persones que va veure com li arrabassaven tot el patrimoni d’'un dia
per l'altre va ser Tecla Sala.

El 20 d’agost de 1936, el critic d’art Enric Fernandez i Gual publicava I'arti-
cle «El patrimoni artistic de Catalunya» al setmanari Mirador, que acabava
amb una relacié de les colleccions confiscades fins aquell moment que passa-
ven a formar part del «patrimoni comu de tots els ciutadans». Entre les famo-
sissimes colleccions Cambd, Muntades, Rocamora, Amatller i moltes més, es
consignava que ja en aquell moment s’havia decomissat la Collecci6 Tecla
Sala, tot especificant-ne breument el contingut: «retaules, talles i pintura dels
segles xv11xvin.3 Unes dades que es tornarien a publicar dies més tard, el 25
d’agost de 1936, a I'article «L’especialitat de les colleccions incautades» escrit
en el diari Ultima Hora.

Aquesta informacié periodistica es corrobora amb dos documents oficials
generats els anys 1936 1 1941. El primer, datat a Barcelona 't d’'octubre de 1936
i produit per la Comissaria General de Museus de la Generalitat, és una rela-
ci6 de les colleccions i els objectes ingressats des del 19 de juliol fins a la data
de la seva redaccio, entre la qual es troba la de Tecla Sala. Sabem que les peces
d’aquesta collecci6 van ser confiscades per un Comite de Milicies Antifeixis-
tes sense identificar. Tot i que no se cita el nom de la colleccid, si que s’hi re-
lacionen els nimeros d’inventari atorgats en el moment del seu registre.’® El
segon, datat també a Barcelona el 3 d’abril de 1941 i redactat per Luis Monreal
y Tejada, comissari delegat de la IV zona de 'SDPAN, és un document de deu
pagines anomenat Relacion de los sefiores y entidades que fueron expoliados de los
objetos artisticos de su propiedad durante la dominacion roja, una relacié de les per-
sones naturals i juridiques que havien estat espoliades pels republicans i a les

Yolanda Pérez. Alvarez Lopera, 1984; 1985-1986; 1987. Vegeu també: Gracia i Munilla, 2011.
I Pérez Carrasco, 2018.

36. Mateos, 2023.

37. Ferndndez, 1936: 7.

38. Arxiu Museu Nacional d’Art de de Catalunya (AMNAC), Fons Comissaria General de
Museus (FI31), Guerra Civil. Relacio de les colleccions artistiques i objectes diversos ingressats a la Co-
missaria General de Museus des del 19 de juliol 1936 fins a la data {1936-1939], Ref. o15422-USH_
Fl31.
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quals el seu servei havia retornat peces recuperades.’* Una d’elles va ser la
nostra protagonista, Tecla Sala.4°

Aix0 no obstant, cap dels dos documents ens informa del moment con-
cret en que van ser confiscats, ni quins objectes ho van ser. En aquest sentit,
tenim la sort que a’Arxiu del Museu Nacional d’Art de Catalunya es conser-
va una llibreta retolada amb el titol Anotacions relatives a l'ordenacid dels fitxers
(després anomenada L/ibre de Recuperacions 1936-1939), el llibre de registre que
es va fer servir per anotar totes les entrades de les colleccions decomissades.+
L’assignaci6 d’'un nimero d’inventari es va fer, en aquells moments, a fii efec-
te de tenir registrats i controlats tots els objectes que s’anaven confiscant ar-
reu del pais. Gracies a aquest llibre de registre, sabem el nombre total de pe-
ces de la collecci6 que van ser requisades, ja que en 'apunt que hi fa referéncia
s'indiquen totes les series de nimeros que li van assignar: 42.002 a 42.010,
42.013 2 42.023, 42.025 a4 42.031, 42.037 i 42.201. Es a dir, la Generalitat repu-
blicana va confiscar vint-i-nou objectes a Tecla Sala.+

Lligades a aquest llibre de registre, al’Arxiu Nacional de Catalunya es con-
serven un conjunt de petites caixes arxivador que ordenen les fitxes identifi-
catives produides per 'SPHAC ila Comissaria General de Museus. Malaura-
dament només s’han conservat dues fitxes associades a la Colleccié Tecla
Sala: la corresponent al nimero de pega 42.291, que descriu una pintura a l'oli
sobre fusta, una escena costumista que segons la fitxa era del segle xviri esta-
va «signada per F. Heys».43 Aquesta fitxa és doblement important, ja que té

39. Luis Monreal donava resposta, aixi, a la petici6é que li havia cursat el 20 de desembre
de 1940 el fiscal instructor de la peca separada nimero 11 de la Causa General de la provincia de
Barcelona. Centro Documental de la Memoria Histérica (CDMH) de Salamanca, Preza undéci-
ma de Barcelona. Tesoro artistico'y cultura roja, FC-CAUSA GENERAL, 1678, Exp. 2, Relacidn de
los sefiores y entidades que fueron expoliados de los objetos artisticos de su propiedad durante la domina-
cion roja, ligall 2, fols. 299-310.

40. Ibidem supra, fol. 306.

41. Es tracta d’una llibreta que registra les peces confiscades, que van del nimero 29.112 al
29.524 1del 37.728 al 70.735. Llibre de Recuperacions 1936-1939. AMNAC, Fons Museu d’Art Mo-
dern, Reg. oo1380.

42. Es important consignar que a sota del registre de la seqiiéncia de peces 42.025 a 42.031
es va fer una anotacié que diu: «Els nos 42.026 a 42.030 probablement s’hauran d’anullar per
ésser uns objectes moderns i sense cap importancia artistica». Gracies a la documentacié gene-
rada ja durant la postguerra i per 'SDPAN franquista, sabem que els objectes associats a aques-
ta numeracio (unes casulles) no s’acabarien eliminant.

43. ANC, Fons ANCi-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica), Serve: del Patrimo-
ni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes d'identificacio de peces dart, niim. 42.231— 42.960, Codi de refe-
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una anotaci6 que facilita el moment concret en que les peces van arribar de la
Generalitat: «<Entrada al Museu: agost del 1936».44 L’altra fitxa conservada
correspon a una casulla del segle xx que va rebre el nimero d’inventari 42.023,
«projecte de J. Busquets».#

El sistema de registre posat en marxa per la Generalitat republicana aca-
bava amb el marcatge en els objectes confiscats del nimero d’inventari assig-
nat a cadascun d’ells, que es feia amb tinta vermella. Per posar només un cas,
aquesta numeracio és encara visible en alguna de les obres que van pertanyer a
la Collecci6 Tecla Sala: gracies a la recent compra per part de la Diputaci6 de
Lleida d’'un parell de taules d’un retaule atribuit al Mestre de Vielha, diposita-
des al Museu de Lleida, s’ha pogut comprovar que encara conserva el nimero
d’inventari del decomis, el 42.023.4

Fins i tot disposem d’una peca audiovisual de gran valor documental: el
tilm propagandistic Espagne 1936 (1937).47 Aquest audiovisual de muntatge,
produit per la Subsecretaria de Propaganda del Govern de la Republica i es-

réncia ANCr-1-T-7617. En realitat es tractava d’'una obra del segle x1x del pintor romantic bel-
ga Jean Auguste Henri Leys o Hendrik Leys (1815-1869), que va fer una produccié pictorica
molt centrada en un tipus d’escenes domestiques tipica de la pintura flamenca del segle xv11.

44. Desgraciadament no es conserven les fitxes de la resta de peces de la colleccié que si
que estan registrades a la llibreta Anotacions relatives a lordenacio dels fitxers: 42.002 a 42.010,
42.013 @ 42.023, 42.025 a 42.031, 42.037. En un moment indeterminat alg les va treure i no les
va tornar a l'arxivador que les contenia: les fitxes salten de la 41.950 (una peca de la colleccié
Amatller) a la 42.040 (collecci6 Plandiura). ANC, Fons ANCi-1 / Generalitat de Catalunya
(Segona Republica), Serve: del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes d'identificacio de peces
dart, mim. 41.551—42.230, Codi de referéncia ANCr-1-T-7616.

45. ANC, Fons ANCi-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica), Serve: del Patrimo-
ni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes didentificacid de peces dart, niim. 67.003 - 68.599, Codi de refe-
réncia ANCr-1-T-7648. Com es pot comprovar per la numeracid, aquesta fitxa no esta colloca-
daen el lloc que li pertoca (no sabem si és un error de I'arxiu en fer la digitalitzacié o si es troba
realment en aquesta caixa arxivador).

46. Per error, la peca també té marcat el nimero 41.023. Aquest tipus de pifies es van pro-
duir en bastants casos, gens estrany si no es perd de vista la gran quantitat d’obres i objectes
artistics que es van moure durant aquells anys.

47. Laproduccié, seleccié del material i el gui6 s’atribueixen a Luis Bufiuel i el muntatge, a
Jean-Paul Le Chanois; vegeu Chanois i Bunuel, 1937. Gracies a Alberto Velasco, he conegut un
altre audiovisual conservat a la Hearst Metrotone News Collection, de quasi onze minuts que
conté material enregistrat a Barcelona I'any 1936, en el qual es troben gran part de les imatges
del Palau Nacional utilitzades a Espagne 1936, que en aquest cas duren quaranta segons. Vegeu:
UCLA Film & Television Archive. Spanish Civil War Scenes, Barcelona, Spain, VM-45078 (en li-
nia). https://newsreels.net/v/rtonp6u (consulta: 9 febrer 2024).
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trenat a Paris el 8 de marg, illustra en un moment del seu metratge la protec-
ci6 del patrimoni artistic a Espanya amb imatges de I'interior del Palau Na-
cional de Montjuic de Barcelona, que era un dels principals diposits d’obres a
Catalunya.®® Tot i que s6n escassos deu segons de metratge sobre un total de
poc més de trenta-tres minuts, es veu perfectament el restaurant del palau
(actual Biblioteca Joaquim Folch i Torres del Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya) amb un milicia i un mosso d’esquadra protegint les peces, un técnic
movent un fragment de retaule i diferents peces amb un gran retol que identi-
ticala collecci6 de procedencia: una d’elles és la de Tecla Sala. Congelant I'au-
diovisual en un fotograma, es veu clarament el rétol identificatiu a sobre de la
cresteria d’'un retaule gotic (figura 3).49

F1Gura 3. Fotograma d’Espagne 1936. Font: Filmoteca Espanola.

Desgraciadament, tot i que la documentacié generada per la Generalitat
republicana durant la confiscaci6 de colleccions privades n’aporta normal-

48. Lava donar a coneixer Javier Herrera en el congrés internacional Patrimonio, Guerra
Civil y postguerra celebrat a Madrid I'any 2010. Herrera, 2010: 401.

49. La informacié visual facilitada per I'audiovisual de propaganda abans esmentat es
complementa amb una fotografia de Joan Vidal Ventosa, de la série realitzada pel fotograf so-
bre el Palau Nacional de Montjuic transformat en diposit d’obres i objectes artistics, que per-
met veure de perfil I'agrupacié de peces de la Colecci6 Tecla Sala.
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ment una excellent foto fixa, en el cas de la colleccié de Tecla Sala només
permet saber la quantitat de peces que li van confiscar, un total de vint-i-nou,
i el moment concret en qué van arribar a mans de la Generalitat, a 'agost del
1936. Gracies al petit article publicat al setmanari Mirador, sabem que entre
elles hi havia retaules, pintures i talles que abracaven de I'art medieval al bar-
roc, decomissats en primera instancia per un comite de milicies antifeixistes.

3.2. La colleccio en camions i cap a Olot. Moviments 7 localitzacios®

Un cop sota la responsabilitat de la Generalitat, les vint-i-nou peces de Tecla
Sala no van restar estatiques. Gracies a la documentaci6 conservada en dife-
rents arxius, podem reconstruir els moviments que van fer un cop van sortir
del Casal de Sant Jordi al juliol o I'agost del 1936.

Tot ique del primer moviment no en tenim cap constancia documental, el
viatge va ser curt: del Casal de Sant Jordi al Palau Nacional de Montjuic de
Barcelona. Per la rapidesa de la confiscacié no creiem que el comite de mili-
cies antifeixistes les portés a un altre lloc abans de lliurar-lesa'SPHAC o ala
Comissaria General de Museus de la Generalitat de Catalunya. En aquest
sentit, seria un procés molt semblant a aquell que va viure la colleccié del
bar6 Felip de Cruilles de Peratallada, del qual tenim testimonis documentals:
els milicians Josep Marti, Jesas Portavella i Francesc Marti donaven a la Co-
missaria General de Museus aquesta important colleccid, el lliurament del
qual es conserva I'inventari amb la llista de peces lligades al seu corresponent
numero del registre de confiscacié, que anava del 43.604 al 43.700.5" En els
moments posteriors al lliurament, 'SPHAC va procedir al seu registre i in-
ventari, que implicava marcar cada pega amb el seu corresponent nimero de
referéncia, incloure-la a la llibreta_Anotacions relatives a lordenacio dels fitxers i
redactar-ne la fitxa, que, en el cas de la collecci6 de Felip de Cruilles, conserva
la serie sencera.’*

50. Unavisi6 general la trobem a Vidal, Folch i Torres i Torrella, 1985.

51. AMNAC, Fons Comissaria General de Museus (F131), Guerra Civil. Objectes dart i utili-
taris que, procedents de Peratallada (Casa Felip de Cruylles), han estat lliurats a la Comissaria de Mu-
seus pels milicians {1936-1939], Ref. 015422-USH_FI31.

52. ANC, Fons ANCr-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica), Servei del Patrimo-
ni Historic-Artistic i Cientific, Fitxes didentificacid de peces dart, niim.: 42961-44060, Codi de refe-
rencia ANCi-1-T-7618.
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En canvi, si que sabem tot tipus de detalls sobre el segon viatge que farien
una part de les vint-i-nou peces, que deixarien el Palau Nacional de Montjuic
i Barcelona cami d’'un nou diposit a Olot, I'església de Sant Esteve. Ho sabem
gracies als dos lligalls amb tots els apunts dels fulls de carrega dels camions
que van fer aquest trasllat massiu d’obres i objectes artistics fonamentalment
entre I'octubre del 1936 i el gener del 1937.5 Revisant els fulls de carrega, sa-
bem que un total de vint-i-dues peces de la Colleccié Tecla Sala van fer
el viatge Barcelona-Olot en diferents dies, vuit en concret, tots ells durant el
mes de novembre del 1936, gran part sense resguardar dins de caixes.’* Un cop
dipositades a 'església de Sant Esteve d’Olot, es poden situar fins i tot en el
lloc exacte que van ocupar gracies a un planol i un document mecanografiat
que indica la distribucié concreta de totes les peces que s’hi van emmagatze-
mar.” Les set peces restants sembla que no es mourien del Palau Nacional de
Montjuic fins acabat el conflicte belic.5

De l'altre gran moviment de peces que va fer la Generalitat, d’Olot a Dar-
nius en un total de 29 expedicions entre el 30 d’abril de 1938 i el 21 de gener de
1939, no tenim constancia que hi participés cap peca de la colleccié. Per tant,
tampoc cap d’elles va participar en el darrer gran moviment de peces dels di-
posits de Darnius i Agullana cap a Ginebra de I'any 1939,57 decidit i controlat
ja pel govern de la Republica espanyola.

53. Deles sortides del Palau Nacional de Montjuic cap a Olot es conserven dos lligalls amb
els fulls de carrega dels camions que van comengar el trasllat el 31/10/1936 i el van acabar el
18/01/1937. AMNAC, Fons Comissaria General de Museus (F131), Guerra Civil. Trasllat d'obres
dels museus de Barcelona a Olot. Fulls de carrega dels camions, 1936, Ref. 015327-USH_FI31y Guerra
Civil. Trasllat dobres dels museus de Barcelona a Olot. Fulls de carrega dels camions, 1937, Ref. 015330-
UCH_FI31. Sobre aquests trasllats, vegeu: Vidal, Folch i Torres, Torrella, 1994.

54. Concretament els dies 2, 4, 6, 9, 11, 25, 27 i 30 de novembre de 1936. Les tiniques obres
que van fer el viatge a dins de caixes van ser les inventariades amb els nimeros 42.002 (caixa
157-A), 42.013 (caixa 109-A) i 42.037 (caixa 192-A). Per error, la ntimero d’inventari 42.023 va ser
marcada amb un altre nimero, el 41.023 (que en realitat pertanyia a un objecte de la Colleccié
Giiell).

55. El document mecanografiat, de 53 pagines, és una versi6 d’un altre de manuscrit. AM-
NAC, Fons Comissaria General de Museus (F131), Guerra Civil. Obres: llistes mecanografiades de
ndmeros de registre per ambits i técniques {1936], Ref. 015329-USH_FI31. Les obres de la Collecci6
Tecla Sala es van distribuir en els espais 11, V, VI, VIII, X, XIII, X VIII, XX XTI i XXXII.

56. Concretament les registrades amb els nimeros 42.025, 42.026, 42.027, 42.028, 42.029,
42.030142.031.

57. Cap pega no va sortir cami de Paris 'any 1937, com de fet no ho va fer cap de cap altra
collecci6 privada confiscada per la Generalitat.
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Per cloure aquest apartat, Olot i Barcelona sén les coordenades geografi-
ques en que el nou govern franquista, un cop s’havia emparat del control del
territori, es va trobar el patrimoni moble de Tecla Sala que la Generalitat va
tenir sota la seva responsabilitat.

3.3. La colleccid surt del Casal de Sant Jordi. La nacionalitzacids

Tot i que encara molts especialistes en el tema passen per alt de manera in-
comprensible aquest detall, la situaci6 del patrimoni confiscat en mans de la
Generalitat patiria un canvi significatiu a inicis del 1938: amb la promulgacié
del «<Decret que reglamenta la defensa del Patrimoni Historic, Artistic i Cien-
tific de Catalunya» el 5 de gener, es regulava definitivament la situacié legal de
tot aquell patrimoni, que a partir d’aquell moment passava a formar part de la
propietat publica nacional 5% Va ser un decret sancionat per la Presidéncia de
la Generalitat i redactat per les conselleries de Cultura, Justicia i Finances
(Carles Pi Sunyer, Pere Bosch Gimpera i Josep Tarradellas i Joan).

Japer comengar, en el seu preambul s’'invocava la legislacio tant de la Repu-
blica com de la Generalitat per sintetitzar la idea que tot bé moble o immoble
d’interes artistic, historic o cientific era susceptible de ser incorporat al patri-
moni nacional, moment a partir del qual deixava de pertanyer al seu propieta-
ri. Per reforgar-ho, el redactat del decret prescindia de la paraula «propietari»,
tot substituint-la per la de «posseidor», canvi que es justificava aixi:

En realitat, de I'esperit de la legislaci6, coincident amb la que va dictant-se en al-
tres paisos, es desprén que el Patrimoni Historic, Artistic i Cientific és propietat
de la Nacié perque es deu a les generacions passades i a llur cultura. Segons aquest
concepte, s’entén que la possessié particular no és en cap moment vertadera pro-
pietat, co que justifica les limitacions cada vegada més nombroses que s’han anat
establint en els drets dels posseidors, limitant els drets de venda, impedint obres
que posin en perill la integritat dels béns mobles i determinant I'apropiacié per
part de 'Estat, de la Generalitat o de llurs Organismes, de tot el que pugui estar en
perill de destruccié o de rebre dany, i allo que sigui d’interés excepcional conser-
var en Arxius, Museus o altres establiments publics.

58. Sobre el tema de la nacionalitzacié, vegeu: Alvarez Lopera 1984: 558-559 i 570-572; 1985-
1986: 17-19. Mateos, 2010: 83-8512022.
59. DOGC, nim. 8, 8-1-1938, pag. 89-9o0.
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La qiiesti6 de la nacionalitzaci6é quedava prou clara en el seu primer article:

Tots els béns mobles i immobles d’interés historic, artistic o cientific existents a
Catalunya, compresos en I'art. 1r de la Llei del Parlament Catala del 3 de juliol de
1934, tant si pertanyen a particulars, com a entitats privades o organitzacions
de qualsevol naturalesa s6n propietat publica nacional, i correspon a la Generali-
tat de disposar sobre llur conservacié i utilitzacié cultural.

Com a contraprestacio, el decret preveia una recompensa als antics pro-
pietaris en forma d’indemnitzaci6, sempre que s’haguessin mantingut fidels
ala Republica i prioritzant els qui havien cedit les seves colleccions volunta-
riament.

En conclusid, el decret sancionava juridicament el canvi de titularitat del
patrimoni moble i immoble confiscat a partir del 1936. Aix0 va implicar que, a
partir de 'aprovaci6 del decret, la collecci6 de Tecla Sala passés a formar part
del patrimoni public nacional. El desenllag final de la guerra va fer que la na-
cionalitzaci6 definida per la Generalitat republicana no s’acabés produint,
pero, en el cas de les peces de Tecla Sala, és bastant probable que si el bandol
republica hagués guanyat la guerra haurien anat a parar a un museu public

sense que la propietaria rebés cap contraprestacio a canvi.°

3.4. La colleccid torna a casa. Recuperacid entre el 1939 i el 1940

Finalitzada la guerra, Tecla Sala i la seva familia tornen a Barcelona per re-
prendre l'activitat empresarial i recuperar tot allo que els havien decomissat
'any 1936. Un cop recuperat el Casal de Sant Jordi, la seva propietaria va com-
provar que els interiors havien quedat molt malmesos, motiu pel qual es va
veure obligada a fer-hi reformes, comptant un cop més amb el seu arquitecte
de confianca, Francesc Folguera.®

60. Sitenim present que va marxar a l'exili, quina va ser la seva activitat des de terres fran-
ceses i que no va cedir voluntariament les seves obres. Tanmateix, aquesta hipotesi no deixa de
ser un exercici de ciencia-ficcid, ja que la guerra va acabar com va acabar.

61. Sobre el procés de reclamacié i devoluci6 en terres catalanes, vegeu Serra, 2014 i 2018.
Colorado, 2021. Miralpeix, 2023b i també Mateos, en premsa.

62. Es en aquest moment posterior a la guerra que, entre altres reformes plantejades per
Folguera entre els anys 1940 1 1960, es va fer un baldaqui neorenaixentista de fusta per ala ca-
pella, que el nou propietari de I'edifici, 'empresa d’assegurances Zurich, va cedir 'any 2021 a
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Pel que fa ales peces de les colleccions privades intervingudes per la Ge-
neralitat republicana, sempre que es va poder (en alguns casos el verb va ser
wvoler), van ser retornades als seus propietaris mitjancant el servei del nou go-
vern: TSDPAN. I és precisament gracies a la documentacié generada pel ser-
vei franquista durant el procés de devolucié que podem coneixer quines pe-
ces eren en concret aquelles vint-i-nou confiscades per la Generalitat. Al fons
de Cultura de I’Arxiu de la Corona d’Aragé es conserven bona part de les ac-
tes de devoluci6 generades per 'SDPAN, entre les quals es troben les relacio-
nades amb Tecla Sala.®

La primera de les actes, amb nimero 67, recollia la primera petici6 efec-
tuada per la colleccionista per recuperar objectes de la seva propietat. E1 16 de
maig de 1939, Antoni Castella,’+ en nom de Tecla Sala, feia la peticié de devo-
luci6 de set casulles, que estaven en el diposit del Palau Nacional de Mont-
juic.% I aquell mateix dia se li retornaven.

Mesos més tard, el 15 de gener de 1940, la mateixa Tecla Sala complimen-
tava tres noves actes, amb els nimeros 1199, 1200 i 1202, en les quals feia el
gruix de reclamacions d’obres, que li van retornar el 16 de marg. Dipositat al
Palau Nacional de Montjuic, reclamava i li tornaven un Crucifix de metall
sobre cristall gravat i daurat, amb nimero de referencia 80.015. Dipositades a
I'edifici de la Caixa de Pensions de Montjuic, reclamava i aconseguia que li
tornessin divuit obres més, amb els nimeros d’inventari 42.002, 42.003,
42.004, 42.005, 42.000, 42.013, 42.014, 42.015, 42.0106, 42.017, 42.018, 42.019,
42.020, 42.021, 42.022, 42.023 i 42.291. Finalment, recuperava del diposit del
monestir de Pedralbes una petita pintura de santa Anna, la Verge i el Nen
amb el niimero 42.037.

Finalment, per mitja de I'acta 1834, reclamava, I'1x de juliol de 1940, quatre
obres més, les 42.007, 42.008, 42.009 i 42.010, dipositades a 'edifici de la
Caixa de Pensions de Montjuic, que li tornaven el 6 d’agost de 1940.

’Ajuntament de Roda de Ter. Es curi6s, perqué aquest baldaqui i detalls com les noves lam-
pades eren obertament menys moderns que els collocats en el moment de construccié de
Pedifici.

63. Sobre el fons conservat a’ACA, vegeu Miralpeix, 2023a i Mateos, en premsa. Totes les
actes de devolucié a ACA, Fons Cultura, Recuperacién y devoluciones (SDPAN), Expedientes
de devolucion, 95, Sala Miralpeix, Tecla.

64. Com jas’ha dit, Antoni Castella era gendre de Tecla Sala, marit de la pubilla, Frances-
caRieraiSala.

65. Amb nimeros de registre 42.025, 42.026, 42.027, 42.028, 42.029, 42.030 i 42.031. De
fet, s6n set peces textils que no es van moure mai d’aquell diposit barceloni.
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La veritable clau per coneixer totes les peces que se li van confiscar 'any
1936 son les fotografies i les fitxes fotogratiques que 'SDPAN va fer per do-
cumentar els objectes que havia de gestionar i retornar als seus propietaris. Es
gracies a aquestes fotografies i fitxes que sabem quines obres d’art conforma-
ven una part de la Collecci6 Tecla Sala (figures 4 a 14).°¢ S6n aquestes que es
relacionen a continuacio:

Numero Descripcié6 de 'objecte Numero de clixé
de Registre de 'SDPAN
42.002 Paisatge, pintura sobre fusta 219§

42.003 Taverna, pintura sobre tela 2195

42.004 Adoracid, pintura sobre marbre 2195

42.005% Circumcisio, pintura sobre tela 2195

42.006 Retrat de dona, pintura sobre tela 2195

42.007 Vida de santa Anna, taula d’'un retaule gotic 3070

42.008 Vida de santa Anna, taula d’'un retaule gotic 3070

42.009 Vida de santa Anna, taula d’'un retaule gotic 3070

42.010 Vida de santa Anna, taula d’un retaule gotic 3070

42.013 Paisatge, pintura sobre fusta 2195

42.014 Sant Pau, pintura sobre fusta 2195

42.015 Fragment d’una taula gotica, pintura sobre fusta 2194

42.016 Retrat d’home, pintura sobre tela 2194

42.017 Mare de Déu de la Rosa, pintura sobre fusta 2194

42.018 Retaule gotic de la Verge del Rosari 219812201

(6 compartiments) i predella (5 compartiments)

42.019 Triptic flamenc 219912200

42.020 Mare de Déu amb el Nen, escultura de fusta 2196

66. Un total de 13 fitxes a ACA, Fons Cultura, Recuperacién y devoluciones (SDPAN),
Fichas fotogrdficas, 123, Sala Miralpeix, Tecla. Els clixés a ACA, Fons Cultura, Recuperacién y
devoluciones (SDPAN), Fotografias, Clichés, 101 13.
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42.021 Bust reliquiari, escultura de fusta daurada 2193
ipolicromada
42.022 Retaule gotic de lavidaipassié de sant Sadurni 219812202

(quatre compartiments) i Crucifixi6 (una taula)

42.023 Fragment de retaule gotic que representa 2197
I’Anunciacid, sant Sebastia i sant Fabia (2 taules)

42.025%7 Casulla de color encarnat

42.026 Casulla de color encarnat

42.027 Casulla de color morat

42.028 Casulla de color negre

42.029 Casulla de color blanc

42.030 Casulla de color verd

42.031 Casulla de color blanc

42.037 Santa Anna, la Verge i el Nen, pintura 2063
422918 Interior doméstic, pintura sobre fusta 2194

A banda de les set casulles, si ens centrem en la resta, podem apreciar que
Tecla Sala era propietaria d'un bon conjunt d’obres d’art medieval: un retaule
gotic sencer (el retaule de la Verge del Roser), parts importants de dos retau-
les gotics (cinc compartiments d'un retaule dedicat a la vida i passi6 de sant
Sadurnii quatre d’un altre dedicat a sant Sebastia i sant Fabia), sis taules (qua-
tre d’elles, dedicades a la vida de santa Anna, pertanyien al mateix retaule) i
una escultura de la Mare de Déu amb el Nen. També tenia tres pintures fla-
menques del segle xv1, dues ales pertanyents a un triptic i una taula amb la
representacié de la Mare de Déu de la Rosa, atribuida al Mestre de les Mitges
Figures.®

67. Un dels objectes que conserva la fitxa de confiscacié6 redactada per 'SPHAC.

68. Unade les obres d’art que conserva la fitxa de confiscaci6 redactada per 'SPHAC.

69. Aquestaobrava participar I'any 1954 en I'exposicié La imagen de Maria, organitzada pel
Cercle Artistic de Sant Lluc ala seva seu del nimero 1 del carrer de la Portaferrissa de Barcelo-
na. Agraeixo aquesta referéncia a Adria Codina.
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FIGURES 41 5. Mare de Déu amb el Nen i Bust reliquiari. Font: ACA C-2193 i C-2196.

FiGura 6. Escenes de lavida de santa Anna. Font: ACA C-3070.
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FiGura 7. Retaule de la Verge del Rosa-  FiGura 8. Taules laterals del retaule de
ri. Font: ACA C-2201. Betren i predella del retaule de la Verge
del Rosari, 1940. Font: ACA C-2198.

FiGURA 9. Taula de coronament del retau-  FIGURA 10. L’Anunciacié, sant Sebastia i
le de Betrén, 1940. Font: ACA C-2202. sant Fabia. Font: ACA C-2198.
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F1Gura 11. Triptic flamenc. Font: ACA C-2199.

F1GURA 12. Agrupaci6 de set obres. Font: ACA C-2195.
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FiGura 13. Agrupacié de quatre obres. Font: ~ FIGURA 14. Santa Anna, la Verge i el Nen.
ACA C-2194. Font: ACA C-2063.

Les ja citades taules de I’Anunciacid, sant Sebastia i sant Fabia,”® des del
2023 al Museu de Lleida, també permeten veure 'etiqueta que 'SDPAN col-
locava a sobre de les obres i objectes que va fotografiar (figura 15).7"

En total li van tornar trenta peces, una més d’aquelles vint-i-nou que 'any
1936 van acabar en mans de la Generalitat. L’objecte que no va ser decomissat
iregistrat per la Generalitat republicana era un Crucifix de metall sobre cris-
tall gravat i daurat, al qual 'SDPAN va atorgar 'any 1939 el nimero d’inventa-
ri 8§0.015.7

70. Sabem que Tecla Sala compraria a'antiquari Josep Valenciano aquestes dues taules de
' Anunciacio, sant Sebastia i sant Fabid, que Francesc Serra i Dimas va fotografiar 'any 1914 a
la botiga de 'antiquari. Velasco, 2015 (vol. 1): 310 i (vol. 2): 77.

71. En el cas d’aquestes obres, sabem que la fotografia es va fer I'r de febrer de 1940 i que la
va fer el fotograf Francesc Serra i Dimas. A TACA es conserva la fitxa fotografica que inclou
la imatge de les taules i al dors la informacié que indica que, efectivament, Serra va fer-la al fe-
brer del 1940. ACA, Fons Cultura, Recuperacién y devoluciones (SDPAN), Fichas fotogrdficas,
123, Sala Miralpeix, Tecla.

72. L’SDPAN va donar una nova numeracio, a partir del 80.000, a les obres i els objectes
que es va trobar sense inventariar per la Generalitat o que va rebre o confiscar quan ja era l'or-
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Ficura 15. L'etiqueta collocada per 'SDPAN un cop feta la fotografia de I'obra d’art. Font:
Museu de Lleida: diocesa i comarcal (restauracié-conservacio).

A banda de la informaci6 cabdal que ofereixen les actes de reclamacié/de-
voluci6 i les fotografies, al Centro Documental de la Memoria Histérica
(CDMH) de Salamanca es conserva un document de quatre pagines perta-
nyent a la instruccié d’'una pega separada de la Causa general de la provincia de
Barcelona (la Pieza undécima de Barcelona. Tesoro artistico y cultura roja), que
també ens aporta una informacié valuosissima. Es tracta de la Relacion jurada
de los objetos que fueron sustraidos del domicilio de mi sefiora madre D Tecla Sala
Miralpeix, calle de Claris n’ 11, piso 3°, durante los primeros dias del periodo rojo, con
su valoracion aproximada, redactada el 25 de novembre de 1941 per un dels fills
de Tecla Sala, Rossend Riera i Sala, per tal d’enviar-la al fiscal instructor i al
secretari de la Causa General de la provincia de Barcelona, Eugenio Carballo
Morales i Ramén Grau Badia.”? En aquest document hi ha una relacié dels
objectes que van ser sostrets del Casal de Sant Jordi amb el seu valor aproxi-
mat. Rossend Riera va dividir la relacié en cinc categories diferents: collec-
cions (valorades en un total de 184.000 pessetes), capella (29.000 pessetes),
colleccié d’autors contemporanis (50.000 pessetes), biblioteca (31.500 pes-
setes) i mobiliari (223.500 pessetes). Sumades les quantitats consignades en
tots aquests blocs d’obres i objectes, la familia Riera i Sala calculava que el
valor aproximat de tot plegat era d’'un total de 518.000 pessetes.” Gracies a

ganisme oficial responsable de gestionar el patrimoni en acabar la Guerra Civil. Sobre aquest
detall, vegeu: Monreal, 1999: 9o; Miralpeix, 2023b: 66, i Mateos, en premsa.

73. CDMH, Pieza undécima de Barcelona. Tesoro artistico y cultura roja, lligall 3, fols. 604 a
891, FC-CAUSA GENERAL, 1678, exp. 3, fols. 804-805.

74. Un d’ells, descrit en la relacié com «Una Cruz de plata y cristal grabado», coincideix
amb el Crucifix que li van tornar el 16 de gener de 1940.
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aquesta relacio, i a banda de la colleccié d’art religids ja comentada, sabem
que Tecla Sala també tenia una colleccié de pintura dels segles x1x i XX (amb
obres de Santiago Rusinol, Ramon Casas, Ramon Martii Alsina, Emili Bosch
i Roger, Joan Colom i Agusti i Iu Pascual i Rodés), una «<importante colec-
cion de dibujos», una colleccié d’uns trenta vanos antics i una altra d’uns vint
objectes d’ivori.

Al final del document s’inclou una puntualitzacié que fa d’aquest docu-
ment una font d’'informaci6 més rellevant encara: s'indica que els objectes re-
cuperats estan assenyalats amb una «R». Com va passar en bona part de les
persones confiscades, els objectes amb valor artistic que va requisar directa-
ment la Generalitat republicana o que van arribar a mans seves (el cas que ens
ocupa) van ser majoritariament retornats als seus propietaris un cop va acabar
el conflicte. La resta d’objectes consignats al document, com ara les collec-
cions de pintura dels segles x1x i xx , de dibuixos, de vanos i d’ivoris, la quasi
practica totalitat de la biblioteca i del mobiliari van ser directament robats.
De la biblioteca només van recuperar una enciclopedia Espasa, mentre que
del mobiliari i abillament de la llar inicament va tornar al Casal de Sant Jordi
un rellotge amb carill6, un piano Bechstein i alguns discos de musica.”s Res
estrany, ja que en aquells primers mesos de Guerra Civil i revoluci6 la desvali-
sada dels habitatges i propietats de les classes benestants va ser sistematica i
profunda a Barcelona.

Tot i ser un simple inventari, mostra detalls de com de profund va ser el
buidat I'any 1936 del Casal de Sant Jordi, ja que entre el mobiliari sostret es
consigna una entrada que parla per si sola: «T'apizado de las paredes». Una rela-
ci6 que també explica com va marxar la familia de la Barcelona revolucionaria
del 1936, de manera precipitada i sense planificar, tot deixant practicament
tot, com ara la roba blanca de la llar, les estovalles, la coberteria de plata, etc.

4. La colleccio entre el 19401iel 1973
Sense documentaci6 tan valuosa com la generada durant la guerra i la post-

guerra, és més complicat saber si Tecla Sala engrossiria encara més la seva
collecci6 a partir dels anys quaranta. Tanmateix, tenim algunes fonts d’infor-

75. No s’ha de descartar que la familia recuperés algunes obres i objectes més enlla del mo-
ment de redaccié d’aquest document el 25 de novembre de 1941.
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macié que ens permeten demostrar que, més enlla de les obres adquirides
abans de la guerra, 'empresaria va continuar comprant més enlla del 1939.

Gracies a les fotografies que es conserven a I'Institut Amatller d’Art His-
panic, coneixem tres noves adquisicions de la coleccionista:

— Una talla d’'un sant Salvador. Obra andnima del segle x1v.7°

— Una pintura de la Sagrada Familia. Obra del segle xvi111, atribuida al
pintor barroc Antoni Viladomat i Manalt.”?

— Una pintura de ’Adoracié dels pastors. Obra del segle xv111, atribuida
al taller d’Antoni Viladomat i Manalt, propera al seu deixeble Manuel
Tramulles.”

D’altra banda, la documentacié privada del colleccionista d’art vallenc
Enric Ribé i Robusté ens permet saber que també en van formar part:

— Unrelleu de pedra amb la Nativitat. Obra catalana del segle X1v, proce-
dent de la collegiata d’Ager (figura 16).79

— Una Mare de Déu amb el Nen d’alabastre. Obra alemanya del segle x1v.

— Una Mare de Déu amb el Nen atribuida al pintor italia Massimo Stan-
zione. Obra del segle xvi1.

— Un arlequi en porcellana alemanya. Obra del segle xvi11 de la manufac-
tura Meissen.

— Unjoier vienes d’argent esmaltat amb vidre de cristall de roca. Obra del
segle XIX.

— Una copa de vidre esmaltat. Obra del segle xx.

— Dos dibuixos dels segles xv1 i xviiI.

Un esment a part es mereix una obra pictorica, un sant Pau de Doménikos
Theotoképoulos, El Greco, i el seu taller. Segons la documentacié en mans
d’Enric Ribé, era una obra que mossén Manuel Trens va oferir a Tecla Sala,

76. TAAH, Clixé C-89135. Fotografia feta 'any 1945.

77. Miralpeix, 2004: 672. IAAH, Clixé Gudiol 36977.

78. Miralpeix, 2004: 870. IAAH, Clixé Gudiol 36976.

79. D’aquest relleu escultoric, avui a la Colleccié Ribé, sabem, gracies a una fotografia
conservada a I'arxiu de la seu barcelonina del Collegi Oficial d’Arquitectes de Catalunya, que
estava collocat en una de les parets exteriors de la terrassa jardi de 'atic. COAC, Fons Fran-
cesc Folguera, Casa per ala Sra. Tecla Sala, SC20/5.
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FiGura 16. Relleu gotic amb la Nativitat, avui a la Colleccié Ribé i Robusté.
Font: Santos M. Mateos.

que la compraria. En morir la colleccionista, passaria a mans d’uns dels seus
fills i hereus, Pau Riera i Sala, que encarregaria un estudi pinacologic a 'em-
presa Pinacoart. Investigacion cientifica y pinacoldgica de obras de arte,’°
que el 23 de maig de 1978 en certificaria I'autenticitat després d’haver realitzat
tot un seguit de proves cientifiques (fluorescencia sota llum ultraviolada, ra-
diaci¢ infraroja i radiografia) i un examen pinacologic.

La noticia de la participacié de I'historiador de I'art vilafranqui Manuel
Trens i Ribas en la compra d’aquesta obra d’El Greco refor¢a la nostra sospi-
ta, ja comentada, que va ser assessor directe de Tecla Sala enla compra d’obres
d’art; gens estrany, ja que Trens era un coneixedor de primer ordre del mén
de les antiguitats.

80. Empresa especialitzada en el reconeixement de l'autenticitat de les obres d’art picto-
riques mitjangant documentacié cientifica del restaurador Ramon Lluis Monllaé i el quimic i
fotograf Jordi Gumi Cardona. Precursors a casa nostra de la pinacologia, 'estudi de les pinze-
llades, els materials i les tecniques que intervenen en les obres pictoriques, van publicar els Ili-
bres Identificacion de obras pictoricas. Estudio Pinacologico de una época (1996) i La pinacologia. In-
vestigacid de les pinzellades personals dels artistes pictorics (2007).
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5. La colllecci6 a partir del 1973

Com ha passat amb moltes colleccions, la creada per Tecla Sala no tindria
continuitat més enlla d’ella. En morir el 2 de setembre de 1973 la deixaria en
herencia als seus fills i hereus, que se’n quedarien algunes i vendrien les res-
tants.® Com ha passat també amb altres colleccions, bona part de les obres
que havien format part de la Collecci6 Tecla Sala s’acabarien dispersant entre
diferents mans. En el cas de tres d’elles tenim noticies recents relacionades
amb moviments en el mercat antiquari.®

L’any 2013, el retaule de Betren del Mestre de Vielha va sortir alavenda en
el mercat d’antiguitats,®3 un moviment que permet comprovar l'estat actual

de la maquina medieval (figura 17).84

FiGura 17. Retaule de Betren, 2013. Font: Alberto Velasco Gonzalez.

81. L’any 2020, en comengar aquesta recerca sobre la Colleccié Tecla Sala, vam contactar i
quedar amb una de les seves netes, la Sra. Tecla Riera Figueres, pero desgraciadament no ens va
facilitar cap informaci6 sobre aquest moviment de peces.

82. Que coneixem gracies a Alberto Velasco.

83. Velasco, 2015 (vol. 2): 72.

84. Araes trobaentre les peces d’'una important colleccié privada d’art medieval.
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Deu anys després, el 2023, la Diputacié de Lleida va comprar les taules de
I’Anunciacié, sant Sebastia i sant Fabia del Mestre de Vielha (figura 18), que
va dipositar en el Museu de Lleida, i aixo ha permes que avui llueixin magnifi-
ques en un museu de titularitat publica.

Ficura 18. Taules de ’Anunciacid, sant Sebastia i
sant Fabia. Font: Museu de Lleida: diocesa i co-
marcal (Santi Iglesias).

Per acabar, també tenim noticies sobre el triptic flamenc amb la represen-
tacié de sant Jeroni penitent, I'Estigmatitzacié de sant Francesc d’Assis i
I’Anunciacié6 (figura 11). La taula del sant Francesc d’Assis, propietat ara de
I'historiador de I'art i antiquari barceloni Albert Marti Palau, és un cas perfec-
te per illustrar les males praxis del mercat antiquari o de determinats propie-
taris sense gaires escrupols (a hores d’ara, no sabem quan ni qui va fer el que
ara explicarem). En un moment indeterminat abans que la pega arribés al seu
propietari actual, algd la va arrencar del seu suport de fusta per separar-la del
revers, que contenia la representaci6 de la Maria de '’ Anunciacié. L’obra d’art
tractada com si fos una vedella en un escorxador.
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