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1. Introduccié

Escriure sobre Lola Anglada pot ser la can¢é de sempre o una aportacié de
novetat. Una can¢6 de sempre repetida fins a la sacietat és la de la illustra-
dora, autora de llibres infantils, artista proscrita pel seu activisme patriotic,
teminista avant la lettre, personatge tan entranyable com inclassificable a
ulls d’'una historiografia de I'art que segrega artistes que no son facils d’en-
caixar i que, malgrat tot, persisteixen i perduren. Tampoc no era classifica-
ble com a personalitat. Separar la faceta més coneguda de Lola Anglada,
perpetuada per unes Memories publicades al gust de qui va heretar-ne els
drets de reproduccid, separar aquesta faceta de la d’'una artista integral i ini-
ca, una dona vocacionalment lliure, destacar-ne el caracter resistent i resi-
lient malgrat 'aparenca de fragilitat, i fer visible la seva personalitat artistica
des del colleccionisme com a part integral de la seva vocacié és la novetat.
O, almenys, una aportaci6 a la novetat del seu estudi des d’un altre angle
fonamentat en la construccié biografica per més que esdevingui dificil d’ela-
borar a la llum de la documentaci6 existent i no sempre accessible en condi-
cions adequades.

1. Entre el desembre del 2011 i el febrer del 2019, directora gerent del Consorci del Patri-
moni de Sitges — Museus de Sitges.
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L’obra artistica de Lola Anglada no ha tingut sort. S’hi han dedicat articles,
aproximacions, consideracions, exposicions; la seva figura n’ha estat propicia.
Pero, més enlla dels llibres i catalegs que es conserven a les biblioteques publi-
ques —si ja no estan desclassificats—, de les cases on es conserven dibuixos,
gravats o algun pany de rajoles de ceramica, la seva obra rarament figura penjada
als museus publics del pais; ni tan sols al Museu Nacional d’Art de Catalunya.?
Quan el 2014 es va reobrir a Sitges el Museu de Maricel amb un canvi radical de
la colleccié permanent formada per obres procedents de la Collecci6 Pérez-
Rosales d’art i antiguitats i de la Colleccié d’Art de la Vila de Sitges, vam consi-
derar que calia omplir determinats buits en I'art del nou-cents i vam demanar
obres en diposit d’artistes vinculats a la Vila per tal de completar el discurs de la
collecci6 propia exposada. Va ser aixi com Lola Anglada, artista, pintora i es-
cultora, va entrar a formar part de la colleccié permanent amb tres olis proce-
dents del seu fons propietat de la Diputacié de Barcelona i, poc temps des-
prés, els Museus de Sitges van adquirir més endavant una escultura. De llavors
enca, aquestes obres exposades al public, plenament visibles, han estat objec-
te d’interes creixent i sovint han estat sollicitades en préstec per a diverses
exposicions, en bona part reivindicatives de les artistes i el seu temps.

La motivaci6 d’aquest estudi, en el marc de les Jornades del Mercat de
I'Art, Colleccionisme i Museus, és mostrar una visi6 integral de la personali-
tat artistica de Lola Anglada focalitzada en el colleccionisme per mitja dels
tres vessants a que es va dedicar: les nines, I’obra propia amb la voluntat que
algun dia es mostrés en un museu i la biblioteca que va anar reunint al llarg de
la seva vida. Es una manera diferent de reivindicar la Lola Anglada artista i
colleccionista, de situar-la al mateix nivell que altres colleccionistes que han
desfilat amb tots els honors per aquestes jornades i d’evitar-ne I'assimilacié
reduccionista a aspectes que fins ara i parcialment se n’han donat a conéixer.
Em refereixo, principalment, a aproximacions biografiques,’ la de la seva rela-
ci6 amb el llibre i la idea de I'artista compromesa;* fins i tot a la publicacié de
les seves Memories 1892-1984.5 S6n quatre visions que, malgrat les recepcions
—ressenyes, noticies...— i de la informacié que contenien, han contribuit a
fixar una determinada imatge de 'artista.

2. Segons comunicacié del Dr. Francesc Quilez, conservador del Departament de Gra-
vats, el MNAC posseeix vuit dibuixos i cap pintura. No en figura cap ala collecci6é permanent.

3. Granell, 1988. Castillo, 1996. Anglada, 2005.

4. Rius Vernetetal,, 2010.

5. Anglada, 2015.
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Ficura 1. Lola Anglada, E/ ram, 1925. Pintura a 'oli sobre
tela. Fons historicoartistic de la Diputacié de Barcelona
(2285LA).

L’inconvenient d’aquesta ponencia és el seu final, ja que es clou amb la dis-
persié i el silenci de que ha estat objecte la seva collecci6 artistica. Qui n’ha-
via de vetllar per conservar-ne la unitat i la projeccié se’n va anar desdient en
diverses etapes, i va procurar apaivagar les queixes de I'artista amb accions
puntuals sense més transcendeéncia, com la convocatoria d’un concurs juvenil
oladotacié d’'unabiblioteca amb el nom de Lola Anglada a’Eixample de Bar-
celona, que dura pocs anys i va desapareixer sense cap explicacid. La trentena
d’anys que han transcorregut des de la mort de I'artista han estat de silencis i
omissions. La colleccié d’obra propia dispersada i inaccessible; el museu,
frustrat i inexistent, i la biblioteca transhumant durant uns anys, que final-
ment va ser dipositada a la Biblioteca Santiago Rusifnol de Sitges pero que
encara té algunes dificultats d’accés. Vist en conjunt, el desti de la colleccié
de Lola Anglada configura un memorial d’incompliments. L’arxiu de Lola
Anglada va ser venut sense inventari 'any 2000 a la Biblioteca de Catalunya
per part de qui va heretar els drets de reproduccié de 'obra de l'artista.
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La recerca sobre el colleccionisme de Lola Anglada tampoc no ha estat
facil. L’arxiu personal que va ingressar a la Biblioteca de Catalunya esdevé in-
complet perque hi manca documentaci6 relativa de la seva relacié amb la
Diputacié de Barcelona, per bé que la consulta de la correspondeéncia ha estat
cabdal.® El quadre de classificaci6é de ’Arxiu General de la Diputaci6 de Bar-
celona és esquematic i els instruments de descripci6 no estan sistematitzats,
de manera que ha calgut espigolar la informacié.” Malgrat tot, el resultat de la
recerca ha estat suficient per contribuir a la construccié d’un historial ampli
de Lola Anglada com a artista i colleccionista.

En darrer terme, la meva contribucié ha estat motivada per deixar cons-
tancia de les circumstancies i (ir)responsabilitats que afecten els llegats dels
artistes que els confien a les institucions publiques, i de la necessitat d'una
reparaci6. Actualment, quan la preséncia de les dones constitueix una de les
tites dels nous discursos museografics i culturals, hauria de ser el moment per
restituir Lola Angladaila seva obra en tota la integritat i visibilitat que I'artis-
taila colleccionista es mereix.

2. Lola Anglada: una construccio biografica

La construcci6 biografica de Lola Anglada és tan fragmentaria com la situa-
ci6 de la seva colleccié. Lola Anglada i Sarriera (28 d’octubre de 1892 — 12 de
setembre de 1984) va ser illustradora, artista, escriptora i dona civicament i
politicament compromesa amb el pais. Es un referent de la historia cultural
catalana del segle xx i aixi ho palesen diversos testimonis i entrevistes i fins i
tot les seves memories.® Lola Anglada, dona, artista i persona compromesa,

6. La correspondeéncia ha estat laboriosament classificada i inventariada amb dedicaci6
professional i voluntaria per la bibliotecaria Concepcié Carreras; la resta de la documentacio,
formada per caixes, esta sent tractada per part del personal de la Seccié de Manuscrits sota la
direcci6 de la seva cap, la Dra. Anna Gudayol. Agraeixo a Anna Gudayol i el personal de la sec-
ci6 I'ajuda que han procurat al meu estudi i 'amable i eficag atencié que en tot moment m’han
procurat.

7. Agraeixo a Alicia Xicota, tecnica de 'Oficina d’Arxiu i Gestié Documental de la Dipu-
tacié de Barcelona, el seu amable i efica¢ ajut per accedir a la informacié sobre el fons Lola
Anglada de I’Arxiu General de la Diputacié de Barcelona.

8. Anglada, 2015. Les Memories 1892-1984 parteixen d’una carpeta que contenia textos en
part mecanoscrits i manuscrits per l'artista, acompanyats de documentacié per tal de confec-
cionar un document definitiu en vida de Iartista. Segons la introduccié, d’aquest document
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sOn tres vessants que es congrien en
una individualitat que forma part de
I'imaginari i del patrimoni collectiu.
Aquell esguard entre languid i in-
nocent que va conservar totalavida, la
veu vellutada, uns ulls de color de mar
clara, els cabells onduladament esbu-
llats que no se sabia si era el resultat
d’'una permanent volgudament desdi-

buixada o d’'una naturalitat intempo-
ral la van acompanyar de per vida. Va
dibuixar, va escriure, va pintar murals,
va confeccionar rajoles de ceramica, va
ser amiga dels seus amics i es va dedi-

car de ple a les arts sense voler saber
res del que se suposava que havia de
ser la vida d’'una dona del seu temps;

Ficura 2. Foto de Lola Anglada, cap al 1925.

. . . : Arxiu Familia Cardds, Tiana.
simplement, sabia que era diferent i

en tenia plena consciéncia: «<Em planyo i planyo els meus, car sé¢ una novetat
per a ells; habituats a la rutina d’'una vida burgesa, jo els vinc a trencar llur vida
facil i planeray, escrivia el 1921.9

La consciéncia de ser artista la va fer sentir-se diferent des de I'adolescen-
cia; ella no era com les altres noies ni 'esperava el mateix desti orientat cap al
matrimoni i la familia, sin6 que la seva vida havia de transcérrer per un moén a
part. Aixiva ser com Lola va creant el seu personatge, el va nodrir dia rere dia
fins que a la vellesa encara afirmava amb rotunditat: «Jo m’he fet sola; els ar-
tistes de naixenca no necessitem mestres», evocava el 1981.

n’hi ha una copia a la Biblioteca de Catalunya i dues resten en propietat de la familia de Mont-
serrat Callic6, que va heretar de Lola Anglada la casa de Tiana, els efectes personals (obres i
documentacié incloses) i els drets d’autoria i de reproduccié. També pertany a dita familia un
dietari de Paris, que s’ha consultat per a la redacci6 definitiva de les memories publicades. Les
autores de l'edici6 la van portar a terme prenent com a base el document de la Biblioteca de
Catalunya preparat per Lola Anglada (op. cit.: 13). Amb tot, destaquen dificultats de datacié i
omissions en el text esmentat. Vista la documentacié que hi ha ala Biblioteca de Catalunyaila
supeditaci6 del contingut de les memories publicades a la supervisié de I'hereva, que en signa
uns mots preliminars, caldria portar a terme un treball d’edicié dels textos en la seva totalitat,
fet que suposa un treball tan complex i extens com la importancia del seu contingut.
9. Anglada, 2015: 31.
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La divisoria que marca la ciutadania del pais nascuda a finals del segle X1x i
principis del XX és, sens dubte, I'abans i el després de la Guerra Civil. Lola
Anglada n’és un exemple preclar. Pero, amb tot, la vida de Lola Anglada no es
pot reduir a aquesta linia de trencament de tot un mén. L’estada a Paris entre
el 19181iel 1923, els viatges i les estades posteriors al llarg de la decada dels anys
vint i fins al 1936 i, posteriorment, 'exili interior a Barcelona, a Tiana, els
breus anys viscuts a Sitges i I'enclaustrament definitiu al casal familiar de Tia-
na fins al final dels seus dies sola amb la seva germana Conxita, que va donar
pas alaincursi6 de la familia Cardas Carri6 i als tractes que aquests van afavo-
rir amb la Diputacié de Barcelona de cara al seu llegat van ser etapes determi-
nants. Des de finals dels anys setanta fins a la seva mort, Lola Anglada va ha-
ver d’assistir a 'ajornament constant del museu que se li havia promes, tot i
que les circumstancies politiques de la transici6 i dels primers anys de la Ge-
neralitat li van comportar diversos actes de reconeixement public.

F1GURra 3. El mestre i la deixebla, Joan Llaverias i Lola Anglada, 1912. Arxiu Fotografic de Bar-

celona.

Educada a casa, va aprendre de lletra sense passar gairebé per I'escola, com
succeia en altres families benestants. En canvi, va fer 'aprenentatge del di-
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buix amb bons mestres i bons companys. De primer va ser Antoni Viader, «el
pintor ensucrat» com el qualifica Alexandre Cirici,™ o «Utrillo el malo», se-
gons la maledicéncia de '¢poca per comparacié amb el seu cosi, I'artista i cri-
tic d’art Miquel Utrillo i Morlius. Quan Utrillo marxa a America, va conti-
nuar I'aprenentatge amb el dibuixant Joan Llaverias, que en va fer publicar
uns primers dibuixos al Cu-Cut! el 1904. Amb ell va fer la primera exposici6 al
Faiang Catala el 1912, on presenta vint-i-cinc caricatures i nou aquarelles.
Posteriorment va freqiientar 'Escola d’Art de Francesc Gali, on va coneixer
Joan Mir6 i Enric C. Ricart. E]1 1916 torna a les Laietanes amb la primera ex-
posici6 individual, un conjunt de dibuixos i illustracions de contes d’Oscar
Wilde i de Charles Perrault. Llavors compartia estudi a la casa Sunyol de la
Vila Laietana, cinc estances amb cinc balcons on també hi havia Joan Mir6,
Enric C. Ricart, Josep Francesc Rafols, Maria Espinal i mossén Josep Garri-
ga. Les amistats artistiques sovintejaven també a la casa familiar dels Anglada,
on els dies de festa s’hi celebraven vetllades musicals, per on desfilaren la so-
prano Conxita Badia, el guitarrista
Sainz de la Maza, el pianista i com-
positor Antoni Catala, els musics de
corda Pere Marés, Ricard Vives, Ma-
ria Perell6 i Antoni Brossa, entre d’al-
tres.” Quan Miré i Ricart se n’anaren
a Paris, Lola va tancar el taller i, poc
temps després, també hi va fer cap.
L’estada parisenca de Lola Angla-
da marca una primera fita en la seva
vida d’artista. Hi fa una primera esta-
da acabada la Primera Guerra Mun-
dial fins al 1923, quan ha de retornar
per guarir-se d'una malaltia, pero hi
retorna al llarg dels anys vint diverses

temporades. Installada a Montpar-
Fi1GURrA 4. Coberta del llibre Contes del Para-

) _ dis. Barcelona: Catalana, 1920. Text i dibui-
Montmartre com aindret de treballi 1o de Lola Anglada. Biblioteca del Consorci

concurrencia dels artistes de tot ar- del Patrimoni de Sitges.

nasse, el districte que havia desplagat

10. Cirici, 1976.
1. Anglada, 2015: 76.
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= il [_1: g reu ide tota mena, Lola s"allot]:a en
""m”_ una pensi6 de la rue Feuillantines.
A partir del 1923 tingué un aparta-
ment a I'avinguda del Maine. Hi fa
vida treballant, donant a conéixer la
seva obra com a illustradora des de
I'editorial Hachette i freqiientant
I’amistat d’altres artistes catalans i
les seves families establertes a Paris.
L’escultor Josep Clara, conegut
anteriorment a Barcelona, esdevé el

AlICIA en terra . . ) .
de meravelles §  seuamic, guiai mentor a Paris. El di-

Tradiccié de Josep Carner

Dibiiacs de Lole Anglada ‘ buixant i pintor Ramon Jou Senabre,

germa del gravador i dibuixant Lluis
Jou, va ser un altre dels seus acompa-
nyats que I'acolli i la va introduir al

Ficura 5. Coberta del llibre Alicia en terra de

meravelles. Barcelona: Mentora, 1927. Text de . o
Lewis Carroll i dibuixos de Lola Anglada. ~114SS€, COM també en la Société des

Traduccié de Josep Carner. Biblioteca del ~ Dessinateurs Humoristes de Paris,
Consorci del Patrimoni de Sitges. on la reben artistes consagrats com
Poulbot, Willette i Forain. L’acolli

també la familia de I'escultor Juli Gonzalez, les germanes del qual es feren

mon artistic i bohemi de Montpar-

amigues seves de per vida. La companya del pensionat, Suzanne Pousette, li
presenta el critic Gustave Geffroy i, per mitja d’aquest, accedeix a monsieur
Calvin, director de I'editorial Lafitte, que li proposa la collaboraci6 per al ni-
mero nadalenc de la revista Feminal. Alllarg dels anys parisencs, Lola Anglada
va fer coneixenga de diversos personatges com el pintor Claudi Castelucho,
professor de ’Academia Colarossi, artistes i gent que els anys d’entreguerres
freqiientaven La Rotonde i els estudis dels artistes amics com Ramon Se-
nabre: Foujita, Max Jacob, Chaim Soutine, Modigliani, Blaise Cendrars, I'es-
cultor Mazzei, el music Petros Petridis, ’escultora Chana Orloff, la model
Kiki de Montparnasse o «el lider rus Trotsky, amb el qual jo tenia agradables
converses» ,"? entre d’altres.3

12. Anglada, 2015: 146.

13. Es faimpossible resseguir cronologicament els records explicats a les memories publi-
cades, de manera que I'aiguabarreig de records i noms propis es presta a tota mena de confu-
sions.
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FiGura 6. Coberta del llibre E/ Parenostre, interpretat per a
infants. Barcelona: Pallas, 1927. Biblioteca del Consorci
del Patrimoni de Sitges.

El1924 Lola Anglada es troba amb Francesc Macia, exiliat i allotjat en una
pensio de la rue Bergere; des de llavors esdevingué I'encarnaci6 de I'ideal del
patriotisme i el simbol de Catalunya:

Francesc Macia és una figura noble, atractiva per la seva senzillesa, fort caracter,
mirada dol¢a, mirada penetrant d’home de cor. Jo sento un entusiasme, un desig
d’agermanar-me amb els que com Francesc Macia lluiten i es sacrifiquen per la
patria. Perqueé jo no sé viure sense una lluita; sense un ideal que em meni, la meva
vida seria cega.'+

L’art, d’'una banda, i la lluita per Catalunya, de I'altra, configuren des
d’aquest moment els dos pols per on transcorre la vida de Lola Anglada, amb

tots els matisos que denota la seva particular manera de viure, pensar i expres-
sar-se.

14. Anglada, 2015: 202.
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De fa un temps l'artista treballa
per ales editorials parisenques Nat-
han i Hachette, el director de la qual,
Lancelot, lamenta que no visqui a
Paris i arriben a I'acord de la tramesa
dels textos a Tiana i a Barcelona per
tal que els pugui illustrar. A Paris ha
treballant per al mon de la illustracié
i ha adquirit la necessaria seguretat
per experimentar la creacié en lliber-
tat i per assolir la total dedicaci6 ala
seva vocacio artistica. Les memories
deixen constancia de com defuig tot
tipus de relacié afectuosa que pugui
derivar en cap mena de vincle amo-
r6s, per bé que sembla que s’havia

FiGura 7. Coberta del llibre Narcés. Barcelo-  gentit atreta per l'artista i dissenya-

na: Poliglota, 1930. Text i dibuixos de Lola

Anglada. Biblioteca del Consorci del Patri-
moni de Sitges.

dor Tomas Aymat i en resulta dece-
buda perque ell hi veia només una
dona estimada i no pas una artista; en
qualsevol cas, sempre reivindica la solteria i la soledat com a requisit indefugi-
ble per gaudir de la dedicaci6 total a les arts. Més enlla dels dibuixos per a les
editorials i revistes, Lola Anglada dibuixava el que configurava la seva vida
quotidiana: escenes d’interiors dels llocs on vivia, els carrers, els tallers i els
retrats dels artistes amics i de les coneixences passatgeres i ocasionals, esce-
nes de circ, i, en resum, el que es podria considerar la historia grafica d’aquells
anys. Cal assenyalar, també, que I'estada a Paris va encaminar la seva vocacié
de colleccionista de nines gracies a la coneixenga de madame Favre, que tenia
una botiga a la rue de Rennes.

L’experiencia de Paris va ser important per a la seva formacié i consolida-
ci6 com a artista i les estades dels anys d’entreguerres perpetuaven el vincle
artistic i amistds. Lola senti durant aquells anys la doble nostalgia de dos in-
drets, Paris i Catalunya —que per a ella era Tiana i Barcelona— que, alhora,
esdevenia una doble retroalimentacio artistica:

Hauria donat tot Paris per aquells estius en aquesta casa nostra fresca i riallera
[Tianal. Aqui hi tenia la mar amiga que em convidava a eixamplar I'anima meva.
I en aquesta mar amiga sempre hi veia una barqueta petita que navegava sola com
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una perla dintre de la immensitat, jo
em deia que ella feia via sola i conten-
tacomjo.”

La publicaci6 dels primers llibres
dels quals era autora de text i illus-
tracions la va projectar amb més for-
cavers la condici6 d’artista, enforti-
da pels dibuixos que publicava a les
revistes infantils i juvenils com Viro-
let, La Mainada, La rondalla dels di-
jous, Plangons i Jordi, entre d’altres. I-
lustra llibres d’altri, i dirigi L& Nur:
(1925-1926), una revista per a noies.
La publicacié d’En Peret, Margarida,
Monsenyor Liargandaix, Narcis i Con-
tes dargent (1934) la va consagrar com
a escriptora de llibres per a infants i
joves. Les exposicions individuals
d’entre els anys vint i trenta van ser
ben rebudes pels critics de '¢poca.

. FORMACIO, DISPERSIO I MEMORIA

AMETEONT

Ficura 8. Coberta del llibre Ametllonet. Bar-

celona: Poliglota, 1933 (Colleccié Follet).

Biblioteca del Consorci del Patrimoni de
Sitges.

Data dels anys vint la série de dibuixos i olis sobre el tema de la verema, inspi-

rats en paisatges de vora Tiana, aixi com de figures femenines, nenes i dones

joves, envoltades de terra conreada, vinyes, ocells, atzavares i la mar blava i

serena de fons.™®

L’estil de Lola Anglada no és facil d’encasellar; a la tradici6 propia del pais

rebuda s’hi uneix el coneixement de 'obra d’Edmund Dulac i d’Arthur

Rackham. Pero és una convencio situar-la en els parametres estetics del Nou-

centisme; Alexandre Cirici la hi situa des d’'un cert relativisme:

[...} Dintre del mén noucentista, Lola Anglada té un lloc particular. Representa,

en efecte, el pol oposat a la pedanteria culturalista de Xénius. Potser millor que
ningu ella hi aporta el cultiu extrem de 'espontaneitat.”

15. Anglada, 2015: 221.

16. La inexisténcia d’un cataleg raonat de I'obra de Lola Anglada fa ben dificil situar amb

precisié la cronologia de la seva obra.
17. Cirici, 1976.
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FiGura 9. Lola Anglada, Descans, 1926. Pintura a I'oli sobre tela. Fons histori-

coartistic de la Diputacié de Barcelona (2337LA).

Montserrat Castillo és més precisa:

[...} Lola Anglada assumeix I'ordre, la claredat, la recerca de la bellesa i de ’harmo-
nia propies del Noucentisme, tot i que la seva obra, dirigida a un public popular,
esta exempta de cultismes i metafores embullades.™

Es I'estil que es perpetua en lartista fins al final dels seus dies.

Els anys trenta suposen un tombant en la vida de Lola Anglada: sén els
anys en que el compromis artistic i social constitueix el motor de la seva exis-
tencia. Si 'etapa de Paris i Barcelona fins als anys trenta traga la construccié
biografica de I'artista, de la seva vocacié i la seva personalitat, els anys de la
Dictadura fins al final de la Guerra Civil s6n els del seu perfil d’activista al
servei del catalanisme sense renunciar a la seva activitat artistica, sind po-
sant-la al servei de la causa. Es un catalanisme sentimental, ingenu i idealitzat
pel fervor que sent vers la figura de Francesc Macia, pero arrelat i incondicio-
nal. L'exposici6 Lola Anglada, poderosa memoria® reivindica aquesta faceta de
l'artista compromesa i les circumstancies historiques en qué es va desenvolu-
par, i destaca la collaboracié amb la Uni6 Catalanista com a secretaria d’Ac-

18. Castillo, 2010: 12.
19. Rius Vernetetal, 2010.
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ci6 Cultural i Social —formacié poli-
tica de la qual formaven part tant el
seu pare com Francesc Curet, que
pocs anys més tard esdevingué com-
pany i collaborador de per vida.
També destaca pel manifest a favor
de 'amnistia del 1930 per als exiliats i
els presos per causes politiques i so-
cials, especialment els implicats amb
el Complot de Garraf del 1925 con-
tra el rei Alfons XIII, i el viatge a
Brusselles la tardor del 1930 per re-
trobar-se amb Francesc Macia. Ela-
bora i dona obra propia a favor dels
empresonats i refugiats, collabora
amb I’Associacié Protectora de 'En-
senyanca Catalana, illustra les pa-
gines de revistes com Nosaltres Sols!
i manté contactes i amistats de grups
catalanistes i anarquistes amb els

FiGura 10. Coberta del llibre En Peret. Saba-

dell: Joan Sallent, 1928. Text i dibuixos de

Lola Anglada. Biblioteca del Consorci del
Patrimoni de Sitges.

quals s’havia relacionat durant la dictadura. En parallel segui I'activitat litera-

ria i artistica publicant cinc contes breus (1933), Contes dargent (1934) i expo-
sant una serie de Visions barcelonines a Cal’Ardiaca (1933) amb motiu del pri-

mer centenari de la Renaixenga, mostra que li van organitzar Ramon Vilaré i

la penya d’amics que en freqiientaven la rebotiga.>° Lola Anglada va viure a

pler ala Catalunya republicana:

[...] Mai com en temps de la Republica m’he sentit viure a casa nostra [...] Potser
perque ens trobavem alliberats de les cadenes de I'esclavitud i perque teniem el

nostre idioma, patria i bandera. >

El compromis artistic i politic de Lola Anglada no es va afeblir durant

la Guerra Civil, pero les illusions s’esvairen en patir en directe la realitat de la

revoluci6 i les represalies. Pero no va renunciar al seus ideals. Vivint entre el
pis familiar del carrer del Carme, a Barcelona, ila casa de Tiana, va enregistrar

20. Anglada, 2015: 254.
21. Op. cit.
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Ficura 11. Columna Thaélmann. Parc de la Ciutadella. Cap al front (Barcelona, agost del 1936).
Aquarella i llapis Conté sobre paper. Fons historicoartistic de la Diputacié de Barcelona
(2090LA).

la realitat de la rereguarda en tota la seva intensitat i dramatisme, fos des de la
caserna Carles Marx, la Rambla o els carrers de Barcelona.

Va anar a cercar el carnet d’afiliada a la UGT i, requerida pel Comissariat
de Propaganda, Jaume Miravitlles li va encarregar d’escriure i illustrar un
llibre inspirat en la petita escultura de bronze del noiet que simbolitzava la
revolucié. Aixi va néixer E/ més petit de tots, una obra més de pau que de guerra,
com Lola va argumentar a Miravitlles, 'obra segurament més iconica del Co-
missariat de Propaganda. Mentrestant, anava continuant el projecte dels
dibuixos de Catalunya amb la collaboracié de Francesc Curet fins que les
condicions de la guerra ho van estroncar. La fam, les privacions, el neguit i la
miséria comunes a tantes families van afectar de ple la de Lola Anglada, que,
des de la seva feina d’artista, va procurar d’apaivagar tant com va poder. Fins
que van entrar els franquistes.

Els adjectius que defineixen millor la vida de Lola Anglada els anys de la
postguerra son els de postergada i reclosa. Ricard Opisso, antic conegut i di-
buixant com ella, en va fer la fitxa policial titllant-la de «roja, separatista, peli-
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grosa»; tres adjectius que 'estigma- [
titzen durant anys. Amb 'amenaga

de patir una detencid, Lola es va tan-
car en si mateixa per treballar, repre-
nent I'antic projecte dels dibuixos de
Catalunya i acompanyada de Curet
visitaren algunes ciutats. Morts la

mare (1940) i el pare (1941), es va fer

carrec d’endrecar el que restava del

patrimoni familiar mentre cercava - . dﬂ
un espai propi i propici per ala feina. a mes ﬂ&tﬁt ols

Amb escassissims recursos, va llogar

¥
4
|
|

1

LOLA ANGLADA 1 SARRIERA 0|
un pis al carrer d’Enric Granados i el > R s

converti en taller i refugi, on anava  Ficura 12. Coberta del llibre E/ més petit de

dibuixant i imprimint les lamines de  tots. Barcelona: Comissariat de Propaganda
les visions barcelonines: hi va sojor- de la Generalitat de Catalunya, 1937. Un dels

. ’ L. llibres més iconics del segle xx. Biblioteca
nar dOS anyS vivint entre penuries 1 la

por de ser detinguda. El 1942 es tras-
llada a la casa de Tiana, juntament amb Francesc Curet, que s’hi va estar fins

del Consorci del Patrimoni de Sitges.

al seu final, el 1972; una convivéncia que no va ser ben vista per part de la gent
conservadora i que va contribuir a fer sentir Lola Anglada més postergada,
encara.”? Durant aquests anys s’obri pas de mica en mica gracies a I'ajut de
'abat Escarré i a petits encarrecs. El 1949 publica La Barcelona dels nostres avis
i, el 1956, finalment veié la llum el volum de les Visions barcelonines, 1760-1860:
Muralles enlla, amb text de Francesc Curet.” El 1958 va publicar La meva casa i
el meu jardi, un llibre de records amb la voluntat de deixar memoria del seu
casal de Tiana; era una manera de sublimar I'espai propi superant I'estat de
reclusié al qual se sentia sotmesa. La dedicaci6 ala Barcelona del passat esde-
vingué el gran refugi de l'artista, refractaria a tota mena de referents del fran-
quisme de I'¢poca i venia a ser una mena de salvaguarda de la seva integritat
artistica.

Una de les preocupacions de Lola Anglada a mesura que anava envellint
erala de la conservacié del casal de Tiana, tant pel que significava per ala me-

22. Francesc Granell reporta que el pare de Lola Anglada al Ilit de mort prega a Francesc
Curet que fes de germa gran de les tres filles, i per aquest motiu I'escriptor passa a conviure
amb les tres noies Anglada. Vegeu: Granell, 1988: 11.

23. Curet, 1956.
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FiGura 13. Coberta del llibre Les meves nines.

Barcelona: Diputacié de Barcelona, 1983.

Text i dibuixos de Lola Anglada. Biblioteca
del Consorci del Patrimoni de Sitges.

moria personal i creativa com pel
que simbolitzava respecte de la me-
moria collectiva d’'una época perque
hi havia preservat testimonis de les
formes de vida d’una casa pairal, com
el mobiliari que havia tingut cura
de restaurar. També hi guardava la
preuada colleccié de nines i 'obra
propia; aquests seran tres dels ele-
ments del seu llegat. Els intents que
el casal de Tiana fos adquirit i prote-
git per 'ajuntament de la vila daten
de finals dels anys cinquanta i inicis
del seixanta i la negativa d’aquest la
feu sentir encara més menyspreada;
durant anys es va doldre de no ser ni
estimada ni valorada pels seus con-
ciutadans. El sentiment de desterra-
da culmina en la breu entrevista que
Sempronio en va publicar a Destino el
1960 amb motiu de I'exposicié ho-

menatge que li va organitzar el Cercle Artistic de Sant Lluc aquell mes de

mar¢ demanant que algu la tragués de Tiana, on se sentia tan empresonada

com Napole6 a Santa Elena:

Dadme un estudio en Barcelona, una casa en la calle de Moncada, donde poder
mostrar mis dibujos de la ciudad Antigua, mis mufiecas, mis colecciones...>

La publicacié de Martinet (1962) reflecteix 'estat d’anim de 'autora durant

els vint anys que havia passat a Tiana:

Martinet és una copia del meu estat d’anim durant la postergacié a la qual he estat
sotmesa per la dictadura, per bé que no m’ha abatut, car m’ha fet més forta d’es-

perit.”

24. Sempronio, 1960.
25. Anglada, 2015: 356.
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L’etapa de la postguerra es clou

amb la donacié de la colleccié de | MART]NET

nines a la Diputacié de Barcelona LolA
amb destinaci6 al llavors Museu Ro- % ANGLADA O - "M‘

, 4 q o
PPa 2 ’pﬂﬂﬁ

&3

mantic Provincial, inaugurat a la Casa
Llopis de Sitges el 1949 sota la direc-
ci6é d’Alberto del Castillo. Fos com
fos, 'obertura d’'un museu a Sitges

K,

que tenia com a objectiu evocar la

s

vida del segle x1x des d’una casa de
nobles locals amb jardi i celler degué
cridar I'atenci6 de Lola Anglada. Al
seu torn, Del Castillo, que ja li havia

dedicat un article amb motiu de 'ex- l

posicié que havia fet a la galeria Syra
el 1951, li'n dedica un altre amb motiu  FiGura 14. Coberta del llibre Martinet. Bar-

de la del Cercle Artistic de Sant Lluc  celona: Juventud, 1962. Text i dibuixos de
Lola Anglada. Biblioteca del Consorci del

el 1960 1 no degué restar indiferent a
9 gu Patrimoni de Sitges.

la idea de reunir la collecci6 de nines
al Museu Romantic de Sitges, on el segon pis de I'edifici estava encara per re-
habilitar.?°A aquesta etapa corresponen els anys en qué es va establir a Sitges,
ala casa de la plaga de ’Ajuntament nimero 12,77 que el Consistori li cedi en
agraiment d’haver volgut destinar les nines ala Vila. Per bé que va conservar la
casa fins al final dels seus dies, hi va viure amb assiduitat entre el 19611 el 1965
i posteriorment amb estades ocasionals, fins que, per circumstancies i raons
familiars i de salut, va retornar a Tiana. El1 1972 hi moria Francesc Curet,

[...} bon company i coHaborador {...1. La nostra collaboraci6 ens ha demanat un
treball, una atencié de tots els dies i de tots els anys que hem fet feina conjunta-
ment, sobretot en la tasca de la Barcelona vella[...]. Ara, sense el meu collabora-
dor que jo apreuava com un germa gran, el meu estudi en aquest casal de Tiana

26. Castillo, 1951, 1960.

27. Correspon a la numeraci6 actual. La casa és contigua a la Biblioteca Santiago Rusifiol,
paret per paret. Tots dos edificis corresponen a la part posterior del complex de Maricel; entre
el 1915 i el 1921 I'edifici que des del 1936 és la Biblioteca Santiago Rusinol havia estat la casa de
Miquel Utrillo, i la casa del costat I'habitava la majordoma de Maricel, Pelegrina Vidal i Ribot.
Tot el complex de Maricel entre el carrer Fonollar i la plaga de I’Ajuntament va ser adquirit per
I’Ajuntament de Sitges el 1954, vegeu: Panyella, 2021.
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sembla estar apagat. Per bé que el seu record, junt amb el meu Art, em donara
coratge per seguir en aquest cami de la meva vida, que procuraré seguir amb ente-
resa per tal d’ofegar el meu dolor moral.?

A finals dels anys setanta, la familia Carduas Carri6 es va fer carrec de Lola
Anglada, la seva germana Conxita i el casal, on el 1969 hi va posar en marxa un
restaurant que porta per nom L’Hostalet. Els Cardis Carri6 eren propers a
Juan Antonio Samaranch, llavors president de la Diputacié6 de Barcelona, i els
seus tractes van ser decisius per facilitar el pacte entre Lola Anglada i la cor-
poracio provincial (1973-1974). El pacte consisti en la donacié de les collec-
cions i els béns immobles que posseia a la ciutat de Barcelona a canvi d’'un vi-
talici i d'un museu que conservés i projectés la seva obra. Els darrers deu anys
de la vida de 'artista van ser de regust agredolg. S’havia inaugurat definitiva-
ment la installacié de la colleccié de les nines al Museu Romantic Can Llopis
de Sitges (1972). La Diputaci6 va obrir una biblioteca publica a 'Eixample de
Barcelona que portava el seu nom (1974); se li va atorgar la medalla d’or de la
corporaci6 (1975), i es van fer un seguit d’exposicions de la seva obra que van
contribuir a la seva popularitzaci6 entre les noves generacions.

El 1975 va viure la mort de Franco i el 1977 va poder saludar el president
Tarradellas acabat de tornar de l’exili. Els reconeixements arribaven tard,
pero els va poder gaudir en vida. El 1980 el FAD li va atorgar la medalla de
I'entitat i el 1982 la Generalitat li va concedir la Creu de Sant Jordi. E11983
publicava la darrera obra, Les meves nines. Diversos centres escolars del pais
porten el seu nom, i entre el 1984 i el 2003 la Caixa d’Estalvis de Terrassa con-
voca un premi de literatura infantil i juvenil amb el nom de Lola Anglada.
Pero la promesa del museu es va esvair i fins al dia d’avui resta en la més opaca
nebulosa. La mort de Lola Anglada va marcar el punt d’inflexi6 entre el dolila
reivindicaci6 de la seva obra com a escriptora i illustradora, pero fins a I'ac-
tualitat resta pendent la posada en valor de 'obra pictorica i escultorica.

3. La col'leccio de nines ila biblioteca de Lola Anglada.
Els anys de Sitges

Jo em dono per ben contenta d’haver reunit aquesta gran familia de nines: elles
han estat sempre per a mi un ajut moral que m’ha animat i que m’ha fet compa-

28. Anglada, 2015: 373.
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nyia, i on, fins i tot, la meva anima s’ha recolzat. I és que la historia de cadascuna,
llarga o breu, trista o feli¢, m’obre de bat a bat la seva propia vida, lligada amb
I'existencia d’aquells mortals, ja traspassats, que, servant-ne el record, evitaren
que el temps les deixés de banda en I'oblit dels segles. Gracies a elles no tot ha
mort del tot. Per aix0 no és gens estrany, doncs, que quan vaig anar a Paris per
primera vegada, m’hi portés la illusi6 de visitar les editorials com també la proba-
bilitat de trobar-hi nines de I'antigor.?

FIGURES 15 1 16. Dues nines SIE C, de la casa Steiner. Paris, 1880-1888. Museu Romantic Can
Llopis, Sitges. Colleccié de nines de Lola Anglada i altres donacions, ndm. inv. 379 i 700.

La colleccié de nines de Lola Anglada és una de les més singulars i preuades
dins la seva especialitat i del mén del colleccionisme. La configuracié de la
colleccid, per bé que s’havia originat en el si de la familia per part de I'avi ma-
tern Sarriera, es deu a la voluntat de Lola Anglada durant I'estada a Paris. Ella
mateixa explica com va ser 'adquisicié d’una de les primeres a Paris, a la boti-
ga que regia madame Favre, ala rue de Rennes, ja entrada en anys, pero que va
esdevenir una de les seves proveidores més importants, tant des de la botigue-
ta com des de la parada del Marché aux Puces. Al llarg dels anys vint i trenta,
la colleccié anava creixent i ben aviat va ser exposada gracies a la seva singula-
ritat. Abans de la Guerra Civil van ser exposades a Barcelona en dues oca-
sions: el 1922 ala Galeria Reig i el 1935 al Primer Sal6 de la Moda de la Fira de
Barcelona. Durant la guerra van romandre a la ciutat, al pis familiar del carrer
del Carme, pero davant del temor que causaven els bombardeigs, després

29. Anglada, 2015: 106.
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F1GUrA 17. Nina amb vestit de ball, de 1a fabrica
Pierre-Francois i Emile Louis Jumeau. Paris,
1870-1880. Museu Romantic Can Llopis, Sit-
ges. Collecci6 de nines de Lola Anglada i al-

tres donacions, nim. inv. 80.

d’haver traslladat a Tiana el mobiliari
més preuat, Lola Anglada va decidir
salvar la collecci6 de nines, i va en-
carregar-ne el trasllat al transportista
de Tiana, no pas sense deixar de patir
fins que van arribar al casal.3®

Lola Anglada va tenir cura de to-
tes i cadascuna de les seves nines, les
va anar restaurant, en va cuidar la in-
dumentaria i els va atorgar un relat
que al cap dels anys va publicar en
una obra ben especial, Les meves
nines.3' En ultima instancia, les nines
significaven una manera més de re-
fermar la seva personalitat artistica i
de rendir culte a un passat que 'aju-
dava a sobreviure en els moments
més dificultosos:

[...} Les meves nines m’han ajudat a fer
agradable la meva vida d’artista exigent

de voluntat, no han deixat decaure el meu mén sovint sotmes al descoratjament,

més d’'un moment ombrivol elles me I'han fet alegre retornant-me ala placidesa, a

l'optimisme i a totes les promeses.3*

A finals dels anys cinquanta eren la seva colleccié més preuada. La situacio

precaria de 'economia domestica i la incertesa davant del futur preocupaven

Iartista. Sense gaire precisié cronologica pero facilment deduible, 'anotacié

de les Memories evoca:

[...} Enla diada de la Mare de Déu dels Dolors i de sant Gabriel arcangel, patré del
meu pare estimat, faig donaci6 de les meves nines a la Diputacié de Barcelona. No
ho he fet amb alegria ni per generositat, aquest dia ha estat un dia cruel en la meva
vida. Compadeixo el poble de Tiana que no m’ha compreés{...1.3

30. Anglada, 2015: 2776.
31. Anglada, 1983.

32. Op. cit.

33. Anglada, 2015: 352.
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La donaci6 es vaacceptar per part de la Diputaci6 de Barcelona el 1960 i el
24 de marg de 1961 es va signar 'escriptura de cessi6. Les clausules deixaven
clar que es donava a la corporaci6 per tal que la collecci6 fos installada al Mu-
seu Romantic Can Llopis, que en aquells anys constituia el Museo Romanti-
co Provincial juntament amb la Casa Papiol de Vilanova ila Geltra i amb una
direcci6 unica.3* Cal recordar que en aquells moments Sitges tenia obert al
public el Museu del Cau Ferrat, que es regia per un Patronat que depenia de
les restes de 'antiga Junta de Museus que havia estat transferida a I’Ajunta-
ment de Barcelona, i del sistema de
museus sitgetans ideat des d’'un con-
cepte modern i professional per Joa-
quim Folch i Torres, el 1932, en que-
dava poc més que el record.” Pero
I'obertura de la Casa Llopis de la qual
s’havia fet carrec la Diputaci6 refor-
cava, d’alguna manera, la visié6 d’'un
poble on hi havia renom cultural i
museus oberts al public. No era,
doncs, una idea sobrevinguda de I'ar-
tista, siné que la donacié teniala seva
logica. D’altra banda, Lola hi tenia
amistats amb les seves arrels de I'allu-
nyat Paris del 1918.

Des del 1918 I'escultor Pere Jou,

cosi germa de Ramon Senabre que 718
havia estat la seva amistat més cons-  FIGURA 18. Nina amb vestit de passeig, fabricada

tant i perllongada a Paris. vivia a Sit- @ la Société Francaise de Fabrication de Bé-
)

. . . bés et Jouets. Paris, 1899--1914. Museu Ro-
gesiel 1924 hiva contreure matrimo- o o D

. i . mantic Can Llopis, Sitges. Colleccié de nines
ni amb la sitgetana Antonia Andreu de Lola Anglada i altres donacions, nim. inv.

Mitjans.3® Durant els anys vint Jou 718.

34. Hovaser fins al 1994, en qué es va constituir el Consorci del Patrimoni de Sitges.

35. Panyella, 2013.

36. Ramon Senabre es deia en realitat Ramon Jou Senabre. Era germa de I'itlustrador i
gravador Lluis Jou i Senabre, igualment habitant al Paris dels anys d’entreguerres i que aviat
signa com a Louis Jou. Per evitar confusions i, també, per marcar terreny en la situacié fami-
liar, Ramon decidi suprimir el primer cognom i esdevenir definitivament Ramon Senabre.
L’amistat amb Lola Anglada va ser de per vida.
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feu algunes estades a Paris, allotjat al taller de Senabre i va ser alla que va ferla
coneixenga de Lola Anglada.’” El 1950 la muller de I'escultor escrivia a Lola
Anglada demanant-li com podia obtenir un exemplar d’E/ Parenostre que ha-
via illustrat,3® i es conserven diversos testimonis escrits de la relacié durant
els anys de postguerra entre Lola, Antonia i Pere Jou i Ramon Senabre. El fet
que Pere Jou formés part, encara, del Patronat del Cau Ferrat degué tenir la
seva importancia, perque, a 'espera que el Museu Romantic estigués en con-
dicions d’acollir la collecci6 de nines a les seves dependéncies, en part encara
per rehabilitar, ’Ajuntament de Sitges cedia una sala de la planta baixa de
Maricel, al Mirador Miquel Utrillo —antiga placeta de Santa Caterina— per
al’habilitacié6 provisional de la collecci6 de nines de Lola Anglada. 3

Agrait pel condicionant que la colleccié de nines tingués la destinaci6 del
Museu Romantic de Can Llopis i amb la voluntat de dotar de contingut I'edi-
tici del Palau de Maricel, ’Ajuntament, presidit per Josep Ferret de Querol,
va cedir en usdefruit a Lola Anglada la casa contigua a la Biblioteca Santiago
Rusinol. La installaci6 ala Vila per estar a prop de les nines i per tenir cura de
la seva conservacié obria noves perspectives per a Lola Anglada. Una d’elles
era el reconeixement public que comportava la cessié d’'una casa de propietat
publica per residir-hi. L’altra, 'admiracié que d’entrada la gent li va manifes-
tar. Per als que la coneixien d’abans, els de la seva generacid, era una mena de
recuperacié d’una eépoca; per als que llavors eren joves, era una artista de re-
nom gens encarcarada que es trobava comoda entre la gent del barri; tornava
a ser l'artista popular que havia estat els anys trenta —pero sense el compo-
nent d’activista politica radical que havia estat. A la primera entrevista que se
li va fer al setmanari local E/ Eco de Sitges on se li demanava si estava contenta
de venir a viure a Sitges respongué:

[...} Em fauna gran illusié venir a Sitges perque és una vila de gran ambient artistic
i se sabra apreciar el valor de la donacié. Séc una entusiasta de I'activitat cultural i
artistica de Sitges, i per tant vindré a aquesta vila amb la illusi6 de collaborar en la
tasca que vostes han empres [...].4°

37. Domeénech, 2016.

38. Anglada, 1927.

39. ElPalau de Maricel restava sota 'administracié del Patronat del Cau Ferrat, que va ser
operatiu al llarg dels anys cinquanta i inicis dels seixanta.

40. «La coleccién Lola Angladay. E/ Eco de Sitges, 2-4-1961, pag. 1.
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De Tiana va sortir-ne un transport amb les nines, les vitrines, el mobiliari,
els elements de decoracié diversos, del qual formaven part primordialment
les tres-centes cinquanta peces de la collecci6 de nines i joguines. L’obertura
amb caracter provisional de la collecci6 a la planta baixa del Palau de Maricel
al juliol del 1961 va constituir tot un esdeveniment i va incrementar, i no poc,
la popularitat i 'admiracié vers I'artista. Durant una decada, la collecci6 de
nines i joguines de Lola Anglada va ser exposada i visitada a Maricel, fins que,
el 1972, finalitzades les obres d’adequacié de la segona planta del Museu Ro-
mantic, va ser traslladada i reinaugurada. El director Alberto del Castillo es va
dedicar a I'estudi de les nines i les va singularitzar dins de les colleccions del
museu.* Assumpta Gou Vernet, que el succei en la responsabilitat de la di-
reccié del Museu Romantic Provincial de Vilanova i Sitges, es dedica amb
preferencia ala catalogaci6 de les nines i els dedica una guia monografica.+* El
Consorci del Patrimoni de Sitges en va complementar i reelaborar la catalo-
gacié ila manté actualitzada, documentada i accessible.#3

La collecci6 va ser un dels principals atractius del Museu Romantic Can
Llopis, i una collecci6 singular i popular en el context del colleccionisme del
pais. Tant que, per exemple, fins i tot el mestre Tomas Gil Membrado li va
dedicar una sardana, Les nines de Lola Anglada.#* Amb els anys, la presentacié
va perdre el seu atractiu, pero les 348 nines i 42 joguines de la donaci6 inicial
havien anat augmentant fins a arribar a un fons que aplega més de nou-centes
peces que, tant pel que fa a la qualitat com la quantitat, constitueix una de les
colleccions publiques més remarcables d’Europa. La manca de renovacié6 de
les installacions de I'edifici del museu, propietat de la Diputaci6 de Barcelo-
na, va comportar la impossibilitat de portar a terme el projecte d’'una nova
installaci6 de la colleccié de nines i joguines que el 2013 es va encomanar a
I'especialista Pere Capella, per bé que el projecte, valid en els seus planteja-
ments, queda pendent dins de 'actual projecte de restauracié i remodelacié
del Museu Romantic Can Llopis.#

41. Castillo, 1968b; 1968a.

42. Gou Vernet, 1986.

43. Agraeixo, un cop més, 'ajuda imprescindible i efica¢ d’Elisenda Casanova, que gestio-
na i actualitza els catalegs de les diferents colleccions dels Museus de Sitges, entre ells el de
nines i joguines de Lola Anglada.

44. Gil Membrado, 1981.

45. El2015, una vegada reoberts el Museu del Cau Ferrat i el Museu de Maricel, es va pro-
cedir al tancament del Museu Romantic Can Llopis per tal de renovar-ne les installacions eléc-
triques i portar a terme el projecte de climatitzaci6. Diversos retards burocratics i patrimo-
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Lola Anglada es va installar a la
seva casa de Sitges el 19611 hi va viure
per temporades fins a mitjan anys
seixanta. Era una casa petita pero
confortable, moblada amb el para-
ment que havia traslladat de Tiana;
constava d’'una planta baixa on hi ha-
via la cuina i el menjador, amb una
saleta d’estar a la cambra de reixa
amb les parets pintades al fresc per
lartista. A la primera planta hi havia
habitacions ila segona planta era una
sola i amplia habitacié amb llum na-
tural on tenia la sala de treball, amb
una gran taula on hi havia papers per
dibuixar i pintar i tota mena d’estris

FIGURA 19. Nina mecanica amb disfressa darle- de V'ofici, llapis de tots colors i aqua-
guf, de la fabrica Gustave Vichy. Paris, 1875.

Museu Romantic Can Llopis, Sitges. Collec-

relles.#® Lola Anglada va conservar la

- . . ntr iureial mor
ci6 de nines de Lola Anglada i altres dona- casa mentre va viure 12 Ia seva mort

cions, ndm. inv. 290. I’Ajuntament la va recuperar. L’inte-

rior va ser buidat i traslladat a algun

lloc —Tiana? Barcelona? — i es va procedir a la restauracié interior i exterior

de 'edifici per adequar-lo a us de les dependencies municipals de benestar
social i cultura.4?

nials van aturar el projecte el 2019, que va entrar en una etapa erratica i indefinida. El2022 es va
reprendre, a 'espera que en un futur que no hauria de permetre’s més dilacions el museu torni
areobrir les portes.

46. Per ra6 del veinatge, als vuit o nou anys anava sovint a ca la Lola Anglada. Trucava ala
porta i em deixava entrar per veure les pintures murals del menjador i els plafons de ceramica
de les parets; alguna vegada em deixava pujar a I'estudi i em meravellava aquella gran taula amb
tants llapis de colors.

Quan ella no hi era, de vegades m’obria una dona, Josefina Marti, que durant un temps feia
de senyora de companyia i li cuidava la casa, fins que un bon dia li va desapareixer, cosa que va
comportar el disgust de I'artista, tal com m’ho va fer saber.

Lola Anglada va mantenir de per vida les bones relacions amb families com els Jou, i gent
de Sitges amb qui va tractar, que li felicitaven les festes, li enviaven postals i recordatoris fami-
liars i durant uns anys la van visitar quan ella ja havia retornat definitivament al casal de Tiana.

47. Amb el temps ha anat canviant d’'ocupants; actualment hi ha el Departament de Festes
i de Comunicacié. Per a les vicissituds de I'edifici, vegeu: Muntaner, 2016 :48, vol. 1.
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Sitges va ser una font d’inspiracié per a l'artista, que va recrear escenes de
la vida marinera i popular en diverses técniques artistiques, des dels dibuixos
a la ploma que acoloria fins als plafons de rajoles de ceramica que decoraven
casa seva i les d’altres persones que n’hi encarregaven. En destaquen un platé
mural a la facana nimero 3 del carrer Major, que representa I'antiga Torre de
les Hores; les rajoles que va realitzar per encarrec del Foment del Turisme
de Sitges com a primer premi per al Concurs de Catifes del Corpus entre el
1965 i el 1972,4 aixi com els encarrecs de diversos particulars.#9 Al llarg dels
anys seixanta i primers setanta va collaborar amb les entitats locals illustrant
els programes de festes, com la Festa Major o el Corpus. Encara, quan ja no
vivia a Sitges, el 1979 es va presentar al Sal6 Blau de Maricel I'exposicié home-
natge que, amb caracter itinerant, va organitzar La Caixa. Per als sitgetans de
I'epoca, Lola Anglada va esdevenir una artista autenticament popular, senzi-
lla, accessible, i allunyada de tota pretensio.

F1GURA 20. Estoig dagulles de cosir, de W. Woodfield & Sons. Anglaterra, 1878. Museu Roman-
tic Can Llopis, Sitges. Col. Joguines Lola Anglada i altres donacions, nim. inv. 120.

4. Labiblioteca de Lola Anglada

El veinatge paret per paret amb la Biblioteca Popular Santiago Rusifiol va
comportar una especial relacié de 'artista amb la instituci6 i amb la seva di-
rectora, Lolita Mirabent. De tal manera que va decidir donar la seva bibliote-

48. Marzal, 2007.
49. Mila, 2012.
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ca, integrada pels llibres que havia anat aplegant, els propis, els de la biblio-
teca familiar i alguns que havien format part de la de Francesc Curet, a la
biblioteca de Sitges. L’edifici, artistic i acollidor, amb un pati blau noucentis-
ta que li atorga un caracter d’acolliment i bellesa, havia captivat Lola; no de-
bades havia estat la llar de Miquel Utrillo i 'adequacié de la biblioteca que
s’havia inaugurat el 1936 conservava els elements artistics amb tota fidelitat.
Entre els llibres de la biblioteca hi havia el fons fundacional, que consistia en
els llibres i papers de Santiago Rusifiol, i la colleccié local formada per llibres
i revistes, aixi com per publicacions donades per I'escriptor Ramon Planes
procedents de la biblioteca familiar dels anys del Modernisme i el Noucentis-
me a Sitges.’°

La donacié va tenir lloc el 1971 amb la voluntat que hi fos installada i acces-
sible, pero es van produir diversos entrebancs. Els llibres es trobaven a Tiana i
hi va haver reticéncies respecte de la donacié. Finalment es van empaquetar
i traslladar sembla que a Barcelona, on el 1979 van ser inventariats, perd no
catalogats; una part d’ells porta un exlibris de la Biblioteca de Catalunya; una
altra part el nom de la biblioteca no hi figura perque en devia ser retallat. Els
llibres van arribar, empaquetats, a Sitges, el 1980 i hi van restar durant molt
de temps per manca d’espai. L’Ajuntament de Sitges, pero, davant de qualse-
vol eventualitat, es va afanyar a fer constar en acta la recepci6 de la biblioteca
il’agraiment del consistori:

Agraiment a la Sra. Lola Anglada. — Per unanimitat s’acorda testimoniar el més
sincer agraiment a la Sra. Lola Anglada pel donatiu d’una colleccié de llibres per a
la Biblioteca Popular Santiago Rusifiol.>*

El temor provenia del fet que el 1974 s’havia produit la donacié de les fin-
ques i colleccions de Lola Anglada a la Diputaci6 i la manca de concreci6 de
diversos aspectes dels pactes feien témer que el que havia estat una declaracié
de voluntat per part de I'artista no fos respectada.

Actualment la Biblioteca Santiago Rusifiol conserva el fons Lola Anglada.
La darrera catalogacio efectuada es va perdre en el traspas del sistema infor-
matic, per bé que I'inventari complet del fons permet la localitzacié de les

50. Jou, 1986.

51. 1981, gener, 8, Sitges. Carta del secretari de ’Ajuntament de Sitges a Lola Anglada
traslladant I'acord del Ple municipal. Biblioteca de Catalunya, Arxiu Lola Anglada, corres-
pondeéncia.
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obres, degudament custodiades, i el seu accés per a la consulta.s> El total és de
2.648 titols que perfilen la vidail’obra de I'artista i del seu entorn, aixi com els
seus antecedents familiars. Entre d’altres, s’hi troben alguns llibres infantils
que ella mateixa va illustrar, i moltes obres de finals del segle X1X i principis
del xx dedicades a I'artista.

5. L’obra propia i el museu inexistent

Lola Anglada mai no va voler vendre obra a I'estranger. Volia que tot el que
havia fet restés a Catalunya, que formés part del patrimoni del pais, i que la
gent ho pogués coneixer i gaudir en un museu propi. Aquesta idea la va
perseguir de per vida i, a mesura que es feia gran, n’anava constatant les difi-
cultats. L'anic que va poder veure i gaudir en vida va ser la installacié de la
collecci6 de nines i joguines, primer a Maricel i finalment al Museu Roman-
tic. Pero el desti de la resta de la colleccid, tota la seva obra, esdevenia incert.
Quan des de mitjan anys seixanta va deixar de freqiientar amb assiduitat el
seu domicili de Sitges i retorna definitivament a Tiana, a mitja setantena i
amb problemes de salut, juntament amb la seva germana Conxita, la familia
Cardus Carri6 es va fer carrec del casal i, de retruc, de les dues germanes que
restaven, i el 1969 hi van installar el restaurant de I.’Hostalet. Hi van anar
recalant algunes de les amistats de Lola, i també persones interessades en
adquirir obra o en fer algun encarrec. Pero no es resolia ni el desti del casal i
el seu contingut ni el de la colleccié de l'artista. Fins que, ja entrats els anys
setanta i amb motiu de la presidéncia de la Diputacié de Barcelona de Juan
Antonio Samaranch, amic personal dels Carduas Carrid, es va arribar a una
soluci6 pactada que en part, i només en part, resolia la qliestié economica i
sanitaria de les germanes Anglada.

A lavista de la documentacio6 existent a’Arxiu Central de la Diputacié de
Barcelona, els tramits es van iniciar el 1973 i van continuar fins poc abans de la
mort de Iartista. La situaci6 derivada del final del franquisme i de la transicio,
fins aI'estabilitzaci6 de les institucions catalanes d’autogovern, va comportar
indecisions, discontinuitats i disrupcions respecte d’un dels temes cabdals,
com és la installaci6 del museu monografic dedicat al’artista.

52. Agraeixo a Cleo Herndndez i Francesc Parra, bibliotecaris de la Biblioteca Santiago
Rusifiol, el seu guiatge i ajuda per ala consulta del fons.
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AToctubre del 1973 Lola Anglada
eh L R SRR oferia ala Diputaci6 amb caracter de
donacié la seva obra artistica amb
la condici6 que fos creat el Museu
Lola Anglada, oferiment i condici6
que la corporacié va acceptar. Un
any més tard, a 'octubre del 1974,
Lola Anglada presentava un altre es-
crit de donacié de les colleccions de
dibuixos i la totalitat de 'obra propia
d’acord amb tres inventaris, dos refe-
rents a la colleccié d’art i un de re-

7]

ferent a les finques urbanes que pos-

MARGARIDA seia. Les condicions havien variat,
Proa - corumna suposadament, per acords verbals en
R s la negociaci6 previa. La donacié eraa

F1GUra 21. Coberta del llibre Margarida. Bar- canvi d’'un mili6 de pessetes anuals
celona: Proa-Columna, 1992. Text i dibuixos ~ per a les dues germanes, Lola i Con-
de Lola Anglada. Biblioteca del Consorcidel  xita — Maria Angels havia mort el

Patrimoni de Sitges. 1968 —; 'abonament de les despeses
sanitaries que les germanes Anglada
necessitessin; el compromis de no separar ni cedir en diposit la colleccié; la
creaci6 del Museu Lola Anglada, i el retorn de la donacié en cas d’incompli-
ment. Quatre anys més tard, es procedia a la protocollitzacié de la donacié
segons els tres volums d’inventari, amb les mateixes condicions. Encara al
juny del 1977, Lola Anglada donava ala Diputacié dos pisos del carrer Calaf de
Barcelona condicionats a millores sanitaries de caracter oftalmologic a les
Llars Mundet, donacié que va ser també acceptada. El 1981 Lola Anglada va
atorgar testament davant del notari Roca Sastre declarant hereva universal
dels seus béns la Diputaci6 de Barcelona, i llegant a Montserrat Carri6 els
drets de reproduccié de les terracotes, les litografies i els llibres dels quals
Lola Anglada era autora, com també dels drets d’autor que havia heretat de
Francesc Curet. I, encara, pocs mesos abans de morir, al juny del 1984, va
atorgar un codicil davant del notari Ramon Algar i Lluc llegant a Montserrat
Carri6 els drets de reproduccié de 'obra literaria, fos inedita o no. L’accepta-
ci6 de I'heréncia per part de la Diputacié6 i de Montserrat Carri6 no es va pro-
duir fins al 1986. La valoracié del llegat dels drets de reproduccié de les terra-
cotes, les litografies i els llibres a Carri6 pujava a un milié de pessetes; la
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beneficiaria, segons el protocol, «accepta el lliurament i es dona per satisfeta,
saldada i finiquitada». A més a més, posseia una collecci6 propia d’obra i do-
cumentaci6 de Lola Anglada.’?

La Diputacié de Barcelona, que el 1976 havia adquirit I'edifici neoclassic
(1855) dels Vidal-Cuadras reconvertit en Hotel Miramar, a Sitges, per instal-
lar-hi el Museu Lola Anglada, havia elaborat un primer projecte de reforma i
adequaci6 que el 1978 estava aturat. Pel novembre d’aquell any, el president
Tarradellas va visitar Sitges, i es va entrevistar amb Lola Anglada i en va visi-
tar també el domicili. L’artista li va demanar que fes realitat el seu museu a
Miramar i, pel que sembla, hi accedi.’* Pero al cap de poc, I'edifici es destina
provisionalment a escola d’hoteleria i per part de ’Ajuntament no hi hagué
cap interes vers la possibilitat de rebre el museu de I'artista a Sitges.” El canvi
d’as de I'edifici respecte de la intenci6 inicial i la seva utilitzaci6 diversa va ser
fins i tot objecte d’un dels versos satirics del Ball de Diables de Sitges el 1989.5

Més recentment semblava que el Museu Lola Anglada s’havia d’installar al
seu casal de Tiana, cosa del tot logica atesa la vinculacié de I'artista amb
aquestavila. La collecci6 de les obres de I'artista es troba en poder de la Dipu-
tacié de Barcelona. El seu contingut forma part del fons d’art de la Diputacio
de Barcelona, i és objecte d’'un inventari descriptiu elaborat per I’Oficina
Tecnica de Patrimoni de la corporacié on hi consten 2789 obres. La situacié
actual és el d'un museu inexistent, una collecci6 tancada i un patrimoni artis-
tic de caracter public inaccessible.

6. A manera de conclusio: reparacié i memoria

Trenta anys després de la mort de Lola Anglada, resten deures de reparacio i
memoria. La dona que va ser la primera illustradora professional de Catalu-
nya es mereix que la seva obra es mostri com a patrimoni i procés de creacio.
Urgeix un cataleg raonat de la totalitat de la seva obra artistica per al seu co-

53. Segons que es desprén de les «Fitxes técniques» amb qué al final de les Memories es des-
criuen les obres reproduides al llarg del Ilibre i de la introduccié.

54. Anglada, 2015: 382.

55. Miramar va ser cedit a mitja termini a ’Ajuntament de Sitges. Actualment, denominat
Centre Cultural Miramar, és un malaguanyat hibrid d’oficines municipals, sales d’exposicions
equipades deficientment i auditori.

56. «Miramar i no em toquis», vegeu: Anglada, 2015: 381.
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neixement i estudi, i per tal de situar-la entre els seus contemporanis, reivin-
dicant no només la tasca d’illustradora, siné també la de pintora i escultora.
Lola Anglada es mereix el museu que amb tanta illusié com vehemencia de-
sitjava després d’haver construit una obra solida, qualitativa, apreciada pels
artistes i popular per la seva acceptacio entre tota mena de publics. La disper-
si6 a que la seva major part actualment esta sotmesa, entre despatxos i magat-
zems de la Diputacié de Barcelona, no contribueix a la seva visibilitat atenent
no només a criteris d’equitat de génere, sin6 al conjunt de I'art del seu temps.
En darrer terme, la situacié actual de dispersi6é d’un fons artistic cedit amb
condicions clares a una instituci6 publica no és indicatiu d’'una practica exem-
plar en la gesti6 del patrimoni, ni del respecte al compromis dels ens publics
amb els artistes.

Pel que fa ala construcci6 biografica de 'artista, hi ha encara massa llacu-
nes, silencis i omissions. Els seus materials autobiografics haurien de ser revi-
sats, contrastats i convenientment editats acompanyats de I'aparat de refe-
reéncies pertinents i complementaries. L’edici6 filologica i la fixaci6 del text
s6n imprescindibles. Només aixi se situara la personalitat de I'artista en I'es-
pai i el temps que li corresponen, sense els decalatges temporals que les ac-
tuals Memories mostren. Hi té més prioritat el valor sentimental que el docu-
mental; 'enfocament feminista hi ha moments en que esdevé forgat i la
valoracio artistica és, igualment, imprescindible.

Lola Anglada s’ho val. L’'univers de meravelles que transmet als seus llibres
és un dels tresors de I'imaginari d'una dona que va viure i treballar per a l'art i
lallibertat. Restitucio, visibilitat i memoria son penyora del retorn i de I'agrai-
ment.

F1GURraA 22. Lola Anglada pintant [sen-
se datal.
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