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I. Introduccion

En la VIII Reunién sobre Escultura Romana en Hispania celebrada
en Cordoba en 2016, las autoras del presente articulo examinamos un
conjunto de cinco retratos masculinos del Museu d’Arqueologia de Ca-
talunya (MAC) poniendo en comitin los puntos de vista de la conserva-
cién/restauracion, de la arqueologia/historia del arte y de la arqueome-
tria'. Los retratos tratados en aquella ocasion los estudiamos en el marco
del proyecto estatal «El retrato escultérico masculino en las colecciones
anticuarias. Funcién, cronologia y métodos de restauracion (HAR2012-
35861)», el cual represent6 el punto de partida para la incorporacion
de las metodologias de la conservacion/restauracion en el método de
trabajo aplicado por nuestro equipo al estudio de la escultura de estilo

clasico antigua y moderna.

En septiembre de 2023 iniciamos el proyecto <ANTIQUAE FEMI-
NAE. El retrato femenino de estilo cldsico: contextos antiguos y anticua-

! CLAVERIA, M., y MORENO MARTINEZ, I.: 2018, 217-243.
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rios, andlisis y reconstruccion digital» (Proyecto PID2022-1378960OB-100
financiado por MICIU/AEI /10.13039/501100011033 y por FEDER,
UE), que considera el factor femenino respecto a la investigacién sobre
los VIRI ANTIQUI referida con anterioridad. Este proyecto examina
50 retratos marmoreos de épocas romana y moderna, cuidadosamente
escogidos para avanzar en el conocimiento del uso y la funcion de estas
esculturas femeninas en los contextos antiguos y anticuarios en las que
fueron exhibidas. Su anilisis se desarrolla bajo el cruce de las metodo-
logias propias de las disciplinas mencionadas al inicio de este articulo,
lo que aporta deducciones mejor contrastadas y el progreso de la apli-
cacion de las actuaciones de conservacion/restauracion al estudio de la
escultura clasica producida en marmol. En este trabajo se examinan 4
esculturas femeninas de este conjunto, de las que no se conoce su contex-
to arqueoldgico original y cuyo estado de conservacion es problematico,
sobre todo en tres de los casos presentados. En su totalidad se conservan
en la sede barcelonesa del Museu d’Arqueologia de Catalunya.

Desde 2015, nuestro equipo ha desarrollado una metodologia com-
plementaria basada en el estudio de la degradacion y las patinas del mar-
mol. Este enfoque nos permite extraer informacion complementaria a la
que puede obtenerse mediante analisis estilisticos, historicos o epigra-
ficos. Este tipo de estudio resulta especialmente relevante en el caso de
esculturas provenientes de colecciones antiguas cuyo origen y contexto
de hallazgo pueden ser inciertos. A través del analisis de los indicadores
de degradacion, buscamos identificar los agentes responsables del dete-
rioro, es decir, los factores de degradacion que han afectado la obra a lo
largo del tiempo?.

Comprender estos factores es fundamental, ya que nos permite in-
ferir los distintos contextos en los que la escultura ha permanecido —ya
sean arqueoldgicos, subacuaticos, urbanos, interiores, exteriores, entre
otros—, asi como sus usos y posibles reutilizaciones. Cada ambiente deja

2 MORENO MARTINEZ, 1.: 2018, 209-221; MORENO MARTINEZ, ., CLAVERIA, M., KOPPEL, E. M., y
MULLER-KASPAR, U.: 2018; MORENO MARTINEZ, ., y CLAVERIA, M.: 2023a, 147-157; MORENO
MARTINEZ, L.: 2023, 18-28; MORENO MARTINEZ, ., y CLAVERIA, M.: 2023b, 302-310; MORENO
MARTINEZ, L.: 2024.
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en la superficie del marmol una serie de huellas caracteristicas que con-
forman un registro fisico de su historia.

El analisis detallado de concreciones, patinas y tipologias de de-
terioro no solo nos ayuda a reconstruir los cambios ambientales que
ha experimentado la obra, sino que también constituye un documento
importante para comprender su evolucion temporal y su conservacion.

Para ello, evaluamos una amplia gama de indicadores de degrada-
cién, que pueden clasificarse en dos grandes categorias:

1. Indicadores de alteracion del soporte: relacionados con la com-
posicion del marmol, su porosidad, fracturacion y alteraciones
mecanicas.

2. Indicadores y alteraciones superficiales: incluyen concreciones,
costras, patinas, eflorescencias salinas, colonizacién bioldgica y
otros signos de degradacion quimica vy fisica.

Existe una larga lista de indicadores que debemos analizar. A conti-
nuacion, presentamos algunos ejemplos clave:

- Indicadores de alteracion del soporte: incluyen caracteristicas
estructurales del marmol como su grado de porosidad, fractura-
cién, compactacion y alteraciones mecanicas derivadas de tensio-
nes internas o externas. También se consideran la presencia lagu-
nas, erosion, de microfisuras, disgregacion del material y posibles
modificaciones derivadas de intervenciones previas.

- Indicadores de alteracion de la superficie: abarcan concreciones
calcareas, concreciones terrosas, oxalatos, patinas de diversa natu-
raleza, costras negras producidas por contaminacion atmosférica,
eflorescencias y subflorescencias salinas derivadas de la migracion
de sales, erosion diferencial, lixiviacion, asi como la presencia de
colonizacion biolégica, como liquenes, algas y hongos.

Cada uno de estos indicadores proporciona informacion valiosa so-
bre los factores ambientales y antropicos que han afectado la obra a lo
largo del tiempo, permitiéndonos reconstruir su historia de conservacion
y los diversos contextos en los que ha pervivido.
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II. Metodologia de estudio de las alteraciones

Seguimos el protocolo de evaluacion previa y durante la interven-
cion C+R, un procedimiento ampliamente reconocido y utilizado por
grupos de investigacion especializados en conservacion y restauracion.

Este protocolo permite una documentacion exhaustiva de los indicado-
res de degradacion, facilitando un analisis preciso y una conservacion
eficaz de las esculturas’.

Fases del estudio:

1.

Observacién detallada a simple vista y con microscopios (4x
hasta 40x) para una inspeccion preliminar de la superficie (Fi-
gura 1.a).

Reportaje fotografico extenso, utilizando distintos niveles de
aumento para registrar con precision los detalles de la obra.

Fotografias con luz rasante, con el objetivo de resaltar relieves,
fisuras y alteraciones superficiales.

Fotografia microscopica selectiva, empleando microscopio 6p-
tico a aumentos de 50x y 200x en puntos estratégicos.

Fotografias con luz ultravioleta (UV), mediante lampara de
Wood, para detectar la presencia de alteraciones bioldgicas
como hongos, o posibles barnices de intervenciones previas. Se
ha utilizado la cdmara fotografica camera Fujifilm GFX100, y
ldmparas de Wood con una longitud de onda de 366nm (Led) y
una potencia de 280 W (Figura 1.b).

Registro de la reaccion de los depdsitos durante el tratamiento
de conservacion curativa, documentando su solubilidad, cohe-
sion y adherencia al marmol.

Descripcion detallada de las alteraciones y tipos de degradacion
del soporte, tanto a simple vista como con ampliaciones dpticas.

Analisis y caracterizacion de los depdsitos superficiales y altera-
ciones del color del marmol, evaluando su distribucion, morfo-
logia y composicion.

3 BrRONS, C., HEDEGAARD, S. S., y SARGENT, M. L.: 2016, 23-65.
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9. Toma de muestras representativas de los distintos depdsitos
para su posterior andlisis en laboratorio.

10. Evaluacion de los factores de alteracion, identificando las cau-
sas que han provocado los distintos procesos de alteracion ob-
servados.

11. Repeticion del proceso tras la intervencion para comparar los
cambios y evaluar la reaccion de los diferentes depositos.

Figura 1

a) Ejemplo del protocolo de estudio, observacion detallada con microscopios de 4x hasta
40x; en este caso estamos utilizando un microscopio estereoscopico Mantis, sin oculares;
b) Ejemplo del protocolo de estudio: fotografias con luz ultravioleta (UV), mediante
ldmpara de Wood con una longitud de onda de 366 nm (Led) y una potencia de 280 Wj; y
c) Restos de lo que podria ser cal o yeso, adheridos principalmente en la zona
del cabello de la escultura 15090 y que creemos es de origen antiguo
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Este protocolo sistematico nos permite obtener informacién deta-
llada sobre la evolucion de la escultura a lo largo del tiempo, proporcio-
nando una base cientifica para buscar las causas que provocaron dichas
alteraciones, y por tanto conocer los diferentes contextos donde han per-
manecido las obras, a lo largo del tiempo®*. A continuacion, trataremos
cada una de las 4 cabezas femeninas seleccionadas para este estudio. En
cada caso se atendera, primero, al analisis de los indicadores de degrada-
cién y alteraciones que han afectado la superficie con el paso del tiempo,
de forma sucinta vy, después, a su interpretacion historico-artistica y, si
procede, arqueométrica.

I11. Estudio de la escultura 15089

El andlisis de los indicadores de alteracion en esta pieza (Figura 2)
reveld la presencia de lagunas, descamaciones severas, erosion genera-
lizada, fracturas antiguas, pitting, fisuras, alteracion cromdtica y una
patina de oxalatos. Si bien no se identificaron concreciones calcareas, ni
terrosas, se observo una patina generalizada de color ocre, que recubre
la mayor parte de la superficie con distintas intensidades. Por sus ca-
racteristicas, esta capa se ha interpretado como una patina de oxalatos,
formada durante el tiempo en que la escultura permanecié bajo tierra.

Todos estos indicadores fueron evaluados mediante observacion
directa (de visu), iluminacion ultravioleta (UV) y diferentes niveles de
aumento 6ptico, con el objetivo de clasificarlos segtin su intensidad, dis-
tribucion, superposicion, ubicacion y relevancia en el proceso de degra-
dacion. En el caso de los depositos superficiales, ademas de su presencia
y extension, se analizaron su coloracién, grosor, textura, comportamien-
to quimico y solubilidad.

La combinacion de las alteraciones identificadas nos lleva a concluir
que la causa principal de su deterioro es su exposicion a un contexto
arqueoldgico terrestre, donde estuvo enterrada durante un periodo pro-
longado. Por tanto, confirmamos que se trata de una pieza antigua, co-
rroborando las conclusiones a nivel iconografico, historico y estilistico.

4 Agradecemos la ayuda aportada por las conservadoras-restauradoras C. Bruach Manzano e L.
Aleixandre Bou, contratadas como soporte, por el Museu d’Arqueologia de Catalunya.
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Por otro lado, la superficie del marmol presenta una alteracion cro-
matica localizada en la parte anterior del cuello, con una tonalidad ma-
rron oscuro con transicion hacia gris oscuro. Inicialmente, se considerd
la posibilidad de que esta alteraciéon fuera resultado de exposicion al
fuego. Sin embargo, esta hipétesis fue descartada por dos razones:

1. Ausencia de afectacion estructural en el grano del marmol, lo
que indica que no ha experimentado procesos de descomposicion
térmica propios de la exposicion a altas temperaturas.

2. Patron de distribucion definido, ya que los efectos del fuego tien-
den a ser irregulares y en este caso la alteracion cromatica se li-
mita con precision al contorno del cuello, sin afectar la superficie

del cabello.

Otra posible explicacion es que la alteracion cromatica sea produc-
to de la acciéon de microorganismos, como hongos, que podrian haber
modificado la coloracion del marmol con el tiempo. Para evaluar esta hi-
potesis, se realiz6 un andlisis con luz ultravioleta (UV) mediante limpara
de Wood, dado que muchos hongos presentan fluorescencia bajo este
tipo de iluminacién. No obstante, los resultados fueron negativos, por lo
que no permite confirmar ni descartar completamente esta posibilidad.
Para poder ratificar o rechazar totalmente esta hipdtesis, se deberia reali-
zar una identificacion de cepas microbianas y de hongos, recogiendo una
muestra de la superficie con hisopo estéril, y a continuacion realizar un
cultivo de dichas muestras.

En el ambito iconogrifico y estilistico, este retrato no presenta tan-
tas dudas. Se trata de una cabeza de tamafio natural® que debié formar
parte de una escultura de cuerpo entero. El corte oblicuo y achaflanado
de la parte inferior del cuello es indicativo de que la cabeza fue tallada
para ser insertada en la concavidad del escote de una escultura vestida
trabajada aparte (Figura 2). El mal estado de conservacién de la superfi-
cie dificulta establecer la edad del retrato, pero no su cronologia, que se
deduce por el tipo de peinado reproducido. La delatan los ligeros surcos

5 Sus medidas totales son de 32cm Al., 7,9cm. An, 20,7 Prof. El origen y la fecha de su hallazgo
son desconocidos y se deduce que ingresé en el Museo Provincial de Santa Agueda después de
1912, puesto que no se incluye en el catdlogo de ELiAs DE MoOLINS A. de 1888 ni en el de ALBER-
TINI, E. de 1911-1912 (GaRrcia Y BELLIDO, A.: 1947, 539).
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ondulados del cabello plegados sobre el craneo (Figura 2.a), enmarcan-
do el rostro y organizados a partir de la raya central bien marcada, la
ausencia del caracteristico nodus de tradicion tardo-republicana sobre la
frente, y el detalle del anudado de las trenzas en la nuca, formando un
mono amplio de nudo alto sobre el cuello (Figura 2.b). Esta distribucion
del cabello es el resultado de la plasmacion de peinados de moda en la
época julio-claudia®. Su rostro riguroso y su peinado elaborado pero so-
brio expresa los conceptos de gravitas y austeritas, caracteristicos de las
matronas de la época alto-imperial, pudiéndose comparar con retratos
de personajes privados de la dltima época de Augusto como la efigie de
una mujer del Museo Capitolino’, y del reinado de Tiberio, del que des-
taca como parangoén la testa de bronce de una mujer anciana del Museo
del Louvre fechado en este periodo®.

Figura 2

a) Frontal y lateral derecho del retrato MAC-15098 (Foto: © M. CLAVERIA); y
b) Lado posterior del retrato MAC-15098 (Foto: © I. MORENO MARTINEZ)

¢ MicHELL, M. E.: 2011, 62-63, fig. IV 19; BucciNo, L.: 2011, 368-369.
7 FrrrscHEN, K., y ZANKER, P.: 1983, 44, n° 51, ldm. 66 y 67,1.
8 Bucino, L.: 2011, 389, n? 6.5; Kersauson, K.: 1986, 174-175, n?° 81.
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Sobre la base de las comparaciones propuestas es posible relacionar
la obra con las modas desarrolladas entre finales de época augtstea,
periodo en el que se encuentran los amplios mofios abultados sobre la
nuca’, e inicio del gobierno de Claudio, momento en el que los peinados
son mas elaborados sobre todo en la realizacion de los pequefios rizos a
los lados de la frente!®. Esta fecha retrasa la cronologia defendida por A.
Garcia y Bellido, que estudio este retrato en sus publicaciones de 1947
y 1966'% y lo fech6 hacia el cambio de era.

IV. Estudio de la escultura 15090

El analisis de los indicadores de alteracion en esta pieza (Figura 3)
reveld la presencia de erosion leve, fracturas, lagunas, rascaduras y des-
prendimientos corticales. Sin embargo, en comparacién con las demas
esculturas analizadas en este estudio, estas alteraciones se presentan de
forma mucho mds moderada, lo que indica un mejor estado de conser-
vacion. No se identificaron concreciones calcdreas ni terrosas, pero se
observo una capa fina y uniforme de oxalatos de color ocre, que cubre
toda la superficie. La metodologia de analisis utilizada es la que ya he-
mos explicado con anterioridad.

La combinacion de sus alteraciones sugiere que su deterioro se debe,
probablemente, a su enterramiento en un contexto arqueologico, lo que
nos lleva a deducir que se trata de una pieza antigua. A pesar de su mejor
estado de conservacion en comparacion con otras piezas de este estudio,
sus caracteristicas se mantienen dentro del rango esperado para escultu-
ras arqueologicas, y la capa de oxalatos es determinante.

También se detectaron restos de lo que podria ser cal o yeso, adhe-
ridos principalmente en la zona del cabello. Debido a su distribucion y
al buen estado de conservacion de la escultura, se plantea la hipotesis de
que estos dep6sitos podrian ser antiguos, aunque se requeriria un anali-
sis arqueométrico para su confirmacion (Figura 1.c).

° FITTsCcHEN, K., y ZANKER, P.: 1983, 42-45, n>* 49-55, lam. 63 y 70.
10 MrcHEeLL, M. E.: 2011, 63-64.

1 GaARrciA Y BELLIDO, A.: 1947, 539-540, fig. 4-5.

12 GARciA Y BELLIDO, A.: 1966, 39-44, fig. 19-20.
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Esta pieza fue publicada por E. Albertini'®, quien sélo la describi6
brevemente indicando que se habia adquirido con fondos del Estado
segun se informaba en la ficha de registro del MAC. E Poulsen la estim6
moderna en su catdlogo de esculturas en museos provinciales espafioles
de 1933 aunque A Garcia y Bellido informa de que en una carta que le
remitio el 27 de agosto de 1948 reconocia su antigiedad por el parecido
de su aspecto tosco con esculturas locales del norte de Italia'>. El mismo
A. Garcia y Bellido'® y W. Trillmich'” la consideraron antigua y produ-
cida en un taller hispano por el estilo adusto del rostro y la abstraccion
de su peinado.

Por lo que al estilo escultdrico se refiere, no cabe duda de que esta
efigie femenina parte de la moda de los periodos de Claudio y de Neron,
en que los peinados son mas elaborados que los modelos tardorrepubli-
canos y de los periodos de Augusto y Tiberio'3, sobre todo por la inclu-
sion de los pequeiios rizos a los lados de la frente (Figura 3.a, c), y por el
recogido del cabello por detras, que forma un mono estrecho y colgante
como los llevados a partir de Agripina la Menor!’. Si bien el lado poste-
rior de la cabeza de Barcelona no estd labrado, esta estructura se adivina
en los vestigios del recogido del cabello que se observan en parte sobre la
nuca (Figura 3.b). A este respecto, el dorso del retrato del MAC se puede
comparar con el de una testa femenina neroniana tardia-flavia tempra-
na conservada en el Museo Capitolino?, que todavia trenza y anuda el
mofio en forma de cola siguiendo la moda vigente en los mandatos de
Claudio y de Neréon?!. En la cara frontal de este retrato (Figura 3.a),
todavia se vislumbra la raya central tan caracteristica de los peinados
del periodo anterior a ambos emperadores, ademds de las finas ondas
verticales sobre frente y temporales y los pequefios rizos enmarcando

13 ALBERTINI, E.: 1911-1912, 444, n° 214. La cabeza mide 24 cm de alto.
14 PouLskn, E.: 1933, 10.

15 GARCiA Y BELLIDO, A.: 1949, 69. Respecto a retratos locales norte italianos que ilustran el pa-
recido con este retrato indicado por Poulsen vid. por ejemplo SANTA MARIA SCRINARI, V.: 1972,
76-77 nf 232,77 n’ 234,78 n’ 237.

16 GARCIA Y BELLIDO, A.: 1947, 544-546, fig. 11-12,1; GARCiA Y BELLIDO, A.: 1949, 67-69, n* 53,
lam. 48.

17 TriLLmicH, W.: 1993, 63, fig. 25.

18 Vid. Supra., notas 3 a 6.

19 MrcheLy, M. E.: 2011, 63-65, Fig. IV 21-22; BucHiNo, L.: 2011, 368-369.
20 FITTSCHEN, K., y ZANKER, P.: 1983, 48, n° 61, lam. 77.

2! Vid. MicHeL1, M. E.: 2011, fig. 1v 22; BucHino, L.: 2011, 369, fig. 5.
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los pémulos. En estos detalles se reconoce una abstraccion de los ultimos
peinados de Agripina la Menor??, que se desarrollaron a lo largo del
periodo claudio-neroniano, en torno al cual debe fecharse la cabeza del
MAC. Sirvan de parangén el retrato de Agripina la Menor tipo Adol-
phseck 22 procedente de Villalba del Alcor (Huelva)?, una efigie atri-
buida con reservas a Julia Drusila del Schloss Fasanerie en las cercanias
de Fulda?* o la cabeza de una estatua funeraria femenina procedente de
la Via Appia de Roma?’. La marcada tendencia a la abstraccion de las
formas que define este retrato y su afinidad con obras provinciales de la
misma época, manifiestan su caracter local®.

Una esquirla del material de esta cabeza fue considerada por micros-
copia 6ptica en 2010, resultando que procedia de Paros?’. Recientemen-
te, en 2022, se analiz6 de nuevo por isotopos y catodoluminiscencia?®, lo
que llevo a desestimar los resultados anteriores ya que varias caracteris-
ticas de su material se muestran mas cercanas a las de otros marmoles,
entre ellos el de Naxos. Sin embargo, este material egeo no encaja con
el cardcter provincial del retrato, puesto que, a diferencia del marmol de
Luni-Carrara, el de Naxos no se ha detectado como material distribuido
en bruto en Hispania para la produccion de esculturas en talleres loca-
les. Esta apreciacion nos ha llevado en los ultimos meses a comparar los
resultados de dichos andlisis con las caracteristicas de marmoles de can-
teras hispanas con algunas propiedades parecidas al marmol de Naxos,
especialmente de la Bética, donde se conoce una activa produccion de
esculturas romanas en marmoles de la zona?’. En este punto, recordemos
que el retrato que nos ocupa ingresé en el MAC-Barcelona por compra
y se debe considerar que en los fondos de este museo se conservan varias

22 Cf. MicHELL, M. E.: 2011, fig. 1v 21.

% Leon, P: 2001, 336-339; LEON, P.: 2009, 217-218, fig. 296-298.

2% VoN HeINTZE, H. F.: 1968, 33-34, lam. 40-41 y 113.

25 MANETTA, C., y VaTTA, G.: 2024, 188-192, fig. 3-4.

26 Vid. Supra. nota 12, o como ejemplo hispano Cf. la cabeza del MAC con un retrato de época

claudia de Carmona LEON, P.: 2001, 194-195.

Realizado en la Unidad de Estudios Arqueométricos del Institut Catala d’Arqueologia Classica:

RODA, I., ALVAREZ, A., GUTIERREZ, A. y DOMENECH, A.: 2010, 49-50.

Anilisis a cargo de la Unidad de Estudios Arqueométricos (UEA) del Institut Catala d’Arqueolo-

gia Classica (ICAC), a cuyas expertas y técnicas expresamos nuestra gratitud por los analisis del

marmol de esta pieza.

2 Vid. entre otras muchas publicaciones al respecto, BELTRAN FORTES, J., Loza, M. L., y ONTIVE-
RrROS, E.: 2018.

2

N

28

11



Simvlacra, statvae et imagines:
Escultura Romana en Hispania, XI

piezas de procedencia andaluza, entre ellas esculturas, por lo que el ori-
gen de este retrato no debe restringirse sin mds a la zona catalana. A
este respecto, se debe tener en cuenta que, en el nordeste peninsular, otra
area activa en talleres escultdricos, se explotaron y trabajaron materiales
pétreos de arenisca, caliza y gres®, y las obras en marmol se tallaban
de bloques importados, preferentemente procedentes de las canteras de
Luni-Carrara y Proconesos. Al hilo de estos datos podemos avanzar que,
por el momento, se han observado elementos comunes entre el tamafio
y contacto del grano y la textura del material del retrato del MAC vy los
de algunas variedades del marmol de Almadén de la Plata (Sevilla)3!. No
obstante, este estudio todavia estd en proceso y se precisa mas tiempo
para profundizar en la via de esta posibilidad.

Figura 3
a) Frontal del retrato MAC-15090
(Foto: © M. CLAVERIA);
b) Lado posterior del retrato MAC-15090
(Foto: © M. CLAVERIA); ¥
¢) Frontal y lateral derecho del retrato MAC-15090

(Foto: © M. CLAVERIA)

30 GUTIERREZ, A.: 2009; MORENO VIDE, M.: 2023.

3

Nuestro mas sincero agradecimiento a las Dras. E. Ontiveros y M. L. Loza del Instituto Andaluz
del Patrimonio Historico por las facilidades que nos han concedido para emprender este estudio
y sobre todo por la informacion, apreciaciones y consejos en relaciéon con los datos obtenidos
hasta el momento. Nuestro reconocimiento también a la Dra. M. C. Savin de la UEA del ICAC,
por aceptar llevar a cabo el estudio arqueométrico de este retrato.
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V. Estudio de la escultura 22055

El analisis de los indicadores de alteracion en esta pieza (Figura 4)
revel6 la presencia de lagunas, fuertes descamaciones, erosion generali-
zada, fracturas antiguas, fisuras, patina de oxalatos y pequefias manchas
de 6xido. La metodologia de estudio utilizada es la que ya hemos expli-
cado con anterioridad.

La capa de oxalatos recubre todas las lagunas y fracturas, por lo
que estas se produjeron con anterioridad, en época antigua. La capa de
oxalatos se habria formado durante el periodo en que la escultura per-
manecio6 enterrada, como resultado de procesos quimicos asociados a la
interaccion del marmol con el entorno subterraneo. Por tanto, la com-
binacién de sus alteraciones sugiere que su deterioro se debe, con alta
probabilidad, a su enterramiento en un contexto arqueologico.

Esta pieza destaca porque en la parte posterior de la cabeza se ob-
serva un corte plano y regular. En el centro de esta forma plana se per-
for6 un orificio cilindrico de 6 cm de didmetro y 4cm de profundidad.
El orificio cilindrico podria haber sido usado para insertar un elemento
funcional o estructural. En su interior se han identificado pequefias man-
chas de 6xido demasiado pequefias para ser el resultado de una pieza
metalica insertada en dicho agujero. La capa de oxalatos recubre esta
parte de la pieza, por lo que consideramos que se realizé durante el pro-
ceso de produccion de la cabeza, como se indica a continuacion.

Este es un retrato de una dama romana de buena calidad??, que a
juzgar por la turgencia en las bolsas oculares y en la zona nasolabial re-
presenta a una mujer madura (Figura 4.a-b), que toma como modelo la
fisonomia y el peinado «tipo sencillo» de Faustina la Mayor, visible en
los retratos de esta emperatriz creados entre el afio 138 y el 141 d. C.33.
Al igual que estos retratos, el cabello muestra raya central y ondas en los
lados enmarcando la frente, peinadas hacia atras y divididas en dos por

32 Mide 28,5 cm de alto y ancho maximo de 16 cm.
33 FITTSCHEN, K., y ZANKER, P.: 1983, 13-17, n*. 13-16, lam. 16-20 y MicHEL1, M. E.: 2011, 74-
75, lam. IV,34.
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una fina trenza. En la parte posterior (Figura 4.b-c), sobre la nuca se ob-
serva el arranque de la trenza girada que subiria hacia el nido superior,
en buena parte perdido, y que fue segmento trabajado por separado y
anadido al resto de la cabeza ya en la Antigiiedad®*, como hemos com-
probado con anterioridad mediante el examen organoléptico y la limpie-
za de esta cabeza. La cavidad cilindrica anteriormente mencionada en
el centro de la superficie superior de la pieza (Figura 4.c), indica que la
unién de ambas partes se resolvié mediante el sistema de espiga y encaje
por presion®. En este caso concreto, el escultor opt6 por la forma redon-
da de espiga y surco de encaje, a diferencia del formato cuadrangular ha-
bitual®® o, en menor medida, rectangular®’. De Italica procede una cabe-
za femenina cuya parte superior del cabello, hoy perdida, fue asimismo
elaborada por separado y mediante el uso de cavidad y espiga de seccion
circular, si bien destaca por presentar este procedimiento inusualmente a
la inversa, de modo que la espiga se ha rebajado en la superficie superior
de la cabeza y el surco debi6 ser tallado en la cara inferior del segmento
labrado aparte hoy desaparecido®®. En el caso del retrato del MAC, y
probablemente también en el de Italica, el uso de estos sistemas de unioén
no creemos que se deban a tendencias especificas de los talleres que los
produjeron®, sino a recursos apropiados para solucionar adecuadamen-
te circunstancias de trabajo concretas. De este modo, la imagen que nos
ocupa exhibe un peinado complejo, cuya orientacioén en diagonal del

3 Cf. Ap. I del estudio de referencia de CRAWFORD, J. R.: 1915-1915, 106-113, en que se retnen
45 casos de cabezas con partes del peinado anadidas, entre las que se encuentran imagenes de
divinidades y retratos imperiales y de personajes privados. La variedad de casos recogidos y pre-
sentados por este autor ya en los primeros decenios del siglo XX atestigua una practica util al es-
cultor en circunstancias diferentes, desde el remedio a defectos de talla o del material inesperados
durante la elaboracién de la obra, adecuaciones antiguas a nuevos usos o modas o restauraciones
antiguas o modernas.

w

5 Sobre este sistema ya observado en la escultura arcaica griega y la variedad de recursos que podia
usar el escultor para fijar la unién de las partes trabajadas por separado vid. CLARIDGE, A.: 1990,
137-139.

3¢ Vid, por ejemplo, KNoLL, K., y VORSTER, C.: 2011, 232-237,n" 28, figs. 28,3, 28,8 (Afrodita tipo

Medici); FrrrscHEN, K. y ZANKER, P.: 1985, 3-6, n? 3, ldm. 6 (retrato de Augusto); Knoirr, K., y

VORSTER, C.: 2013, 275-284, n!” 63, figs. 63,1 y 63,7 (retrato de Antonino Pio).

37 KNoLL, K., y VORSTER, C.: 2013, 435-439, n? 101, fig. 101,3 (retrato de Majencio); KoprrEL, E.
M.: 1985, 58-59, n° 81, lam. 42, 2.

3% OjEDA, D.: 2021, 197-207, con un valioso elenco de ejemplos de los sistemas de trabajo de las
cabezas producidas por varios segmentos mas comunes.

OjEDA, D.: 2021, 204.

w
<
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corte superior exigia la posibilidad de girar el segmento trabajado aparte
para facilitar su ajuste a la cabeza, favoreciendo con ello el disimulo de
la junta de unién entre ambas piezas. Contrariamente, una cavidad an-
gular contribuia a fijar una con otra, pero impedia el movimiento entre
ellas para encontrar el punto de encaje mas adecuado.

El peinado del retrato de Barcelona reproduciria un «tipo torreado»
algo mas complejo que el de estos retratos de la esposa de Antonino Pio,
probablemente parecido al hallado en 1949 en la Plaza Prim de Tarra-
gona, que es su paralelo mas ajustado y que fue fechado por E. Koppel a
inicios del periodo Antonino*. Otros paralelos los hallamos en los retra-
tos privados de los Museos Capitolinos nimeros 94 y 95 del catalogo de
K. Fittschen y P. Zanker, quienes los fecharon en la misma cronologia*'.
No nos consta que se hiciera andlisis del material lapideo de esta cabeza.
En cualquier caso, se observa un marmol de buena calidad, que coincide
con las caracteristicas iconograficas y técnicas de la testa, que debio ser
pieza importada.

Figura 4
a) Frontal del retrato MAC-22055
(Foto: © M. CLAVERIA);
b) Lado derecho del retrato MAC-22055
(Foto: © C. BRUACH);
¢) Lado posterior del retrato MAC-22055

(Foto: © M. CLAVERIA)

40 KoprpEL, E. M.: 1985, 95-96, n? 128, lam. 57; TriLLmicH, W.: 1993: 331, lam. 112.
41 FITTSCHEN, K., y ZANKER, P:.: 1983, 71-72, n® 94-95, lam. 117-119.

15



Simvlacra, statvae et imagines:
Escultura Romana en Hispania, XI

VI. Estudio de la escultura 9559

Se analizaron en detalle todos los indicadores de alteracion de esta
pieza (Figura 5) y se identificaron las siguientes alteraciones: lagunas,
fuertes descamaciones, erosion generalizada, fracturas antiguas y mo-
dernas, fisuras, una patina de oxalatos de color ocre y concreciones di-
versas. La metodologia de andlisis utilizada es la que ya hemos explicado
con anterioridad.

El estudio minucioso de cada una de estas alteraciones permitio
concluir que su origen es compatible con un contexto arqueolégico, lo
que refuerza la hipotesis de que se trata de una pieza antigua. Ademas, se
detectaron una serie de retoques antropicos, que, por sus caracteristicas,
pueden situarse en época antigua (Figura 5).

En este ejemplo, describiremos con mas detalle las alteraciones do-
cumentadas y las técnicas utilizadas.

Como primera aproximacion, se determin que todos los dep6sitos
eran insolubles en agua. Para caracterizar mejor su composicion, se rea-
lizaron pruebas con una disolucion al 10 % de acido citrico, observando
si se producia efervescencia. El 4cido citrico reacciona con el carbonato
célcico, por lo que su ausencia de reaccion sugiere que los depdsitos
analizados no son concreciones calcareas. Es importante destacar que en
este tipo de pruebas se debe evitar el contacto con el marmol, ya que su
carbonato calcico también reaccionaria con el 4cido.

a) Clasificacion de los depositos segun su color y caracteristicas

1. Dep6sitos de color blanco o blanco-grisaceo:

- Insolubles y sin reaccion al acido citrico.

- Adherencia débil, ficilmente removibles con bisturi.

- Presentes en baja proporcion.

- Se interpretan como restos de yeso de época moderna.

2. Depésitos de color marron:

- Insolubles y sin reaccion al acido citrico.

- Superficie rugosa, con distribucion generalizada en la pieza.
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- Fuerte adherencia, sin reaccion a otros productos quimicos.

- Se identifican como concreciones terrosas.

3. Depositos de color anaranjado:

- Insolubles y sin reaccion al acido citrico.
- Capa fina, distribuida de manera no homogénea.
- Se interpreta como una patina de oxalatos.

4. Pequefias manchas rojizas:

- Muy pequenas e insolubles.

- Localizadas en la parte anterior de la pieza.

- Probablemente corresponden a 6xido de hierro. Por su distri-
bucién y tamafo, se considera que se formaron durante el ente-
rramiento de la pieza, posiblemente debido a la cercania de un
objeto de hierro pequeiio. No se pueden atribuir a un posible
uso de la escultura.

Las pruebas realizadas con luz ultravioleta (UV) no arrojaron re-
sultados positivos. Sin embargo, esta ausencia de fluorescencia también
proporciona informacion relevante, ya que, en este caso, la posibilidad
de un ataque biolégico, en el pasado, es minima.

Por otro lado, la ausencia de reaccion en la superficie confirma que
la pieza no ha sido sometida a tratamientos con capas filmogénicas, lo
que sugiere que su estado de conservacion ha permanecido mayormente
inalterado desde su hallazgo.

b) Erosion de la superficie

La pieza presenta una erosion severa y fracturacion generalizada,
hasta el punto de que practicamente no se conserva ninguna zona con
la superficie original. La textura es rugosa, con microfisuras distribuidas
por toda la estructura.

Las principales areas afectadas incluyen:

- Boca y barbilla: completamente desaparecidas.
- Ojos, cejas, frente y mejillas: erosionadas hasta casi su eliminacion.

- Nariz: ausente.
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¢) Modificaciones estructurales

La pieza presenta un rebajado en la cara posterior, lo que ha redu-
cido aproximadamente un tercio del volumen original de la cabeza. Este
retoque se realizé en época antigua, ya que en su superficie se ha identi-
ficado una patina de oxalatos, indicativa de exposicion prolongada a un
ambiente terrestre. El propdsito de esta modificacion parece haber sido
aplanar la parte posterior, en lugar de conservar su forma redondeada
original (Figura 5).

Curiosamente, en las zonas donde la pieza fue retocada en el pasa-
do, la erosion es notablemente menor, y la superficie se ha conservado
de manera mas lisa. A su vez, se ha detectado el mismo tipo de depdsitos
superficiales tanto en las areas erosionadas como en las modificadas, lo
que sugiere que la degradacion generalizada ocurri6 antes de los reto-
ques antropicos.

Se observa un segundo retoque significativo: un gran orificio que
atraviesa la pieza de lado a lado, desde la parte posterior hasta la ante-
rior, con una salida que coincide con la ubicacién de la boca (Figura §).
La superficie interna del orificio estd bien pulida, lo que sugiere una inter-
vencion intencionada. Este retoque también puede situarse en época anti-
gua, ya que en su interior se han encontrado pequefios restos de oxalatos.

Inicialmente, estos retoques podrian interpretarse como una modifi-
cacion para reutilizar la pieza como fuente, ya que un respaldo plano faci-
litarfa su fijacion a una superficie y el orificio permitiria la canalizacion del
agua. Sin embargo, hay detalles que difieren de las fuentes romanas tipicas:

- El didmetro del orificio es considerablemente mayor al de las con-
ducciones habituales en fuentes romanas. Por la cara anterior, es
de 3c¢m, y por la cara posterior, es de didmetro irregular, entre 5
y 8,5cm.

- No se ha encontrado rastro de un tubo de plomo en el interior del
orificio, un elemento comun en las fuentes de época romana.

- No hay restos de 6xido de plomo, lo que indica que, si existi6 un
conducto metdlico en el pasado, no estaba hecho de este material
0 nunca estuvo presente.
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Si la pieza hubiera funcionado como fuente durante un periodo
significativo, se esperaria encontrar abundantes concreciones calcareas,
especialmente alrededor del orificio, debido a los ciclos continuos de
humedad y secado. Este fenomeno favorece la precipitacion de minerales
presentes en el agua, formando depdsitos sobre el marmol.

Sin embargo, no se han identificado concreciones calcareas ni indicios
de una limpieza quimica agresiva que pudiera haberlas eliminado en una
intervencion posterior. Esto nos lleva a descartar que la pieza haya sido
utilizada como fuente durante un tiempo prolongado. No obstante, esto
no excluye la posibilidad de que su perforacion tuviera originalmente ese
propdsito, aunque nunca llegara a cumplir esa funcion de manera efectiva.

d) Interpretacion de la historia de la pieza

A partir de estos datos, podemos reconstruir la siguiente secuencia
de eventos:
1. Degradacion severa en época antigua:
- La pieza sufrié una erosion generalizada, posiblemente debido a

una exposicion prolongada a la intemperie, en un ambiente con
alto contenido en sales, como una zona cercana al mar.

2. Retoques antropicos:

- Se realizaron modificaciones estructurales: rebajado de la parte
posterior y perforacion del orificio central.

- Estos cambios parecen haber sido realizados para darle un nue-
vo uso, posiblemente debido al fuerte deterioro que ya presen-
taba la pieza.

3. Amortizacion y enterramiento en un contexto arqueoldgico:
- La escultura fue finalmente descartada y enterrada.
- Durante este periodo, se formaron capas de oxalatos tanto en

las zonas erosionadas como en las dreas retocadas, lo que con-
firma que los retoques son anteriores a su enterramiento.

Si bien podemos afirmar que las modificaciones se realizaron en
época antigua, no es posible determinar con certeza si ocurrieron especi-
ficamente en época romana.
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e) Estudio iconografico-estilistico

La reutilizacion de la pieza dificulta la identificacion del arreglo del
cabello en su parte posterior (Figura 5.a), lo que aportaria datos respecto
a la tipologia retratistica o ideal de la cabeza**. La distribucién de los
mechones a partir de una marcada raya central (Figura 5), que parte de la
frente y llega al arranque del recogido alto sujeto al inicio de la region oc-
cipital, es mds caracteristica de una escultura ideal que de un retrato. Los
dos gruesos mechones curvos que se rizan a derecha e izquierda de la raya
central, justo por encima del borde inferior del dorso de la cabeza (Figura
5.a), no se encuentran en peinados retratisticos romanos, sino en algu-
nos recogidos de imagenes de divinidades que difieren del mofio clasico
habitual®® y que dejan las puntas del cabello alborotadas, acaracoladas o
entrelazadas; asi por ejemplo podemos traer a colacion el mofio de la
llamada «Artemis de Dresde»** o el de una cabeza de Artemis/Diana® y

Figura 5
a) Frontal de la cabeza MAC-9559 (Foto: © I. MORENO MARTINEZ); y
b) Region parietal de la cabeza MAC-9559 (Foto: © I. MORENO MARTINEZ)

4 Mide 33 cm de alto y 22 cm de ancho maximo.

43 En estos peinados, los cabellos del mofio dispuesto en la zona occipital se ordenan en mechones ver-
ticales vid. entre otros muchos ejemplos KNoLr, K., y VORSTER, C.: 2011, 393-394, n? 70, fig. 70,3
(imagen femenina con peinado de Afrodita); 397-399, n? 72, fig. 72,2 (imagen ideal femenina).

# Knott, K., y VORSTER, C.: 2011, 183-189, n? 15, figs. 15,1, 15,4; MOLTESEN, M.: 2005, 46-48,
n’ 12, fig. en p. 48 (estatua de Artemis/Diana).

4 MOLTESEN, M.: 2005, 49-50, n? 13, fig. en p. 50.
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de una ninfa*, ambas en la Ny Carlsberg Glyptotek. Por esta razon, es
mas plausible que en su primer uso, esta cabeza hubiera pertenecido a
una escultura ideal. Su cronologia no se puede establecer debido al mal
estado de la pieza, aunque la forma almendrada de los ojos, la anchura
de sus parpados y la profundidad del trepanado en el cabello la asimilan
a obras del siglo II.

VII. Conclusiones

El estudio de las cuatro esculturas femeninas conservadas en el Mu-
seu d’Arqueologia de Catalunya ha permitido no solo confirmar su an-
tigitedad, sino también avanzar en el conocimiento de sus procesos de
alteracion, su cronologia y el posible lugar de produccion de una de ellas
(MAC-15090, Figura 3). Mediante un enfoque multidisciplinario que
combina la arqueologia, la historia del arte, la conservacién-restaura-
cion y los analisis arqueométricos, se ha conseguido una aproximacion
mas completa a su evolucion, evidenciando tanto las transformaciones
sufridas a lo largo del tiempo como los procesos de reutilizacion de la
escultura 9559 (Figura 5), en época antigua.

Uno de los principales valores de este estudio radica en la com-
plementariedad entre las metodologias empleadas. Mientras que el
analisis estilistico, iconografico y arqueométrico ha permitido vincular
cada escultura con las tendencias artisticas de su época, los estudios de
conservacion-restauracion han aportado evidencias fisicas sobre su anti-
giiedad. Ambos enfoques han coincidido en sus conclusiones: las cuatro
esculturas son piezas antiguas y su estado actual es resultado de un largo
proceso de exposicion a distintos contextos ambientales y antrépicos. La
observacion de las patinas, la degradacion del marmol y los indicadores
de alteracion han reforzado la datacion establecida a partir de su analisis
formal, confirmando la produccién en época romana de las obras mas
alla de cualquier duda razonable.

El andlisis de los indicadores de degradacion ha sido clave para de-
terminar el contexto en el que las esculturas han estado expuestas. En los
cuatro casos estudiados, los patrones de alteracion han demostrado que

46 MOLTESEN, M.: 2002, 276-278, n? 89, figs. en p. 277.
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las piezas estuvieron enterradas durante un largo periodo de tiempo, lo
que confirma su origen arqueoldgico. Las diferentes alteraciones, entre
ellas la presencia de patinas de oxalatos y la erosion diferencial, han per-
mitido descartar la posibilidad de una reutilizacion moderna en algunas de
ellas. En particular, el estudio del retrato MAC-9559 (Figura 5) ha revela-
do que sufrié modificaciones estructurales en la antigiiedad, lo que sugiere
que pudo haber sido reutilizado para una funcién diferente a la original.

Desde el punto de vista historico-artistico, el estudio situa las cuatro
esculturas dentro de sus respectivos marcos cronologicos. La pieza MAC-
15089 (Figura 2) se inscribe en la tradicion retratistica julio-claudia, si-
tuandose en el segundo cuarto del siglo I d. C. La cabeza MAC-15090
(Figura 3) corresponde a mediados de este mismo siglo y muestra una
interpretacion esquematizada de los peinados claudio-neronianos, lo que
sugiere su produccion en un taller hispano. Esta hipotesis se refuerza por
el analisis de su material lapideo, que apunta a una posible procedencia
de canteras andaluzas. El retrato MAC-22055 (Figura 4) sigue los mode-
los representativos antoninianos, especialmente el tipo de peinado inicial
de Faustina la Mayor. En contraste, la pieza MAC-9559 (Figura 5) se
aleja del retrato romano convencional y presenta rasgos mas cercanos a
imagenes ideales, una identificacion dificilmente demostrable debido a
las modificaciones antiguas que alteran su funcién original.

El enfoque multidisciplinario utilizado en este estudio ha demos-
trado la importancia de combinar analisis histérico-artistico y de con-
servacion para obtener una vision mas completa de la escultura cldsica.
Lo mais relevante es que, a pesar de partir de metodologias diferentes,
tanto el andlisis de las imdgenes como el estudio de la alteracion de los
materiales han llegado a la misma conclusion: las cuatro esculturas son
antiguas y pertenecen a diferentes momentos del periodo romano. La
integracion de estas metodologias no solo ha permitido avanzar en es-
tos aspectos, sino también profundizar en su historia material y en los
procesos de transformacion y reutilizacion que han experimentado a lo
largo del tiempo. Estos resultados sientan las bases para futuras investi-
gaciones sobre la escultura romana en Hispania, abriendo nuevas lineas
de estudio sobre la produccion, circulacion y reinterpretacion de estas
obras en diferentes contextos historicos.
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