quede claro que las emociones no estin
siendo experimentadas. Por otro lado,
para evitar que la emocién pueda gene-
rarse por la fabricacién misma de una ex-
presién que imite demasiado bien la
configuracién muscular universal de una
emocién especifica.
4. ;Cémo difieren los individuos en
sus expresiones faciales de emocién?
Ekman sefiala la enorme diversi-
dad que existe entre los diferentes indivi-
duos en el fenémeno de las expresiones
faciales. Dichas diferencias interindivi-
duales se registran en tres dimensiones:
en la intensidad de las acciones muscula-
res, en el timing de la expresién facial (el
tiempo que transcurre entre el aconteci-
miento que la genera y la expresién de la
emocién, y aquel que demora antes de
desaparecer) y en el “afecto-sobre-afecto”
(391) propio de cada individuo {por
ejemplo, miedo o repugnancia por la
propia ira, etcétera).

HERMAN PARRET

IIL. Conclusién

Ekman presenta, como conclusién
de 27 afios de investigaciones sobre el
rostro y las emociones, no una respuesta
definitiva sino una reformulacién y un
desplazamiento de su interrogante ini-
cial. Si hacia el comienzo de su trabajo la
pregunta orientadora era si las expresio-
nes faciales son universales o cultural-
mente especficas, las investigaciones de-
sarrolladas demostraron que diferentes
aspectos de la expresién son tanto uni-
versales como especificos de cada cultura.
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Libro necesario, Herman Parret
traza una verdadera epistemologia de la
voz y nos explica la “parole” saussureana,
la pariente pobre de la constitucién del
proyecto semioldgico del estructuralis-
mo, en un contexto de problemas y de
historia, vitales para comprender la se-
miética hoy, donde el estudio de la voz
se coloca en una interaccién con el cuer-

PO como materia significante y con la ex-
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presién (cultural) de las emociones. Con
una escritura sugestiva, realizando una
teogonia de la aparicién de la voz en la
tradicién biblica de fa cultura judeocris-
tiana, en la dualidad entre la voz de Dios
(Génesis) y la escritura de la Ley (Moi-
sés), Parret presenta en su introduccién
la traza de fa oralidad en la filosoffa ale-
mana (Shopenhauer), en la poesia italia-
na (Dante), en la tradicién de los padres

de la Iglesia, desde San Agustin a Santo
“Tomds, donde la voz es voz “hablante”,
pero también sonido, murmullo, alien-
to. Toda una semidtica de la voz se deli-

nea en La Divina Comedia: la vocalidad _

—es decir, lo distintivo fonolégico—, el
ideal de la transparencia de la comunica-
ci6n angélica sin mediacién de signos,
una especie de Parafso de la comunica-
cién sin palabras, la antitesis de la Babel
poli y cacofénica.

El autor advierte que esta filosoffa
de la transparencia total de las palabras
(17) se acomoda mal al registro de la au-
dicién, donde la pregunta de Santo To-
més “;Un 4ngel habla a otro dngel?” tie-
ne respuesta sélo en la abolicién del so-
nido. Tal vez serfa més dtil interrogar,
apunta Parret, “;c6mo le habla el 4ngel
al hombre?” a partir de la anunciacién a
Marfa. Dos problemas inmediatos y per-
tinentes: el de la enunciacién y la perfor-
matividad del lenguaje —cuando decir es
hacer y hacer-hacer— y el de la relacién
gesto/voz: ;Cémo echa el dngel a Addn y
Eva del Paraiso? ;Con un gesto o con
una orden?

Partiendo de la doble problemdti-
ca de que la “parole” no se concibe sin
voz y por consiguiente la “nominacién”
del mundo est4 en la base de un acto se-
miético de articulacién, la voz se en-
cuentra presa de lo articularorio (natural
y cultural), pero también de la estructu-
racién simultdnea del universo (21). En
los primeros capftulos, dedicados a la
voz humana y su estética —del ruido al
grito, la vociferarii y el phonasci— y a su
temporalidad —desde la cualidad de la

voz a la pragmdtica de la interaccién hu-

mana—, Parret nos presenta la impresio-
nante tipologfa de la que dispone el len-
guaje para segmentar y calificar el campo
semantico de la voz cruzdndola con una
dimensién pasional que abarca desde el
silbar o el susurrar, pero comprende a la
voz melodiosa, dolida, amarga, sepul-
cral. Toda una dindmica de la voz se di-
buja y, si nos atenemos a la dimensién
actistica, el vocabulario se despliega en
notas ampulosas, enfiticas, bajas, graves,
agudas.

La fonética y la fonologfa heredera
del siglo XX aportar4n la locacién fisio-
l6gica de la produccién (nasal, sonora),
la tensién muscular y el modo de vibra-
cién de las cuerdas vocales. Desde un
punto de vista semidtico, Parret conclu-

ye que

la calificacién indexical de la especifi-
cidad de una voz refiere a caracteristi-
cas que el interpretante atribuye al
productor del sonido vocal, de suerte
que el sonido producido funciona co-

mo indice de estas caracteristicas. (45)

Nicolds Troubetzkoy funda la fo-
nologfa estructural a partir de una nega-
tiva a tomar en consideracién a la voz en
su realizacién material, y esto por moti-
vos epistemolégicos. De hecho, el térmi-
no “voz”, por increible que parezca, es ci-
tado una sola vez en los Principes de
phonologie (1939). Todos los grandes
estructuralistas, dice Parret, desde Jakob-
son hasta Hjelmslev, son solidarios a la
puesta entre paréntesis de la voz, que
realiza Saussure en su eleccién de la
“langue” como objeto de la lingiiistica
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general (52), al punto que la operacién
saussureana de expulsién de la voz como
sustancia positiva, sustratro de la “paro-
le”, es la condicién necesaria para que
pueda existir la semiologfa. Sin embargo,
los manuscritos de Harvard,! que Parret
ha estudiado exhaustivamente, mostra-
rén a posteriori el retorno de lo reprimi-
do de la semiética estructural: el tiempo,
la voz, el cuerpo.

Al analizar la semiotizacién sono-
ra de la palabra Parret explica que la re-
lacién entre sonido y sentido es muy
compleja: si el sonido es un signo, puede
significar en tanto icono, indice o sfm-
bolo, y esta triparticién peirceana permi-
te definir “las posiciones discretas en el
eje de la sonoridad concreta de la voz”
(70). Hay una voz anterior a la articula-
cién lingiifstica, pero estamos en plena
semiotizacién cuando encontramos los
sonidos imitativos, como la onomatope-
ya, donde el parecido transforma al soni-
do en icono, o con la indexicalizacién,
que se expresa en la dimensién temporal
{(“que pasiooon”), suerte de semiotiza-
cién sinestésica, y transforma al sonido
en indice, o finalmente con la conven-
cionalizacién de los sonidos, que los
vuelve simbdlicos.

Parret sefiala que el paradigma do-
minante en comunicacién, el de verla
exclusivamente como un comporta-
miento (ya denunciado por Julia Kriste-
va en el nimero de la revista Langages
dedicado a los gestos), se revierte con la
reflexién de Bateson, que proclamara el
impacto de la voz como materialidad

significante en la interaccién comunica-
tiva (146). La hipétesis de Parret es que
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a mds compromiso pasional, mayor se-
duccién de la dimensién vocal, y esto es
decisivo para la interaccién intersubjeti-
va. Tal hipétesis nos introduce de lleno
en la comunicacién de las emociones,
donde la intencién de la comunicacién,
es mds importante que el contenido del
mensaje, y a menudo hasta contradicto-
ria. Conviene entonces distinguir entre
la expresién de la emocién y la comuni-
cacién de una actitud interpersonal,
donde cuerpo, posturas, gestos, mimicas
de la cara acompaiian a la voz (150).
Volviendo a la convencionalidad
con que toda sociedad regla y controla
expresamente la expresién de sus emo-
ciones, con cédigos corporales y mimi-
cas especificas a través de marcadores pa-
ralingiiisticos, Parret concluye que la
existencia de universales lingiifsticos ha
impedido comprender la verdadera y
compleja naturaleza de la comunicacién
corporal, realizada a través de canales au-
dio-vocales y visuales-gestuales, y que los
inventarios de expresiones y de emocio-
nes son a menudo “una amalgama de ba-
nalidades” (153). Todo un programa de
investigacién, donde la semiética, la psi-
cologia de la percepcién, la retérica, pe-
ro también la musica, la melodia y el rit-

1'1‘102

se entrecruzan para dar cuenta de
un fenémeno complejo: la produccién

de sentido en la interaccién humana.

NoTAS

1. Véase el articulo de Parret sobre los
manuscritos de Ginebra y Harvard en

este mismo niimero, asf{ como la rese-

fia de Paolo Fabbri sobre la reciente
edicién de los tltimos escritos de

Saussure.
2. Véase el articulo de Sergio Balde-
rrabano sobre el gesto musical, en este

mismo nimero.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

TROUBETZKOY, N. S (1939 [1970])
Principes de phonologie. Parls: Klienck-

sieck

JakoBsoN, R. (1956) Fondamental of
Language. La Haya: Mouton.
RIEBER, R. V. (1989) The Individual,
Communication, and Society. Essays in
Memory of Gregory Bateson. Cam-
bridge/Londres: Cambridge Univer-
sity Press.
KRISTEVA, J. (1968) “Le geste, pra-
tique ou communication”, Langages
10. Pratiques et Langages gestuels. Paris:
Larousse.

Olga Corna

CHRISTIAN PLANTIN, MarIANNE Doury, VERONIQUE TRAVERSO (eps.)

LES EMOTIONS DANS LES INTERACTIONS. Collection. Lyon: Presses Univers

itaries de

Lyon, 2000, 329 pp- ISBN 2-7297-0639-9. Collection Ethologie et Psychologie des

communications.

Este libro es el resultado de las in-
vestigaciones sobre las emociones en las
interacciones comunicativas presentadas
en el congreso sobre este tema llevado a
cabo en la Universidad de Lyon 2
(1997). Los principales argumentos
abordados en esta obra colectiva son los
marcadores lingiiisticos de la emocién,
los efectos de la gestién de las emociones
en el discurso de la interaccién, los ele-
mentos del contexto, las emociones “ha-
bladas” (referidas, descriptas, narradas),
las emociones asociadas tipicamente a
ciertas interacciones. La mayorfa de las
investigaciones se refieren al paradigma
de la lingiiistica interaccionista, a la psi-
cologfa y a la semiética, con corpus de
anilisis que van desde la interaccién en
los medios hasta las interacciones coti-

dianas, terapéuticas o didécticas. Un es-
pacio se dedica a las inscripciones de las
emociones en el material icénico y a la
expresién ritualizada de las mismas.

Al preguntarse en su articulo sobre
la actualidad de la retérica de las pasio-
nes, Ekkehard Eggs, de la Un_i.yersidad
de Hanover, precisa que toda emocién es
por definicién una forma de “tener” el
cuerpo en un escenario determinado,
que su manifestacién se halla siemprfe li-
gada a indices corporales (enton.aaén,
mimica, gestos) que forman un sistema
semiético especifico, y que esta semidti-
ca se construye sobre la base de la infe-
rencia. Constata que la retérica cldsica
no ha desarrollado sistemdticamente una
semidtica corporal, si bien esta ha atrave-
sado desde la Antigiiedad, y sobre todo
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