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TRANSMUTAGOES INTERSEMIOTICAS:
UM GENERO DE ANEDOTAS HiBRIDAS!

THOMAS A. SEBEOK

O termo transmutagdo, usado nesse artigo, refere-se  tradugio interse-
miética, definida como “uma interpretagio de signos verbais por meio de sig-
nos de sistemas de signos nio-verbais” (Jakobson 1971: 261). Anedotas, em
geral, s3o consideradas “uma forma de narragio” (Miller 1955: 66), portan-
to, um tipo de arte verbal, embora (ao conté-las para pessoas com visio e au-
digdo perfeitas na presenga de uma fonte de luz) elas estejam normalmente
acompanhadas por vérios elementos gestuais como acessérios, incluindo ex-
pressbes manuais e faciais acopladas, posturas, etc., que tendem a comple-
mentar-se em unissono, muitas vezes para reforgar, a irreveréncia transmitida
pelo fio verbal temdtico primdrio. Apesar do fato de todas as anedotas serem
configuragbes intrinsecamente pansemidticas, a alternincia verbal ¢ tipica-
mente primiria. A anedota pode ser fecunda, mas talvez menos ampla, con-
tada no escuro, mas nio, ao contrério, transmitida unicamente por meio de
adjuntos nio-verbais, os quais, por exemplo, em um contexto italiano, exer-
cem “uma fungio adverbial essencial com relagdo ao significado manifestado
pela expressio mimica” (Ricci Bitti 1992: 195).

Existe, no entanto, outra categoria de anedotas, das quais este artigo re-
lata cinco exemplos. Anedotas que pertencem 2 este subgénero sdo narradas
como todas as outras, mas apenas até certo ponto: o climax — ou, em exem-
plos como “O gato morto” (anedota 4 abaixo) em que temos vérios remates
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aumentando de um climax a outro — pode ser alcangado através de gestos
simples, como nas anedotas 1 e 2 abaixo, ou através de um conjunto de ges-
tos, como na anedota 3. O humor n@o pode ser satisfatoriamente percebido
no escuro ou pelo telefone, nem facilmente transmitido de forma escrita (in-
cluindo email). Tais anedotas hibridas, se contadas cara-a-cara, devem ser
acompanhadas por gestos apropriados; se narradas em forma de roteiro, de-
vem ser ilustradas por figuras de vérios tipos, s vezes representando movi-
mento, como em “Jesus Cristo na cruz” (anedota 3). A graca da porgio ver-
bal de uma anedota hibrida diminui rapidamente em relago 2 quantidade de
elaboragio visual que seu desdobramento inscrito exige. Isto fica evidente pa-
ra os leitores que pretendem ler as anedotas 3 e 4.

As transmutagbes semidticas interligadas das anedotas pertencentes a
este género dependem de uma performance tangivel quanto ao principio de
sucessividade (ou indexicalidade) sobreimposta sobre o principio da simulta-
neidade (ou iconicidade). Sio, portanto, formagdes semioticamente mais
complexas do que observagses ortodoxas e espirituosas, que iluminam nossa
vida didria.

1. O FOTOGRAFO DINAMARQUES?

Ost, a palavra dinamarquesa para “queijo”, é pronunciada “oost”, com
um especifico arredondamento da vogal. A anedota € a seguinte:

Um jovem dinamarqués quer se tornar um fotégrafo profissional, mas
os retratos que ele tira sio inadequados (figura 1.1). Ele € aconselhado a es-
tudar a arte da fotografia com um célebre mestre em Nova lorque (figura
1.2). Acravessa o Atldntico para aprender com este mestre (figura 1.3), que
lhe ensina uma regra simples: instruir seus modelos a dizerem “queijo” antes
que ele tire a fotografia (figura 1.4). O dinamarqués retorna a Copenhagen
(figura 1.5). Diz a seus modelos: “Diga OST” (figura 1.6). [Aqui quem con-
ta a piada exagera o arredondamento dos ldbios indiscutivelmente sério de
“oost”. As figuras 1.7 e 1.8 mostram o que os espectadores imaginam que
possa acontecer a seguir].

2. AS BAGUETES?
Um turista americano em Paris sai para dar uma caminhada, e, que-

rendo retornar ao seu hotel, perde-se no caminho. Ele aborda um francés
que estd carregando uma baguete debaixo de cada brago e lhe pergunta onde
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ele pode encontrar o Hotel d’Iéna (figura 2.1). O francés pede ao turista pa-
ra segurar as duas baguetes (figura 2.2). Para consternagio do americano, o
francés gesticula [aqui o contador da anedota encolhe seus ombros de uma
maneira tipicamente francesa, abrindo seus bragos, indicando que ele nio
tem a menor idéia de onde fica o hotel (figura 2.3)].

3. Jesus CRISTO NA CRUZ

Jesus Cristo ¢ condenado 4 morte por Pilatos. Pilatos diz a ele: “Veja, eu
sou um homem misericordioso. Vocé deve morrer, mas eu te darei uma chan-
ce de escolher a maneira de ser executado. Suas duas opgdes sio: a) nés po-
demos enterrd-lo na areia até a altura das suas axilas, entdo espalharemos mel
na sua cabega e bragos, deixando que os insetos lhe piquem até a morte; ou
b) podemos pregé-lo na cruz” (figura 3.1). Como ¢ sabido, Cristo escolheu a
segunda opgio, razio pela qual todos os catélicos lembram dele fazendo o si-
nal da cruz (figura 3.2) a0 invés de [aqui o contador da anedota balanga seus
bragos freneticamente na altura da cabega, como que se defendendo da pica-

da de insetos (figura 3.3)].
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Figura 3.3

4. O GATO MORTO

Um homem est4 dirigindo seu carro muito rdpido e, sem querer, atro-
pela um gato (figura 4.1). Ele para para procurar pelo dono do gato e se des-
culpar. Péra na casa de uma velha senhora (figura 4.2), achando que ela de-
veria ser a dona do gato. Ele diz: “Madame, eu sinto muito, mas eu acho que
matei seu gato”. A senhora pergunta: “Bem , como era o gato?” (figura 4.3).
[Aqui o contador da anedota simula um gato morto (figura 4.4)]. A velha
senhora entio diz: “Nio, nio, meu jovem! Eu quero dizer: como era o gato
antes de vocé atropelé-lo?” (figura 4.5). [Novamente o contador da piada nio
diz nada; apenas gesticula a expressdo espantada de um gato que estd prestes
a ser atropelado por um carro (figura 4.6)].
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Figura 4.1 Figura 4.2

110 | deSignis 3

Figura 4.5 Figura 4.6

TRANSMUTAQ(-)ES INTERSEMIOTICAS: UM GENERO DE ANEDOTAS HiBRIDAS

5. PESCOCO CURTO?

Um americano pergunta a um italiano: “Por que os italianos tém o pes-
cogo curto?” (figura 5.1). [O contador da piada ndo diz nada, mas simples-
mente faz o gesto italiano: “Eu nio sei”, erguendo seus ombros e fazendo com
que seu pescogo encolha, quase desaparecendo (figura 5.2)].

Figura 5.1 Figura 5.2

Desenbos de Luciano Ponzio

Tradugio de Regina Santos
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1. Este artigo estd publicado em Sebeok, Thomas A. Global Semiotics, Blooming-
ton: Indiana University Press, 2001, 115-119. Foi inicialmente publicado em ita-
liano como “Trasmutazioni intersemiotiche: Un genere di barzellette ibride. La #ra-
duzione” en S. Petrilli (ed.), Bari: Meltemi Editore, 1999, 153-166. Est4 inspirado,
em parte, por um conjunto de fotografias em que Joean Umiker-Sebeok, Erica L.
Sebeok e eu modelamos os gestos.

2. John Lotz, na época na Universidade de Estocolmo, me contou esta anedota em
julho de 1947, supostamente para elucidar a diferenga entre os termos “significan-
te” e “significado”, de Saussure.

3. Jessica A. Sebeok, na época na Faculdade de Brasenose, Universidade de Oxford,
me contou e demonstrou esta ¢ as duas anedotas seguintes em novembro de 1998.
4. O professor D. N. Rudall, da Universidade de Chicago, me recontou esta ane-
dota em agosto de 1999.
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ABSTRACT

My article deals with a new genre of jokes, which I have called “gesture jokes”.
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GESTO E INICIACION EN LA INTERACCION DIDACTICA

TsuvosH! Kipa
MarTINE FARACO

1. INTRODUCCION: NO VERBAL, INTERACCION Y DIDACTICA DE L2

El objetivo general de este articulo es estudiar algunos aspectos no ver-
bales de la interaccién didéctica entre el docente y el estudiante de segunda
lengua! (L2). Més especialmente, nuestra atencién se fija en la “secuencia de
aprendizaje” en la que los interlocutores dejan momentdneamente el desarro-
llo de la conversacién y negocian un problema de comunicacién {a menudo
de orden lingiiistico), mediante el esfuerzo de focalizacién de la atencién en
un objeto de esta negociacién. Podriamos suponer que el marco de la interac-
ci6n (i.e. situacién diddcrica, estatutos sociolégicos y sociales de los interlo-
cutores, asimetrfa de competencia lingiifstica, etc.) engendraré caracteristicas
propias. Sin embargo, este tipo de secuencia se observa en la interaccién en-
tre nativos (Giacomi 2000; Schegloff 2000), y la negociacién del significado
es un modo de interaccién generalizable a todos los tipos de comunicacién
(Kida 2001). La secuencia de aprendizaje es una instancia privilegiada de la
apropiacién lingiiistica para el estudiante, a causa de su actividad cognitiva en
ese momento especialmente, pero al mismo tiempo es un momento delicado
ya que implica una amenaza para la relacién interpersonal de los interlocuto-
res en la interaccién social. Tratar aspectos no verbales permite pues analizar
desde mis cerca estas dimensiones cognitivas e interaccionales de la negocia-
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