estas experiencias, en opinién de Migno-
lo, permiten sostener que el problema
actualmente radica en “la rearticulacién
de los disefios globales desde la perspec-
tiva de las historias locales”, y no en in-
dicar los grados de adecuaci6n existentes
entre ellas.
“Provincializar Europa” —el lema
del subalternismo por el que la historia
universal no es sino una historia “local”
més— adquiere sin duda una dimensién
particular en este libro, que se trata prin-
cipalmente de un gran proyecto sobre
epistemes posibles. Creo que una forma
de considerarlo implica ponerlo en rela-
cién con el debate en los estudios cultura-
les transnacionales cuando analizan el lu-
gar operacional del valor en la cultura. En
términos del debate de Gayatri Spivak
con Frederyck Jameson la historia y el dis-
curso hoy deben ser vistos como un “efec-
to del borramiento de lo econémico”
(Spivak 1999: 336) inscripto en una geo-
politica del poder que funciona en e
Norte segin una ignorancia sancionada
que puede confundir “polémica porque sf
con resistencia” (1999: 338). El segundo
aspecto radica en la relacién entre decons-
truccién y fetichismo de la diferencia.
Desde la deconstruccién existirfa una
irreductibilidad del “pensamiento de los
bordes” respecto de la filosoffa, ya que el
primero sélo puede ser negativo e incom-
patible, pero a la vez inerradicable, en la
identificacién entre Europa y lo universal.
Recientes investigaciones en an-
tropologfa, estudios culturales, filosoffa
y literatura han observado que la exclu-
sién de amplios sectores subalternos de
la razén universalista produjo no sélo el
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interior eurocéntrico, sino las propias
condiciones de la subalternidad. Sabe-
mos también que la diversidad del subal-
terno no radica en su heterogeneidad
empfrica sino en que se constituye en
una interseccién precaria de pactos de
razas, clases y géneros que precisa ser
continuamente teorizada. ;Cémo, en-
tonces, puede un grupo oprimido trans-
formarse “en un lugar de muiltiples di-
versidades de historias locales” sin ser
subalterno para los disefios globales? Y,
aunque Mignolo es muy cuidadoso al in-
dicar que la lucha civilizatoria es una lu-
cha por la hegemonfa y la “liberacién’,
ces posible pensar una “diversalidad”
epistemolégica en términos de “sistema”
si su estatuto fundacional y universal ha
sido erosionado?

Reinsertados el debate con el pos-
marxismo y la deconstruccién en una
suerte de fragmentacién que debe ser
fundamento de una ruptura sistemdtica,
el libro a veces es m4s ambicioso en sus
postulados que en alcances reales. Pero
sin duda contribuye a establecer estdnda-
res de discusién en los estudios subalter-
nos proponiendo como espacio de deba-
tes una auspiciosa precariedad.

NoTA

1. Ademis de un niimero importante
de articulos, se puede ver su The Dar-
ker Side of Renaissance: Literacy, Territo-
riality and Colonization, Ann Arbor:
Michigan University Press, 1995. El
némero de trabajos que se ocupan de

la critica al eurocentrismo es creciente.

Al respecto se puede ver una compila-
cién reciente de Walter Mignolo Capi-
tali ¥ geop lftica del conocimient
El eurocentrismo y la filosofla de la libe-
racidn en el debate intelectual contempo-
rdneo, Buenos Aires: Ediciones del Sig-
no/Duke University, 2001.

JosE Pascuad Buxo
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Una verdadera semiética de las
imdgenes del barroco hispanoamericano
nos propone José Pascual Buxo en su
apasionante, fascinante y erudito libro
dedicado a la naturaleza del arte emble-
mético y a las relaciones entre la imagen
visual y la palabra. El mundo simbélico
de la América virreinal es un complejo
espacio denso de alusiones, metéforas y
artificios que encuentran en el género
emblemdtico su forma de expresién ca-
racterfstica. El emblema es un dibujo
alegérico sencillo acompafiado de un le-
ma explicativo destinado a ensefiar de
forma intuitiva una verdad moral (p- 21)
y esta relacién entre imagen icénica y
virtud moral hacen que este tipo de tex-
to cultural sea un objeto semiético inte-
resante. La emblemdtica, una disciplina
cldsica del humanismo, inventada por el

italiano Andrea Alciato en 1531, se vuel-
ve un género caracteristico de la icono-
graffa de la época con una retérica pro-
pia que Buxo analiza a lo largo de los

ocho ensayos que componen el volu-
men. El material figurativo de los emble-
mas proviene del imaginario simbélico
dela Antigiiedad clésica, fijados por la li-
teratura, la pintura y la estatuaria, es de-
cir son estructuras que proponen no una
simple ilustracién de un contenido con-
ceptual moral (“la envidia”) sino una
transposicién icénica donde se cruzan
dos ordenes semibticos: el metaférico y
el metonfmico en un programa narrati-
vo. Buxo sefiala el componente fuerte-
mente cultural y codificado de estas
transposiciones, que se refieren siempre
a un preconstruido literario: el emblema
es un texto cultural que nos habla del
universo barroco en el que est4 inmerso
el hombre latinoamericano. Destacando
la imposibilidad del andlisis icénico co-
mo transposicién léxico-semdntica (a
una imagen le corresponde un concepto)
pero haciendo referencia al sistema de
alusiones y connotaciones que el emble-
ma sugiere, la perspectiva de Buxo se
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acerca a la de Burucia para quien la ri-
queza del arte barroco latinoamericano
se asienta en una permanente y renovada
circulacién de imdgenes. El mundo ba-
rroco es el reino del imaginario y de la
imaginerfa. Texto sincrético, la imagen
emblemdtica y barroca manifiesta si-
multineamente valores semdnticos per-
tenecientes a multiples dominios de la
experiencia cultural (p. 44) donde la mi-
tologfa y la analogfa se vuelven centrales
porque provocan una nueva prictica de
lectura: la del desciframiento.

Inspirado en la lectura icénica
peirceana, Buxo muestra c6mo el {cono
es un signo que se propone como una se-
mejanza efectiva pero que, en la transpo-
sicién emblemética y con la incorpora-
cién del signo lingiiistico por definicién
arbitrario, se vuelve artificio estilistico;
de allf que una semiética de la emblems-
tica deber4 tener en cuenta un sistema de
relaciones internas entre imagen, palabra
y significacién simbélica. “Este tipo de
semiosis o proceso de significacién es el
resultado de especializar un signo o con-
junto de signos como representante si-
multdneo de valores semdnticos perte-
necientes a paradigmas culturales dife-
rentes, ex gr. la estructura del universo y
la estructura del hombre: ‘mundo abre-
viado' ” (p. 65). La conclusién para una
semidtica de la cultura latinoamericana
es que el signo icénico, trabajado como
texto en el emblema, se vuelve, por un
sistema de equivalencias fuertemente
codificado, una propuesta de lectura e
interpretacién, y los mecanismos de la
cultura no son “otra cosa que la revalora-
cién que una comunidad determinada
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hace de los vastos conjuntos de homolo-
glas en que descansa aquel tipo particu-
lar de conocimiento que llamamos sim-
bélico o analégico” (p. 66). Conclusién
importante porque nos permite estudiar
al emblema también como un vasto ope-
rador de memoria colectiva, y en este
sentido constituye una retérica, en cuan-
to construye el “lugar comin” en el que
el hombre latinoamericano se reconocfa
y recordaba. Estamos frente a una lectu-
ra del fcono emblemdtico como un ope-
rador de una vasta mnemotécnica, en el
origen de una particular retérica latinoa-
mericana, que opone a la memoria de las
palabras, la memoria de las cosas (p.
171) en la reminiscencia y el suefio.
Dos transposiciones particular-
mente interesantes en el estudio de Bu-
x0: el de la poesfa emblemdtica y la poe-
sfa de Sor Juana Inés de la Cruz, de la
que el semiblogo mexicano es sin duda
uno de los mayores expertos, y el de las
piras funerarias de la Nueva Espafia.
Asf, tanto la construccién de los poemas
de Sor Juana como el “Tiimulo imperial
de la gran ciudad de Méico” (1559)
muestran c6mo los emblemas de Alciato
se explican como motivo inspirador pe-
ro también como el “lugar comin” en
que se construfa la cultura de la época. El
emblema es entonces una especie de cip-
sula semdntica (p. 124) porque nos ha-
bla simultdneamente de muchas cosas y
con muchos soportes: la lengua, el espa-
cio, el tiempo. Preso en un universo
fuertemente icénico en todos los planos
(el de las palabras y el de las cosas), el
hombre latinoamericano circula desci-
frando, interpretando, aprendiendo,

yuxtaponiendo en un sincretismo formal
e ideoldgico de imaginerfa clésica, cris-
tiana e indfgena. De Carlos V a Hern4n
Cortés, de Alejandro VI a Moctezuma o
Atahualpa, un verdadero programa icé-

GusTavo Lins Riseiro

nico-ideolégico se pone en marcha en la
Nueva Espafia para suscitar el conoci-
miento pero sobre todo, el recuerdo.

Lucrecia Escudero Chauvel

PoOSTIMPERIALISMO. CULTURA ¥ POLITICA EN EL MUNDO CONTEMPORANEO. Barcelo-
na: Gedisa 2003, 237 pp. ISBN 84-7432-992-2.

El texto de Gustavo Lins Ribeiro
se inscribe en la larga lista de produccio-
nes en torno a la cultura que atraviesan el
panorama del pensamiento actual y se re-
lacionan con las preocupaciones teéricas
y politicas (o politicas y te6ricas) que sur-
gen de los escenarios generales de los vl-
timos veinte afios, centradas tanto en la
cultura como en la polftica, en la sociedad
como en el individuo, en el pensamiento
como en el cuerpo. La “constelacién” de
temas desplegados en este campo tedrico
abarca un vasto territorio en el que no
s6lo cabe hablar de fronteras y disolu-
cién de fronteras disciplinares, sino tam-
bién de didlogos, antiguos y nuevos,
entablados en esos nuevos escenarios.

Lins Ribeiro inscribe su palabra en
ese didlogo desde una preocupacién: la
filiacién de la propia palabra. Su texto
pone en juego la mirada sobre el proceso
de produccién de los conocimientos
acerca de la realidad en la que estamos,
insistiendo en medir con la misma vara
todos los discursos, aun aquellos mis afi-
nes. En este contexto, al ubicar el discur-
so poscolonial en sus condiciones de pro-
duccién, distribucién recepcién, se pone

de manifiesto que est4 fuertemente mar-
cado por su origen tanto geografico co-
mo tedrico. Se trata de discurso externo
“sobre el otro que llega a través de un po-
der metropolitano —el britdnico—"; ade-
mis, siendo en sus postulados iniciales
tan critico con respecto a la produccién
del conocimiento sobre el Otro, resulta
altamente paradojal e irénico que se
arrogue el derecho de producir conoci-
miento sobre el Otro latinoamericano.
En relacién con el multiculturalismo
aplica la misma regla: colocarlo, més all4
de sus encrucijadas, en las condiciones
de produccién y distribucién; a pesar de
las diferencias de discursos, concluye
también por ponerlo en duda por su ca-
récter ajeno y reificador respecto de la
realidad latinoamericana.

En la determinacién de su propia
filiacién, Lins Ribeiro reivindica la tradi-
cién tebrica que arranca con Marx,
Gramsci, Althusser y los estudios lati-
noamericanos que se preguntan por las
relaciones entre la cultura y el poder. En
general, a lo largo de la obra, una y otra
vez aparece su propia adscripcién al cam-
po de las ciencias sociales, haciendo hin-
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