por cierto, si pensamos en la jerarqufa
que el Renacimiento otorgaba a las na-
cientes artes pldsticas, segin el tipo de
contacto que el artista tenfa con la mate-
ria de expresién: el arquitecto y el pintor
jerdrquicamente superiores respecto de
quienes, al modelar, tenfan contacto di-
recto con la excrecién de los animales.

La dicotomfa cuerpo-espititu que
cruza la historia de Occidente es puesta
sobre el tapete en el andlisis del trata-
miento que los artistas han hecho de
nuestro cuerpo 2 lo largo de la historia de
la pintura, a través de la propia “corporei-
dad” de las pinturas. El autor hace nacer
esta “historia”, aunque no se trata del
tiempo histérico sino de un “destiempo”,
en el renacimiento giottesco y con una
mirada inquisitiva y selectiva organiza ese
destiempo que reclama “la constante ins-
tauracién de la diferencia ya que lo diver-
so justifica lo inverso en su existencia”.

En cada capftulo se realiza una pe-
quefia arqueologfa que salta hacia atrds
para traer hacia adelante los indices que
prenuncian detrds de la formalizacién
desmaterializante la desintegracién for-
mal y la transmutacién material contem-
pordneas; en otras palabras, cada capitu-
lo avanza hacia el cuerpo brutalizado sin
abandonar el horizonte del cuerpo ente-
ro. La transmutacién de la materia es
rastreada y seguida paso a paso, hasta la
actualidad en la que el texto pasa por
la mencién del uso de los desechos fabri-
les y urbanos hasta llegar a los restos or-
génicos, resultado e fndice de la nueva
presencia del cuerpo.

El recorrido del libro es did4ctico:
iniciado a partir de una frase de Claudel
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que retorna en los distintos capftulos, la
lectura recorre un hilo en el que Giotto,
Veldzquez, Picasso, Pollock, De Kooning
se engarzan con ligeras variantes consti-
tuyendo los hitos por los que atraviesa la
demostracién. Ese hilo de autores reapa-
rece con ligeras variantes en cada capf-
tulo mientras la obra avanza temdti-
camente con la modalidad del discurso
pedagégico. En efecto, Pere Salabert ex-
plica los conceptos semiéticos para ha-
cetlos accesibles al lego, de tal modo que
el texto encuentra su puiblico entre espe-
cialistas de distintas disciplinas. Por otro
lado, las ideas estdn sostenidas con la
fuerza del exemplum: Metamorfosis de
André Masson, Offenda mustia de Paul
Klee o los cuerpos repulsivos de Mathias
Griinewald, entre otros tantos.

Sin embargo, lo interesante para
remarcar es la correlacién entre el ejem-
plo, el tema y la palabra. En efecto, si
bien muchos de los ejemplos estdn re-
producidos en impecables fotograffas en
blanco y negro, cuando el autor los des-
ctibe lo hace de una manera tal que, en
la descripcién, el texto se transforma y
crece hasta las alturas del tema o descien-
de hasta sus infiernos: las palabras se agi-
gantan, se retuercen, se vuelven de carne,
sangre y excremento en profunda analo-
gfa con el tema.

Marta Ledesma
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La imagen carece aiin de una cien-
cia propia, de una “iconologfa”. fmagen.
Comunicacién, Semidtica y Medios es un
aporte en ese sentido ya que Santaella y
Nbth responden a la propia fascinacién
por la imagen con una propuesta teérica
guiada por “nuestras percepciones visua-
les, por la contemplacién y por las mi-
radas visuales y mentales sobre nuestro
objeto de estudio”.

Este es el marco de la interesante
escritura conjunta que se abre con la
constatacién de que el estudio de la ima-
gen se distribuye entre “historia del arte,
teorfas antropolégicas, sociolégicas y
psicol6gicas del arte, estudio de los me-
dios, semiética visual y teorfas de la cog-
nicién”. La diversidad epistémica obliga
a plantear un estudio interdisciplinario
desde los géneros tradicionales hasta los
nuevos medios. Asf, pasan por las p4-
ginas del texto pintura y fotograffa, in-
fograffa y fotograffa digital, temdrticas
ubicadas entre dos coordenadas ineludi-
bles: el hecho de que la imagen pertenez-
ca a un sistema semidtico sin metase-
miética y la imposibilidad del cédigo
verbal de desarrollarse sin imdgenes. La
relacién casi paradojal entre ambas coor-
denadas la que exige el abordaje teérico
que plantean los autores.

El plan general de la obra se inicia
con paneos generales para ir enfocando
la lente en cuestiones particulares, cast

de “detalle”. Los capftulos iniciales hacen
una especie de historiograffa o recuento
bibliogrifico del estado de la cuestién:
en el primero se recorren rdpidamente
los grandes temas de la representacién,
desde la escoldstica hasta Dertida pasan-
do por Descartes, Port Royal, Goodman
y Foucault, para realizar luego un desa-
rrollo sucinto de las relaciones entre ima-
gen mental y psicologfa cognitiva, esta
vez desde Platén hasta Piaget.

El segundo capftulo sobrevuela las
ciencias de la imagen para detenerse en
la semiética. En este punto, el andamia-
je bibliogrifico construye un vasto es-
pectro; los textos y corrientes aparecen
agrupados en categorfas variadas: por un
lado podemos encontrar un listado de
revistas o informativos, de articulos in-
troductorios o capftulos de libros, o de
presentaciones a congresos; por otro,
una descripcién de las lineas derivadas
de Hjelmslev, de los funcionalistas del
Circulo de Praga, de la sociosemidtica o
bien de los cercanos a Greimas o al Gru-
po de Lieja, destacindose un recuento
exhaustivo de las distintas direcciones y
tendencias tanto de manera general co-
mo en relacién con temas individuales.

A partir de este capftulo el texto
parece doblarse sobre s{ mismo, dete-
niéndose con mayor detalle en los temas
anunciados al comienzo: “Imagen, texto
y contexto; Palabra e imagen; Imagen,
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tiempo y percepcién; Los tres paradig-
mas de la imagen; Lo imaginario, lo real
y lo simbélico en la imagen”, que pro-
porcionan los fundamentos de la ciencia
de la imagen con categorfas tedricas pro-
venientes de la semiética, bdsicamente la
peirceana, del psicoandlisis, la comuni-
cacién y la ciencia cognitiva. Intercala-
dos aparecen otros desarrollos que ejem-
plifican ]a aplicacién de los fundamentos
semidticos a la pintura, la fotograffa, la
computacién y la miisica o bien abordan
los mismos temas desde otras perspecti-
vas tedricas.

Puede notarse la conjuncién de
distintas lineas de andlisis: en “La foto-
graffa entre la muerte y la eternidad” las
categorfas de andlisis son de oposicién,
de tal manera que al analizar la fotogra-
ffa “cualquiera sea el 4ngulo adoptado
para la observacién” somos conducidos a
“la constatacién de su naturaleza diddi-
ca, opositora, hasta contradicroria”
(118). Por el contrario, el capftulo si-
guiente plantea el modelo triddico de
Peirce como alternativa a la tradicién
de estudios sobre la imagen dominados
por la perspectiva logocéntrica. Estos
ejemplos son vélidos para mostrar el de-
sarrollo del texto, que se desenvuelve
presentando enfoques y miradas com-
plementarias o contrastantes, enriquece-
doras de la lectura. Contribuye en este
sentido el hecho de que la obra escrita “a
cuatro manos”, como dicen Santaella y
Noth, conserva algunos rasgos de la
enunciacién de cada uno de los autores,
quienes exhortan al lector a encontrarlos
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y “sacar provecho de ellos”. Si a esto le
agregamos la impecable documentacién
bibliografica sobre los estudios realizados
hasta el presente sobre la imagen, pode-
mos decir que nos encontramos frente a
un tratado que ubica los debates sobre la
imagen en el horizonte del pensamiento
occidental de manera exhaustiva y abier-
ta. Acerca de su importancia y necesidad
pueden dar cuenta las tres ediciones que
se han realizado en el idioma original
desde su aparicién en 1998.

El texto reconoce un antagonista
bésico: la critica al poder “manipulador”
de la imagen, al que responde con la rei-
vindicacién de su poder “cognitivo”. Es-
ta toma de partido aparece subrayada
en el tftulo original Imagen. Cognicao,
Semidtica, Midia. En la versién espafiola
el tftulo escamotea esta relacién que, no
obstante, se desprende claramente de las
primeras piginas con el planteo de la
divisién entre imagen visual y mental,
unificadas bajo el concepto de represen-
tacién, objeto de dos ciencias “vecinas”,
semiética y ciencias cognitivas.

Dado el caricter y el estilo de la
obra, el punto en discusién no estd pre-
sentado en términos polémicos sino su-
gerido o apenas esbozado, pero segura-
mente constituye uno de los modos de
lectura posibles. Un modo que com-
plementa la posibilidad de abordar la
documentacién exhaustiva con la postu-
ra, sin estridencias pero firme, de revalo-
rizacién teérica de la imagen.

Marla Ledesma

V. AGENDA

Esta seccion contiene informacién actualizada sobre los principales congresos, seminarios, etc.

que se realizan en torno a la disciplina semiética. Puede enviar un maximo de 20 lineas sobre

estos eventos a aljurado@itesm.mx. Incluya datos sobre titulo, temitica, fecha y lugar de reali-

zacién, idiomas, fechas limite para la entrega de trabajos, direccién postal e Internet, teléfonos

y nimeros de fax.

EVENTOS POR REALIZARSE

I Congreso Internacional de

Literatura Comparada

Lugar: Vigo, Esparia.

Fecha: 3 al 5 de noviembre de
2003.

Mis informacién: Carmen Bece-
rra, Congreso Internacional de Li-
teratura Comparada, Fac. de Filo-
loxia e Traduccién. Universidade
de Vigo, Dep. de Literatura espa-
fiola y Teoria de la Literatura, La-
goas-Marcosende, s/n., E-36200
Vigo, Espafa; cbecerra@uvigo.
es, mcande@uvigo.es, bsuarez@
uvigo.es o achas@uvigo.es
Tematicas: Sections: 1. Literatura y
cine: obra literaria y cinematografi-
ca del escritor y director de cine
Gonzalo Suérez; 2. Mujer y cultura:

cine, television y artes plsticas.

V Congreso Internacional -

Cervantes y el Teatro

Lugar: Florencia, Italia.
Fecha: 17 al 19 de diciembre de

2003.

Mais informacidn: Jesis G. Maes-
tro, Teoria de la Literatura, Uni-
versidad de Vigo, Facultad de Fi-
lologia y Traduccién, Campus La-
goas Marcosende, E-36200, Vi-
go, Espafia; Theatralia@poetic.
com, Maria Grazia Profeti, Uni-
versita degli Studi di Firenze, Di-
partamento di Lingue e Lettera-
ture Neolatine, Via S. Reparata
93-95, |-50129 Firenze, Italy;
mariagrazia.profet@unifi.it

http://cervantesvirtual.com/
bib_autor/Cervantes/cervantesy

teatro.shtml|

VI Congreso Internacional de
fa AISV - Ver y Saber: Memoria,

Accidn, Proyeccién

Lugar: México, D.F.

Fecha: del 10 al 14 de diciembre
de 2003.

Mis informacién: Dr. Alfredo Cid
(Président, Org. Committee):
(5255)-5483-2301, (5255)-5594-
2749, fax (5255)-5483-2282,
aljurado@itesm.mx,  http://
www.ccm.itesm.mx/dhes/

dcomunicacion/congreso.html,

semioticavisual@yahoo.com.mx
Temdtica: 1. Memoria, visién,
percepcidn, cognicién: procesos
semidticos, 2. Modelos tedrico-
metodoldgicos de la semidtica
visual: la interdisciplinariedad,
la transdisciplinariedad, 3. Re-
presentacién: transformacién,
deformacién, informacién, 4.
Modelos de la produccién y de la
lectura semiéticas, 5. Produc-
cién y uso semidtico en el dis-
curso politico, 6. Semiética de la
identidad, 7. Lecturas ciudada-
nas de la imagen, 8. Educacién
en los medios, educacién de los
medios: semiética aplicada,
9. Taxonomia de las imagenes, el
saber visual: la imagen cientifi-
ca, la artistica, la periodistica y
otras, 10. Imagen, memoria y re-
gistro, 11. Videovigilancia, 12. El
rol del espectador en los medios

de hoy.

CaLL FOR PAPERS

Das Verbindende der Kulturen/
The Unifying Aspects of
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