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ABSTRACT

{brido es recurrente cuando se escribe sobrf‘: Cultll.;l:(l) (i[le

2 tan hablar de la mezcla de len.guajes come ‘
e, fa, comunes en las mds diversas mamfes_
B Y‘t'tecni:.t%: }Cfunque se trata de fenémenos 1'1;‘uy ch;1
contem : ; N
del :;2, exiitc en la repeticién del concepﬁ?bﬁilbgzeso I:CS—
Ivie go de olvidarse de que antes que tlodo, it o e me
MRS lenire cn lo hibrido un origen, una e

The “dearsy of Pphotography” is metaphor of the adyens of dig
graphy. It refers 1o the end of & medium whpse messages were ;
referential objecss Digital image making creates Pictures which haye o
Jerent, but such pg of the Photographic referent already existed iy iy
10graphy. Several forms amg modalities of this disappearance of the re 2
ditional Photography are the topic of this paper, ¢. &-» falsification by retg
total abstraction Jrom veferens in abstract Photography.” Special a .
ven to the loss of the referent dye 1 Dhotographic self-reference. The pho estd presente de manera metaférica en el trazo de umot:
‘ ismpzra.l y el concepro asociado” en“palabris coflf;‘:l:’—s:;
derno”, “poshumanc”, “posbiolégico” y “posturbano’.

i dical de-

relaci embargo, es el ra
relacién con un pasado que, sin g e e
rmino creado.! En palabras de Deleuze, “a , oo

: a
ina nueva palabra para ser expresado, a veces usa una p -
tle sentido singular”.? Decir de otra forma es constru :

: ‘ I r medio
0 en el que se torna posible hacer cosas diferentes po

Winfried Noth es profesor titular de I Universidad de Kassel, Alemania, Pm '
do del Programa de Posgrado en Comunicacign ¥ Semidtica de la Universi
de San Pablo, Brasil, director del Centro de Investigacién Culrural de la U.n
Kassel y ha sido Presidente de la Asociacign Alemana de Semidrica. Noth c.s
libros y de 150 articulos y editor de orros g libros en el drea de semid'im'gm} ol
da <http://WWW.uni—kassel.de/ ~noeth>, por €., Panorama da semidtica de Plario
A semidtica na séoui, XX, Imagem: Cognigao, semidtica, midia (con L. Santaclla)

CALED € semidtivg (con | Santaella). E-mail. noeth@uni-kassel.de

€N e de la bibliograffa dedicada al tema‘camina en [Zirlrii
-’ Dos ejemplos son Writing Space, de Jay David ]-_D)Olt?fded _zif; o
ige Landow. En el primero, se discute la no linealida
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amadas photoplays € inicialmente
aditiva (fotograffa mds teatro)
resentada

fueron originalmente 11

en el segun
gundo con la filosoffa de Foucaul; Craturg de g,
Era
7  forma de arte meramennte
cémara estdtica para una escena rep

je digital reside ;
e
cursos de pro riusra{nente en el hecho de e o] :
m 4 . . 0
nizacién d gramacién disponibles permi » 4 MISmo tiep,

on del pbensamiento 1ten formpg i po untaba una ;
NNovadg, toplays s¢ sustituyeron por peliculas cuando los cineastas
‘ intercalando dos escenas filmadas

mplo, crear suspenso,
4ndose en un edificio, un bombero viniendo a

e
el recurso de Jag Metdfors
» P
s de la cdmara cinematogrifica llega la compu-

BSF EClaliza C . - P' L C 15, ocu ta e u
A qu Jont

por detrds de |
a mezc| 3 i ncionams:
dadas, como - Ia de manifestaciones culturale ;{Hlento de |
: claro s hi :
clips on line Y otras expr ‘fUando ¢ habla de pdginas dSTéInCamth  afios despué
€s10nes com ¢ Ing T ] o) | ) y
S el lavary e . de conectarse a la Internet global, de procesar texto,
Critica 3 - capaz de 5 : :
e cultule i A ¢ imagen en movimiento [...]. ;Seremos capaces de imaginar el
e . i is facili dneos de
electrénica con mas facilidad que los contempor

imaginar Guerra € Paz o que los parisienses de 1895 po-

h Noon?
ol lengu aje de las i £ ciones qu’e-‘-podcmos aprender con la historia del cine es que for-

: € 1as interfac s ; i I
es digitales, Uno de los hilos . _ 25 como ph
C 7 » . . .
o il de que el medio estd en una etapa Inicl

formatos derivados de tecnologfas anteriores en vez de explorar su

otaplay o ¢l baluarte contempordneo “multimedia”
al de desarrollo y todavia

Vertov v E
56 de r); lr;ieﬁsfem)l}’ los medios digitales. Al hacer| M.
acia el fur 0, Manovi
ca en que McLuh .ufo por el ESpejo retrovisor”, en | OV!C.h C(_)IT Tesivo.
an anticipa borgeanamene | > €N la explicacién s ;
a paradoja expuesta e ¢ / P it - do el te
i entre formatos es evidente, por ejemplo, cuando el teo-
o visual que el archivo de VRML (Virtual Reality

fo anteri E :
rior, Es eviden .
ente que libros con [a complejjdad Telit bai 3 ;
€l trabajo cita i
JO Cita ; e
pcr-mite —por ceder al usuario el control del encuadre—,

levas formas de montaje posibles en ambientes de multi-
‘momentos, su libro abre espacios para un debare esti-
uiere y lo que puede el lenguaje digital y muestra que
icién puede ser fructifero en la medida en que funcione
llevar adelante las posibilidades del lenguaje digiral.

serfa necesari
io cre .
b o i ar una Fermmologia y un contexto de an4lisi i
—— es estudiadas, en el mismo mom sis especifi
cultura critic ento en que ellas y
Hdots CSoa ly un acervo de ejemplos suﬁcientesci:)ara tanfoa';f' '
> 1a aproximacidén dj :
16n directa entre ci :
re cine y medios di

desestim
4 un con 2z
texto de evolucidn de| lenguaje audiovisual, en el q
3
ESPACIAL O RECURSO DE INTERFAZ?

7is, de Jean-Louis Boissier, es uno de los primeros CD-
.'as no lineales de video. Basado en el universo de Jean
Boissier crea un libro multimedia en el que el descubri-
entes ideados por Boissier coloca al usuario delante de las
percepciones y contradicciones presentes en la escritura
& 133 Confissoes, libros a los que el filésofo francés se dedica
oexilio,
‘f‘:131= trabajo, Manovich revela preocupaciones mds préxi-
a‘h-clﬂtma digital: “En vez del tradicional frame aislado,

Agenes, dispuestas lado a lado, lo que se puede entender

ramente cronolépj .
medios disPoniblisCtoiT ; mefhda en que revela los diferentes recu
rica de Ia imagen q’ue EHO ]E . eJeI?flplo la posibilidad de manipulacién nus
imposibles de obre ’ me(.ilos electrénicos y digitales permite e

ner en el negativo, Mds importante todavia es percibit

guaje anali :

A — I:;‘EI'HE?’M&HOWCIT. (2001), momentos del texto quedan presos

comparado de Iosologlf:{jL descripta por Janer Murray cuando hace su estu
inicios de la prensa, del cine y de los medios digitales:
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Poetics of Sparialization of the Moving Image”, Marc

4 apar s
parecer en conjunto, cuindp gy,
ontaje espacial al analizar solucio-

establecer ep
tre ellas”, Al b L
' acerlo, Mapou: qué ¢
tos { » Vldno : Po de
de texto, asf como los recyps P vich desesuma qQue ¢f re ices del concepto de m alan ey
al usuario delanie de una 505 de interfay de Florg p S jos de Isaac Julian, Fiona Tan y Eija-Lisa Ahtila." En
€Xperienc etry y et s :
aaon c1a de Je % ; buidas ofrece al usuario una
& Por el aplicativg computaciong] M ﬂagmema_ria E : acio de las panﬂas ;[;S;n R .
€S mds j 0 que ; . leja em e es0, la relacion entre las dos
e mds compleja. = v e
O crea una sensacion 1nmersiva dlfe—

omponen el trabaj i
e con cine y video, incluso cuando la pantalla se divi-

io - . s [l anlisis de las posibilidades de montaje en ese con-
0 X . ] ! .
POr ung pap, y iencia contemplativa de estar delante de una ventana

Mmas 1 | . . .. .,
Ve Cuadrgg , | undo es sustituida por la experiencia de la participacién
el cuerpo es necesario para umnir las diversas ventanas,

bajo p foporciong, . i Juir que la construccion de imagen que los medios digira-
' tanto un lenguaje de la reproduccién sino de la produc-
autor llama la atencién justamente sobre los aspectos
ue desestabilizan el control autoral de los trabajos, lo
con el espectador mds aspectos de la experiencia crea-
: sible en otros contextos.
Lafia est4 en consonancia con su prictica. A pesar de con-
tos de cine, fotografia y video, su experiencia con la web es
te para el tema en discusién. Navegar por ambientmachines
hines.com/AmbientPlayer.html) es experimentar un estu-
o diferente en el que el usuario selecciona trechos de audio
u propia pelfcula.® Ademds de eso es posible manipular
onibles en la interfaz del aplicativo computacional, alteran-
mo tamafio, opacidad, velocidad y matiz de las secuencias
as del propio Lafia “al sobreponer varios ¢/is, el participan-
exps:rimentar no sélo con secuencias lineales sino también
de crear imdgenes en movimiento sincopadas”.
> explora una solucién tecnolégica cada vez mds comiin, tie-
I'a seleccién irregular de medios y la dimensién reduci-
4atos, pero indica una de las formas en que el audiovisual
i 2 digital de manera orgdnica. Ese modelo, que puede has-
B1V0 semejante al del video, trabaja con la participacién del
"_%_cu.mcs_ de edicién en tiempo real y por eso se constituye
uso del video posible apenas en /nternet. En ese sentido, pue-
e C buen ejemplo de las posibilidades semidticas
© entre video y lenguaje digital. Otro trabajo que explora ese
4I80, no encuentra una solucién conceptual feliz para

rrollar en 4
na com »
ciso de Ia lectury gufa%ra (2001: 321). Preocypado o
0OIss s e Trane
“es el lector qu; > OISSIer, por el contrarig, privilegia s atveady
) qQuien dxspafﬂ la enunciacidn”, e ) 43 4 situaciones en las
» €0 ko medida en que cf 0
que “¢ es.

el hecho de gy
eel
trabajos aud?ovisia}:;ncjzz djel montaje espacial sea de aplicacién posibl
Momars, de Pe = €llos experimentales (M i "
A " is for Man, Mi

ciales (Femy, e};;(jreenawa.ly, Y Parabolsr LPeople, de Sandjrra Kogﬁt) O'E
videoclips de - % de Brian de Palma, Corre, [/, corre, de Tom Ty
Os normais de Iy " ‘4 popy programas de televisién como A grande fa
g misora Rede Globo)-3 ge grar de un recurso que tien

contempordnea y que, por lo
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representativos de la pléstica digital.
te eficacia. Y finalmente se pueden
ue convierte la ventana de video
o al resto del sitio; otra que fu-

4. LA INTERFAZ Es EL MENSAJE

con sorprenden
Je opacidad: una q

a .. I en i [eg
! LO8 mEdIOS dlgftalfl? [Cpla] 1tean El pIO blen’l
. n Ta

ajes a
} l Conﬁgufa.rse como SO orces L‘Ola I
t1 s

diOS on
co . e :
truid mo off line, ¢ contenido es ¢ Y distriby; i 5. -
uido por el conjunto d ontextual. A cqy - Tang amente
nitor, capacidad de € recursos a disposicign 4l 444 acceg, o up € : i esido.
mévil, el entorno ( procesamiento del equipg yen 1u SUATiQ, tapaatd !
de ese vinculo ent vease “Wireless Conditions”) L: {Caso de la cop, .
iy e contenido <12 stapegeril
s16n 2.0 Y contexto [a hj . mej .
del eslogan mcluhanjang: 18120 Giselle Bejg, L
0:en lo digital, I, ; gue
3
] i i iverso del retrato con
Luc Couchersne 1nvestiga el univ
o como forma

n la clésica situacion del retrat
posibilidad de conversar con un personaje
erie de videos que se disparan a partir de
En ese didlogo simulado hay referencias
Edgar Allan Poe en el que la bisqueda
oba la vida a su modelo— y al uni-
o de extrafiamiento al dislocar
lado en el pasado (Barthes),

jando co
el momento en que se i e
, concibieron. Tal vey, Por no mant ; i iste cn una s
v jesto de pregunas.
Jado —cuento de
del retrato perfecto le r
uso del video crea un efect

graffa como momento conge
de un presente infinito mientras el didlogo dure (véase
bajo de Couchersne explora de manera inteligente las

cambio de figuras de enunciacién en ambientes digi-

na tensién entre agenciamiento y participacion: la sensa-

ue envuelve al usuario en el universo del personaje depende

2z de continuar la conversa. Asf, al construir un retrato di-

caracterfsticas de los lenguajes foto y videogréficos, estable-

ntre el futuro y el pasado de las imdgenes técnicas.

n los medios digitales puede estar completamente des-

ycupaciones pldsticas que remontan al surgimiento de la

amente en esos momentos cuando las experiencias con el

) en medios digitales se acercan a su esencia, pues s apro-

ones .e:s_peciﬁcas de la estética digital. Un buen ejemplo de eso

Giselle Beiguelman. El trabajo, una intervencién en el es-

ves de paneles electrénicos controlados por Internet, ofre-

‘Pm_ibi]idad de transformar los sitios escogidos en archivos

e se tr:':lnsmitirén en medio de los anuncios y servicios que

gfﬂma016n de los paneles.

P10, 2 .diff:rf:ncia de las normas de agenciamiento que provo-

: Igamsta explora la construccién de subjetividades distribui-
o de la combinacién de identidades mdltiples y précticas

Al contrario de la pantalla pasiva del cine y del video, que

car, en el con .
t camncid text-o de la discusién sobre ] uso del vi

o pacidad de integrar de mane el video en

lentes virtuale
S s
navegacién i > texto y forografia, en una combinacig ‘
nt : . n
o B ullnva, sin recursos diddcricos y al mi C?P?LZ dep

uario e > smo tiem

control completo de Ia experiencia, en .

3 un Juego cor

que la experienci
cia :
erta oges de nrlxwvegac:lén se renueve a cada interaccién, un facto
i Slupervwencm de los titulos en el medio diei a}lm i
€jemplo imporr ) gital.
: ante es Filmitex: ¢ :
un compendio pricrico de | e En €], Mark Amerika consti
cién de medi a narrativa digital. Ademds de la interfaz, pro
P 108 y programacion sofisticadas, el sii erfaz, pro
urso 10 se [ i
o conceptual fuerte. Recordando a G} d ,organts S
0s anos setenta la obra de un odard, quien contl G
de Mark Amerika engana al gran engafiador, serfa posible decir que el s
P usuario com ; =
rienci : 0 pocos: Filmt:
is mejor acabadas de narrativa digitalp e L
a téenica de ; o '
el At :iclrltura dindmica, que Amerika llama de Cinéseript
pop. El trabajo tie;qe q tura game, action scripts, literatura, video y m
entre secuencias pl .Fuﬂnqa en todos los recursos utilizados. La alter
una sorpresa y u e I‘ijdas y control del usuario hace de cada fragim
: n estimulo, L. ;
versién 2.0 —como el . SHCHERCES de video que se acrecentaron
nen una calidad pl4 cmento narrativo del nivel 2 en el modo videojueg!
blastica rara, lo que les da autonomia. Sobrevivirfan fuerd
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el motociclista en velocidad y e] anuncio en la facp

i lish/about.htm.
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i W‘ayslfom:ics of the Spatialization of the Mo.vmg II)IH.
b las listas mertime-ne (hitp:/fwww.nettime.org) y
a las

e el 18/07/2002 y el 26/07/2002,
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. . | : " artintact
Traduccigy 4, Rosingel, | e (;%Zd date in cyberspace or the figure that speaks”, ar
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televisio levada a sério. San -
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N -

i : Press.
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1. Para un andlisis mis extenso de esq cuestion, véase “A cultura ng soci
industrial”, ep que Philadelpho Menezes recue
pura y simple a un prefijo que, en tltimg instancia, puede apenas comproh
talidad del radical, depe darse en el andlisis de las condiciones que sugier
ricién”, en P, Menezes A Crisp do Passady. 22 ed. San Pablo: Expcrimeqto_,,; 2

ome usages of the audio-visual language of the digital

3. Un andlisis mgs completo de las sintaxis audiovisuales contempordneas pue
larse en A relepsoz levada a sérip, de Arlindo Machado, y en el articulo ©

lore
a, and Giselle Beiguelman, among others, who exp
of a Poetics of Spatialization of the Moving Image”, de Masc Tafia

CD-ROM and in the Internet—developing interfaces

|"‘||‘“ HL‘I\‘ frey Shaw ¥ Peter Weibel, En heep:/ Fwww.zlkem, de/futurecinema se puede
MK la documentacigy de algunos de los trabajos analizados, asf como a oros
il importantes parael tema en discusién. :

I"l"'\l.‘ 5. Para mds detalles véase “In Search of 4 Poetics of the Spatializatmn-of
'.‘.‘ [ ving Image pare 4 (final dispatch)”. Mensaje enviado para la lista rhizo
ol (heep:// www.rhizome.org) en 05/1 1/2002.

i 6. Més detalles en htrp://rhizome.org/object.rhiz?zo()?.

¢l curso de Tecnologfa y Medios Digitales, en la Univesidad Ca-
deéa.rmlla, en el el programa de Estudios Pés-Graduad.os en
..ia misma universidad, el PhD “ex-Cribrir? sampler, litera-
ue editor de WeblandscapeO (heep://www.sescsp.com.br/sesc/
nﬁéﬁbro del Preguica Febril colectivo (http://pfebril.net).
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