representation. They are, by contrast, able 1 contribute 1y the de‘z,rg[gpm .

rimental exploration, and practical evalyatipy, of ‘those Sramewo B
limits of the fine Aarts, creative practices — 44 techné a4 i

aisthesis ;; the try, ’:
of these words — 4ye eperating nowadays in the wme Jields that 4, besil ;
red by within Sields/disciplines of academic knowledge, Taking meg;, ﬂm'
example, this paper focuses on the critical interrelationsh

1P betwees, Stieng;,
artistic modes of thinking abour gene

echnologies,

de Estudos Literdrios de Berlim
Projeto “Artes do saber: A arte de saber e

> onde d
o saber da arre”, O S€U projero atual; “qy -— :
de vanguarda como cientisca paraa configuragﬁo do saher artistico em . .
naturars,

elacio 3 cién
torno de 19007, E-

arte e tecnologias mididticas em mail; ﬂaCh@Zﬂ.ng-_berli G

A EN LOS ENTREMEDIOS!

tas, las obras de arte no son resultado de la insplrlac:.o’n,
Benspiracis izd iltima tenga una relacién

transpiracion, aunque ql.IlZa:S esta i o e
roductos electrénico-digitales que, por ser fruto com-
ones, presentan una concrecién simulada, esto (z, sgnd e
‘renuevan como circulan y se renuevan alrededo
rtefactos creados hoy en dfa por las tecnolog'las mids avan-
a sospechar que, sin la retérica, serfa p'réctlcamcntc lll;rrle
sentidos mds originales que trafaga‘n sin descans;) sobr
as pocticas que se congregan y se desintegran con la rap.ln
nta de verano. No parece, pues, arriesgado afirmar st :
Lars intelligend; con el ars explicandsi que nos prf)pocli'c:lonz :S
etorica conquistemos condiciones de competencia adecua

2 funcién de interactores. |
&;" no serfa prudente olvidar que los cambios actuales con-
12 auténtica o supuesta crisis en constante e_st_a/do de EEpans
ocos los que se dejan encandilar por una visién eu’forlca c;
ue provendria del papel que desempefian las tecnologfas egle
social, siendo que, para muchos, ellas son las responsables
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‘ ‘ dllCCde dﬁl derrumbe de pl'[nClpiUS habidOS Ccomao .1 I
| i i [

' i tOdO, de ]aS Hamadas d[COfUH]IaS Cartcsianas Pafece

Merleau-Ponty (1964) fye uno de los primer.

lutables % Sob
e

rday

I N .
i que los amantes de las mudanzas y de las cri

Il Asf, en e i
l - ;Iue ei;zfl{t{f;) 15 ;{lc Sens et non-sens (1945), apoydndose ep |
i e i gdst t temporall, hace algunos comentarios sohye |
i xpee el rostro ¢i€ un personaje de Pudovkin, formy] d i
il S4 constatacién, el principio de que los mod o o
gl i den a métodos técni l ] o
| e coIs, ¥> 10 que es mds, apelando 3] pens
Il ue en los procesos i
“ ’ Il valia para comp(ll’ender el LS)I:;-Q'SOS' ey ]
| b i - cimiento, al paso que
) ; Ppensable para desarrollar |
| te punto, la retérica nos es (tj| por la

d pre-

losofia correspon-
amiento kantiang,
4 Imaginacion es de gran
. el entendimiencg es una
a imaginacidén. También respecto de es-
| : sencilla razén de
| ’ ue, desde -
| ( gL;n tiempo, al haber abandonade Sus compromisos COI? | ’ d l};}ace }(;a :
. el arte del bien deci
¥ las técnicas adi i
. ey de bien persuadir, parece haher escogido en definitiva el rumbo
nomenos semidticos ab
| errantes, entregdnd
| . : gdndose de pleno a la tarea d
| arentar contra i 3di N
vt lla integridad de los cédigos para habituarse a lidiar con las “cri-
| Sts del lenguaje, con esas mutac br :
i s aclones bruscas que sufren Ia morfologfa, [a sin-
antic 1 :
. ntica 511 de las cuales emerge, triunfance, el fulgor de la poesa.
certe Sri i ini
Cuardz;r e 5 za, la r?torlca no se detiene tdnicamente en el trabajo de des-
. L . e
I e . es morfoldgicas, desquiciar el orden de las frases o rergiversar
| contenidos de palabras v opaci .
W § y oraciones de textos verbales; procede del mismo
afro i
s mr ‘nta ;Il fotogmma, un gesto, un relaro, una obra pldstica o
a filmica. isidn, : inci
Cro su mision, a veces, no es tan escandalosa, princi-

i g;iiiiezte SI su objetivo es ese espacio en blanco, ese vacio que separa las uni-
ideas eS;::?ﬁ:::eO, e na wslél{ mds extensa, las partes de discursos cuyas
' rias disciplin: 5 contraponen. En un proceso en que entran en juego va-
‘ PHnas, créanse, como en los sintagmas lingiifsticos, discontinuidades
gue confieren un cargcrer discreto, en Ia acepcién que las ciencias del lengua-
J€ otorgan a ese término, g las frases que en ellos se ordenan para expresar
conceptos o definiciones. L4 distancia entre las unidades morfoldgicas que
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y los hiatos que marcan esas fisuras no son tnica-

enunciados G !
e donde se infiltra el silencio o se cuelan las sustancias de lo
or : :
sino “lugares” que, con arreglo a la distancia en

itlos van relativizando las formas discretas que

conform
e grieras P
g reodela acordanza,

e epan :
d“ﬁ s situemos pard percib ) A
que 00 El hecho de que esos vacios aparezcan, en gencral, i

e sirven de entorno.
quiere decir que en el

]ﬂ!lco no
; pnanifestacion de un grafema, : g :
= Gesta. Muchas veces, en ese espacio, caso de los mensajes

retorica S€ mani % e

:fa & instala una raya —marca de puntuacién (-) que preserva el signifi-

1o7d itérmino griego huphén, signo que significa, entre otras cosas, la jun-
cado d¢

cion de dos vocablos que ti_enen que set leidos como un'of.ii, pzr medio de
o dades morfoldgicas pierden, de rq?cnt?i sus 51g’n1 1f:a 08 opuesFos
y s armonizan de modo de formar una combinacién de términos que forjan
un homénimo, como ocurre, por ejemplo en numerosas ob.ras de E?cher.. ,
" En un mensaje visual, esa operacién retdrica que modifica la discrecién
de las unidades icénicas o de textura se hace sentir de modo mds evidente
todavfa, Notese, por ejemplo, que sucesivas ampliaciones de una fotografia
10 solo alteran las unidades anatémicas de la representacién de un cuerpo
humano, sino también la invisibilidad de una aparente continuidad. De esa
manera, la sintaxis de la foto original se transforma y puede alcanzar altos gra-
dos de ambigiiedad, hasta tal punto que el observador sélo consigue identi-
ficar la configuracién resultante de ese proceso porque, precisamente, los in-
tervalos entre los componentes de la imagen sufren las consecuencias de una
radicalizacién de esa figura retdrica (ruccord) que el cine manipula de muy di-
versas maneras, aplicindola tanto a la concatenacién de imdgenes como a la
desintegracién de los componentes minimos en el interior de una misma fo-
tografia. En otras palabras, todo ese proceso exige que el espectador se some-
taa diferentes ngulos de visién, esto es, a alternancias y distanciamientos que
sobredeterminan sus percepciones. Todo eso queda mds claro todavia cuando
lcTs autores del Truité du signe visuel (Groupe 1 1992: 197-198), al tratar las
dificultades de estudiar sistemaricamente el signo pldstico, se refieren al tex-
firema como una forma microtopogrifica y reconocen que tal forma es per-
Czptible ¥ SU percepcidn puede cesar a partir de la distancia en que se sitie el
:er?::vj:;z Y;{lﬁe & ’desaparicic’?x} ocurre tambie’ln porque el especlt’ador pasaa
tcmolégicaglen::smn en'fu'naon de una mamot.)ra Icle integracion. Au‘nqule
. Cuenmyji em’elﬁfudo,.el film C-lf: Antomor.u Blow up (1966), inspi-
e Cortdzar, ilustra bien la cuestién.

espacio que ellos demarcan sea imposible
elemento por medio del cual la actuacién
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2. LA RETORICA COMO ENLACE CONCH..IADOR

El vacio que aparentemente separa o Contrapone
dos divergentes sufre, pues, por la intervencigy de u

—aberrante Porque menoscabg Iy integridad de los ¢
sis trascendene: el trazo grific

Posicione .,

na Operacjg, etéy;
digos— una me

ertido ep 2 meggp,
—¢sun elemento significante que sustituye e] vacio, marcy del disPOsin'V 3
.l 5ix. z 0 reg.
ponsable por [, discrecién que cada cédj 3

80 fegula segiin [y ROrmag . ..

€omo en tods metdfyr, AUténtic, la
3

para moldegy Sustancias y mareyige. ¥

anular los dog conjuntos que, cads uno g
tivas diferencias, pues, segiin ¢ Groupe p; ( 1970: 10
de la metdfor, Propende siempre 4 |, extr:
asf formada configury contenidos ambiguos, Y2 que, unas veces, son
rencias que condycen al significado Unitario que |
el sistema denotado Y 0tras, esa mismg unidad i i
OPUEstos que, en el sispermy connotado, esbozan,
la nostalgia de yp tiempo en e] cyg] el
fas, segiin la verdad de los mitos, de una integridad linica,
Ocurre, en ege fendmeno, algo Semejante a Jo que sucede
entre las relaciones de los sentidos
Hna especie de grafemg cuyos significados var
curso de una aventyry Interminah]e
Mmecanismos de asociacién y, en g

Sery el cosmos erap fusiones

» @ partir de darpg que nos sugieren Jog

les mecanismos, [y metdfora es yny de
las figuras retdéricas m4s activas, Consecuencia de cond

se sobrepone a] €spacio semig
sancha los [{mjres de su

da en suspenso por la presenciy de una inmovilidad qu
la de eliminar ] mundo, sing |y de tomar ¢

Aunque parezcy que todo lo dicho hag.
do la sintaxis, Ja Jégica del sentidg comtin,
que la de Preparar lag hages Para insinyar q
Venimos refiriend, construye una homonj;

Cuerpo por mundo.
a ahora atropella, aun respetan-
nuestra intencién no ha sido otra
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1 inala caduci
2 dicrarnln
5€

tamg;.
© que une se ha copyer: n fog

VIV i
' 0§ €5 con i if con la. CXPeCtatha de que cuando
deseam

la pujanza de
s ue oner en su lugar .
. 1nico g teoria parap 5 i
_anza. Lo dad de una te ble aproximarlas, encontrar el 51gnllﬁc
. osi ; .
. ustituye siempre o ?n el espacio que las separa mediante la op
Jaquelas monimia, saturar, en fin, capaz de darles continuidad. ’
gedesu b0 el grafemma cap ia pedazos de ese sentido comtin
e 40 de poner en sas traen a la memoria pe ‘ble leot alguna cosa
( ; 0 e . sible
s Actitudes coim dudosa certidumbre de que es 1rlrlpoi s e
deguicncs tienen al ¢ no ha sido maculada por los sig do:quelh ha s
; : apel qu - hayan notado
hoja de p conviceién no hay: | ota
en una tregan a esd : icando. 2 la raya, al gra
Tal vez los que se en n%a metdfora que venimos explican J'ones itmellon
blanco corresponde, e junta imdgenes y establece conexi -
w78l
fema Y la Sherlock Jr., que Buster Keato
L jemplo, en la pelfcula e Lo atoni Btz .1
como 0CUITe, Por €] ista consigue hacer homénimos los sig iy
S .
26 en 1924. El protagoni ., e €l tiene durante el tiempo de la pe
film que proyecta y los suefios qu de a partir del instante en que, en es-
e Todo eso suce ién
tadores. To . lla. En esa operac
en los espec e A :
ol entra en el esp , sistido
tado de suefio, el héroe igriente, realidad y fantasta se condensan dej
41 nsi > A ac-
aberrante, poctica por consig L cuerpo del héroe se haga mundo y sus
n su delirio onirico, e : je, paradojas y sicua-
e do contra los cédigos del montaje, p
ciones superen, luchando

i inconciliables.
ciones que parecen inc

3. LA RECODIFICACION RETORICA

licula de
Por otro lado, las figuras retéricas que se Icorggfeg?; niz nlaui ea o
Keaton van entretejiendo metdforas cuyas urdém ciesho que se adentra en
de tejido alegérico por medio del cual el espect.a1 or bees );e los espectadores
1a obra consigue paulatinamente emeﬂder. s omil en que las imdge-
de la década de 1920 deben de haber. ten.l(flo -t m;t alilte de ?mos filamen-
nes cinematogriﬁcas zurcian su imaginacién con las i ras o ctisayo, Kala
o> due anunciaban las maravillas del fum.m' E'n g tica, en algunas
Silverman (2002) defiende, inspirdndose, sin d(lejar de serlcrl i ,n e
ideas de Walcer Benjamin, que la imagen dialéctica —y en el cine ede -y
SUs mds leg{timgas Iepresentaciones— no se resue%ve en el esqtllema s C;mo
titesis Y resolucién, 14 imagen dialéctica es un.s1gn1ﬁcante-c. EleEdY i
princi'pal funcién mostrar las semejanzas mediante la conexién He o oo
mporalmente divergentes entre s, permitiendo, en fin, que ellos
nNiquen, S
; As, volviendo 4] film de Keaton, el hecho de que el p ol s;n azz:
da alguna, ingrese en Jas peripecias del melodrama que se deja VZI: =n r;fduo
talla epy, €N términos tecnoldgicos, asombroso ¥y es, en nuestros dfas,
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de metdforas primitivas inventadas por el hombre p:
sandol Cua.quief tipo de mediacién material, cor by Con?unica“e, di
z{os rmftermsos y desconocidos. Las mem'for;;S i E ?;TOS habitanes dept
de algin ‘modo, las ideas, difundidas por tant ntui ’a.S por Keaton anticj
Jmes, pa‘rafraseando un pasaje del libro de E.;iaZZtt[CiO(f;cooS;- de que log Meng
ensajeros, siendo transmitid . £ 90), o Y
R s transpor[anofa:;fl}iilsa f?dﬁcada Y a través de o?;iin{sm
que permite que sean pricticamente Omn}i o 1nforma(l:zones 4 URg Vdo;dec-
Puede ser que el cuerpo, en funcié gfescntes v simultdnens idag
cas a las que es sometido, s 0 de las transformaciones
: » se aparte realmente de su repr 1€s tecno]
pexa n_o cabe duda de que los productos tecnolde epresentacién hisg
(Iinensa)el-OS, viajan y, siendo construcciones ircl)zfliz(r};l con_mensajeros
migi(;:) (lqlue permiten que un espectador o un intera:?orninen Momengg
et o ellos. La.lectura de esos productos abre, indepen dier:fn(tfn]gan con-
ue maneje ‘z : ¢de
Provoqugn, o heéhlzosu Zrilla naV.Cgacu.)n y del impacto emotivo que ello
cean Slmen o cha tel(elmétio’s parece cierto: la lectura de obras audiovist;:jlos
etbricsiel habajods lectcas, pasan, en virtud del papel que descmpeﬁaels’
be, principalimenes o ol o z‘jra(,ipor un proceso de recodificacién ¥y eso se d 2
e limg e s aso de algunas obras telem4ticas, al hecho d 4
s o C:réiats, en v1rlt|?1d del papel que en ellas desempefian los : i
lengugjes insticuye u:ilrtz;zatu_ol, 0 sea, el conglomerado que ahi formaza][gs
cuencia, explicaciones revi: en;%otico cuya het-erogeneidad necesita, con fre-
eoiplih 7 I poliacrogsi S-l in ellas, la S'leOSiS deviene extremadamente
Dtode oo s j’idta como la entiende Tomds Albaladejo (1998)
No resulta extrafio coO ydperder S Roenclal designifeacigny
aberrantes contribucione’s denlﬁ;;;l1 rZiZI;fiz (;l alclimc}fvl de esos presupuestos y las
ca sus estudios sobr : e anovich (2001) incroduz-
mentalmente tecnolzgliZZslez?cL;:Jej d5 PTOduccl?nes intermedidticas, fundag
sas maneras cinemgticas d,e ver r11 © que, después de un siglo de cine, diver-
tos y establecer conexiones se ehamy;.ltil dcc(); eStl“Lf{mraf < dempe, i
computadora, en medios basicos para accgg elt,l 10!_para IOS. ’usuarios C.le la
ract:xar con todo tipo de datos culturales, A erala mforme}cmn 0 para inte-
no “hablen” los lenguajes del cine — s e MR dle esos WAy
que pueden “hablar” el len lme estt_) es, no hagan cine—, no cabe duda de
reas. El montaje, por CjEmP%zf{J;uS irlillgc:elrfazly empeatlo en nflmcrosas 3
genf?ra_r realidades ilusorias o mentirosas a::rc . (Iiura.nte el siglo XX, para
auténicas, 16 itmprorta, e dicuso n; [; lo i@agl nan'a’menrc concretas ¥
Bio técnico del montaje estd presente ;11 la L ;-CUnSt?tacmn ?lc queH dom{—
g.ltal y electrénico, sino la constatacién d o aS-COHOC{dBS dd e
tiza también la presencia de la retérica le e mc.:vnable pressicid iy
» la manifestacién de recursos poéticos

nl\.'er_

3

Ogi-
(')I‘ica,
0 sin

das herra_

3

68 | deSignis 10

SPen.

-

del dominio que se tenga de la recnologfa.
| pensamiento de Merleau-Ponty, esos
s de la imaginacién resultante de
ridad de los cédigos, aumentan
oductores, los programado-
| dominio tecnoldgico v,

dades de lidiar con la Jectura y la navegacion o
cciones mds originales, pues, como observa Lev
jos inocentes” ni “computadoras puras’-

en principio,
nos situamos en €
presenfantes legftimo
2 las normas y la integ
usuarios interactores y pr
bra telemdtica, rienen de

0 dcpcﬂdeﬂ ]

o den de ques
. n cuanto 1€

i

or ejcmplo, de una obf
wnsigtﬁentc, las p051b111
Pﬂi elaboracién de constru e
& 01: 117), no existen O

4, LA RETORICA ANTECEDENTE DE LO POETICO
la idea de un sistema retérico-poético
esentantes =y son mu-

con tenacidad y

arte telemdtico,
eriza cuando sus principales repr
ados a esa conviccidn— defienden,
principio de que cada producto de esa naturale-

ema estético intrinseco. Esto induce a especu-

romado en la acepcién semidtica del Groupe p, seria tan

de ser de la estructura concreta de un proyec-
dor de un valor estético, de un valor que,
metros de gustos effmeros
os preceptos de una es-
vista desde esa perspec-
inter-

En el caso del

Precsrablecido se pulv
chos los que viven amarr
mds 0 menos coherencia, el
za poseetfa una especie de sist
Jar que lo retdrico,
blo la manera (o las maneras)
<0 considerado, en principio, porta
siendo por fuerza discriminatorio, se ajusta a pard
y cambiantes, sin que €so signifique que se amolde a |
tética idealista. O sea, el valor de una obra telemadrtica,
t del misterio que, para muchos de sus espectadores,

tiva, parece emerge
locutores o interactores, se cobija en los multiples vericuetos de su programa-
ie de idiolecto. Y

cién, dejando entender que cada obra constituye una espect
s le estd negando a esa obra el chispazo

ubrimos que la chispa incitan-
de los contenidos de lo

que conste que, en hipétesis alguna,
de la emocién, la poesia que surge cuando desc
te, en tanto elemento perturbador de las estabilidades
denotado, resulta del encontrén al que son, inesperadamente, sometidos dos
& poncnres del lenguaje con distintas cargas semdntico-expresivas, como
Sgnsmntc, por ejemplo, en la Mona/Leo que Lillian Schwartz realizé en 1987.
Vaﬂzl—liﬁi?l C:;Z PIIE;C;SO I’ﬂSuCi.t’il, en cierta medida, la iq%a —me parece de
e qal ' acer poesfa presupone una operacion consistente en
i p(‘)ético b tp;rral ra.s que nunca, ezstuvmron juntas, lo que ya €s enralzar
. itorios de la retdrica.
e d‘:g?é;lioejl ipfﬁ;’)sitc-) d(? lleste trabajo det’e.nersc en un conjunto de
b k. imervigene s ni analizar el valor pDEFlCO c?erwado de las figuras
n en el proceso de recodificacion de cada una, nos

atendren,
08 a rec - i ;
ordar un par ejemplos que nos parecen titiles para elucidar

deSignis 101 69




tf poco mejor la cuestidn. Asi, sy
« Asl, supongamos,
;nzlis .clara de la complejidad de| procescg) i
el video en productos electrénico-digital

4 las ubicuidades de una ambigiiedad existencial
existe en este universo virtual en el que el ar-
n interacciones de

Para tener ung Ild.ea_

¢l papel que desempeg, - - Pog amoldan
as.

; tor
5! uﬂelau 3 o
; ei un “tipo de poeta de la conexién” so

otean por el espacio de las casualidade:s, y a cada n?onlxezto
méﬁor descubre el oasis estético de un clberFollage. Sf1Fuan o-

- : ideolégico en el que las ideas de autor, artista y poética esta-
;- illa gntc: no tendrian sentido, algunos criticos enfatizan el
?n(éﬂlil:;:to Prado. Pero, pese a la legitimidad de esas afirma-
éis‘a quedarnos con el pensamiento del autor cuando dici:. l;111(3
A que las rupturas artisticas ayuden a traer de vueltfa las1 iber-

;énéia y de la posibilidad de acercarnos cada vez mds a lo que

anos tenemos en comun y lo que nos hace distintos.
bertto Prado nos hacen retornar a los

pales represen ¢ ini

i iaipio’ :e;)x;zisird; l?s teorias feministas, Este tipo de obyag :

o e b B Casc as estructuras de figuras regricas que afse i

o , Caso espfemﬁclo de Ia aliteracign, La co .
§Ura Crea una ambientacidn rexryg] en la que se

metdfora relari : .
il - .ejmva al espejo ¥ cuyo significado mds evid,
i ultiplicacién, g_[go que ya incufa ente

1

. a
terming gj .

e

Borges cuando en ung de . ndo [

i

i se referfa al h ! x '

I echo p :

.‘lhnh'u S de que Io‘s espejos duplican y multiplican s [raciones Ja ideas y la obra de Gil : ;

i cotaclones artisticas, la identificacigy de Ia Parernidad, i -ntrales expuestos en este articulo. A rafz de ellas y de las merdfo-
onstruida por el artista, nos entregamos

en la caverna vircual
ejo grafema, base fundamental de la homo-

gracién de significantes, no s6lo confir-
ema retérico, sino también el hecho de

nante no sélo F K ﬁ ura rer; . 3
define rasgos de estilo, sino que también gla i, Orica domj.
S Tucturg dc 'tﬁ-]‘

figura d !

am

Il g t MOtIVO a una suerte de autoplastia .

i1 trar explicacion, : que tiene por funcign E

Il i cia del sist € previas, lo que, por un lado, pone de relieve | . ma a partir de la inte

| S 2 . X

"|I‘|‘ sis. Aun f-'mal mtéTco % Por otro, amor tigua la ambigiiedad d.s:[i pre;x:sren, encia aprioristica de un sist

il ) ue, cla ificacis . a poliacrog- b 2

Il cond 1que, claro, la recodificacign retorica del videoarr P ucho que porfiemos en favor o en contra de las crisis entre viejos

1 onducirnos a una polisemia inesperada, entre o ° € cuestion puede saradigmas, la posibilidad de tener la libertad de integrarlos es, en

I oo cuespo sl “presando la Cxpansi,én nevi risl CZSE;S, 2 muliplicaciéy 1 eicias’huma.nas tarea que la historia y los designios de la sen-
inevitable de] f; ; : .

1l Eso se puede comprob ; el feto, por ciempl .

I probarica log yid ' o om j ndonar, en un lugar cualquiera del
| Synthetized Mona [ ioy e eos de Tatiana Parcero y en la ya clésica ‘homo sapiens no Queden aba ar, g : q .
0 ra el desaprad » realizada por Jean-Pierre Yvaral en 1989, 3 3 se hace al andar. Si en la caverna virtual la caida de la imagen de

| 4 e - g - .
! grado de algunos, del fyerte tenor cartesiano de esa ob;a P puede, por obra de los avatares, transformarse en un pdjaro es por-
: esa transformacion la estructura poética que la hace viable ya
necesidad de recodificar la piedra y el pdjaro a partir de un sistema

ue los legitima en el reino de lo simbélico es, sin duda, una conse-
bre todo, una actividad a la que el interactor no puede renunciar.
dica, en estas ciudades enormes donde nos toca vivir rodeados
nes e intervalos existentes entre las mismas, al efecto que sobre ellas
dfaga de lluvia que, a través de impactos sucesivos, desbarata, con
le las casualidades, las imdgenes de, por ejemplo, un cartel de pu-

ién de que nuestro vi

|
I 5. LA RETORICA BUSCA EL OBJETO DEL DESgo

En el cam
po del arte telem4rico
. , NS gustarfa de j il-
M bertto Prado titulado Deserfesey‘a, realj : i it

| cond . : zado en 2000. El tfrulo resulta de una
« cnlsz}aon fz’eserro (desierto) y desejo (deseo)— a partir de la cual se instau-
» €0 el lenguaje verbal, ¢] proceso o e

propiamente dicho ¥ también, [z amb?izcz iosencia:lo en el texto teleméti(f::)
Ya que el interactor, cuando se pri e YA objeto de deseo”,
tres posibilidades s’ino Fipans entrar en ese ambiente no sélo ofrece
punto de destino ;1i si co(rllue €N su mundo virtual nunca sabe con certeza su
O sea, la obra de Gﬂberttse%)un; . Objetquuelsu imaginacién quiere alcanzar,
ma de que el sujero desean? rado, como él mismo declara, plantea el proble-
afadirfamos nosotros, de ; Slsef?fc)m busca una compaifa; es la reencarnacién,
de una metdf; ; €€ Un Sisifo actual que lleva a sus espaldas las piedras

ora condenada a no tener un lugar de sosiego tal vez porque sus

1es podridas se convierten, de repente, en configuraciones en las
e nuevo, la poesfa y, con ella, renace la necesidad de descifrar
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rarte estdo reatualizando sonhos que povoaram vdrios
arte moderna. A idéia de religar arte e vida, por exemplo,
le Lygia Clark, ressurgiu com forga total em vérios pro-
incitam e/ou exigem a atuagdo das pessoas. Os artistas
muitas vezes abandonam a postura de autores de obras

ABSTRACT
i 3 . L
: prontas € passam a criar propostas de participagao.

The 1 ;
vt s paper discusses the role of rhetoric in the digital arss. Its aims are to pre-
o gij appi/;ozzda reln z.*b‘e‘zzesr/}eric aspects of the electronic and digital me

plore the possibilities of establishing, in a coherent manner, relations of

continuity between different and conflicting paradigms. 0

a palavra ciberespago estd presente em vdrios lugares. De
as em informdtica a jornais; de congressos e reunides
es para adolescentes e tribos radicais; de conversas lite-
ficgdo cientifica. A mesma pluralidade pode ser encon-
os significados que o termo ciberespago pode adquirir.
€ seus sentidos e, em seguida, apresentarei alguns pontos
jetivo dessas pontuages nio é explicar de maneira pre-
0 verdadeiro significado da palavra ciberespago, pois isso se-
que estamos diante de uma tecnologia em constante flu-

it . nios de COHOCTI‘HIEI.IIO la semidtica y la poética de la imagen. Esfun-
e osgra oen Artes de la Universidad de San Pablo, productor de un largometraje
2 mrr;;; ;;d[B;:i ); aCtéallm‘?nt'e, uno de los vicepresidentes de la fnternarional Associd-
de mis presrigio ha - b1°0 abord ca suplementos culturales de los periddicos brasilenos
del Norte ]szino);mEt F_’U tcado numerosos trabajos en revistas especializadas de Américt
o (CI;TP ,er[ca ¥ Europa. Con beca del Consejo Nacional del Desarrollo Cien-
q) efecttia en este momento una investigacién sobre los residuos oniricos:.

respaco foi cunhada por William Gibson (1984), em seu

abyectos y descartables en la poctica de las imdgencs, E-mail: epcaniza@ uol.com.br
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