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Abstract

The evolution of art, Jrom its phase af maderm'zj; Up to its mos
trends, has shown a growing interest in phenomena of life. In the coy
process, concepts and practices linked t traditional aesthetics, such g4
representation by means of traditional media, and conventional Pplaces
ton, such as museums or gyt galleries, have more and more been aband,
spectarors have been assigned a more participative role in art with the
break with the contemplative muteness of traditional aesthetics. Artist
vions making use of current media devices go still further. With their

they create new forms of synergy between the inser-actors and the works of

: | 1 ! 7] idéntico, de lo
- La identidad estética viene en auxilio de lo no idé

‘61 identificadora.
oprimido lidad por nuestra presién identifica
oprimido en la realidad p Theadsrkdsina

Priscila Arantes ¢ pesquisadora em linguagem de arte, artemidia e novas tecnol
doutoranda em Comunicagio e Semidtica na PUC/SP desenvolvendo estudos sobre
midia no Brasil. E docente de estética, histéria da arte/tecnologia ¢ cultura contemg
nea do Curso de Tecnologia e Midias Digitais da PUC/SP. Atualmente desenvoly
co-autoria com Marcus Bastos, site sobre arte e literatura digital no Brasil (www.b
diadigital.com.br) E-maj]: priaran@terra,com. br

tiana, de la astucia filantrépica de la custodia aristocré:ﬂ-ca,
mercantil de la burguesfa acaudalada, del nepotismo mitico
«cooptacién ideoldgica en nombre del prolelta.rl.ado, 1
siglo pasado el arte se vio inmerso en su cautiverio mds
pensable del proceso de produccién y/o sefior de su
capitalismo, sigue bajo la tutela de las leyes de.l mer-
adentro, por el lenguaje de los negocios (vam.ho
en la etapa mds avanzada de la vida humana, el mencio-
cumulativamente en la fusién no raramente desprovlls-
nceptual apurado entre estética y soporte hipermedid-
te modo, exento de cualquier reserva critica.
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El hecho, h
, hasta ahora poc
0 n
lo tanto, fout court, UNa NUEVa era;
encarada —en su real amplitud, es

otado, tiene yny obvig
i . No marcd; por

lla de reflexi
exiones tedricas s . ]
obre cibercyl Nsercig,
adelante. S; ) cultura, tal ¢ i6n :
nticle p ?mbargo’ en la literatura ensayisticy d'mo saly Caracpe ' ' ella: es ella. Asi
Os temadticos aﬂf PJ‘CSUPueStOS no han Sfd 5 ISPOHIbIE, IOS . 0 = 1 tefial Simbé].ico e imaginario no reductlble alos pro_
0 ni aptop' : 12 3 e 3
a2 ket lai idad del eyberspace,” como sue-
L ratados en la interior cy ]
consta , _ :
alizada en Brasil y en el exterior—, la ci-

ayistica especi .
pio contexto a prio
| imaginatio socialment
con los discursos y pricticas (inclusive las
es especifi-

mente trata
presente 1 dos desde el punto de vista de la cate orfa d
e I fa i
- €xto pretende contribuir, en [ POSibIeg e la crfg
a la razdn po ; A supl; L _
tuales de bas p( 3 lf‘alqlle se dedica a las estrucrurgs val Plic esa lagun a el pro
e (sociales, cult . as condicig, rd Y
Srtsenalogi oot » € urales y transpoliticas) de |, i 10nes as, CON €
I s 5 cacional avanzada, en Is relacién engy, para ellos,
a la situacién de produccig . que concierne egpyenr ; s lemgus]
i produccion artistica innovadorg Gl specthy ) que los promueven y con los lengua)
§ ¥ soport iof clacio ] .
denci Y g portes digitales y, por deduccién, ahora, necesitan ser dominados. .
as del contexto sociohistérico en ¢ cual a a punta labrada por la dromocracia. Este
a se v p 20
jfr%umentaqon engloba en un tnico aliento — -Cig) dentro de un contexto de discusién
el autor acerca de | . ~Y €sto con la deh; cep . 7 1 .
a evl ; ebid : i i o en la historia occiden-
de ramificaci entual impropiedad 2 cog ; nes encre campo politico y campo bélic ! '
tal thcaciones y propuestas estéticas abarcada [ e | Eminadace mpetho de 4 ve i
tial o ¢ . o S por e i i i - . o
i : ciberarte, que son SINONIMos, mutatis mumnf:{' h50ncepto de 4 omos, prefijo griego, significa rapidez, agilidad—, abarca los
Z — ‘ . ’ = Fd
If.c to con el eyberspace— de los conceptos de art - e o e por los que ha pasado la vida humana en las tiltimas dé-
te 46 . € VII JOL 105 i ¥
o P ermedidtico, arte hipertextual, arte interacti wal, arte numérico, ¢ la aceleracién tecnolégica llevada a cabo en todos los sec-
artemidia” Vo, arte ¢ it a8 ;
midia” avanzado, arce fractal, arte hologrific , 1 clemdtico, g ductividad, el mercado de trabajo y de consumo, la co-
ot Lim ; o electrdnico, i ; . . : .
10s.) 'EH terminos mds precisos, el estudio d S cién, los modelos y modismos, las relaciones, etcétera).
blematizadora de | emanda la caracterizacig b ] . y L cibercul
€ los aspectos de si por un lado, bajo esas imposiciones la cibercultura ya
, por otro, existen razones para hablar con pleonasmo ce-
bercultural (véase Trivinho 2001a: 219-227, 2002: 264-
s pues esa formacién sociotecnoldgica la que, mds precisamen-
contempordnea del desarrollo histérico del capital.

ti de la relacién con los medios
e erigido a partir de

y que
estd de punt
p‘tjr‘Virilio en 1977,

nada con Jog

pro

]implicad()s en el recorte seialado ;i:i;)t:::t) rﬂr_amemej objetos de o
as contradiccio 0s sine qua non que, abare
i ejerce;lzsn C:.ezaeradoifs yfo las fiporfas de la dinzimic;1 simbélica
tacuro, el papel y el desti rso:i imOdo dm.?cm o indirecto, presién sobr:
aspectos de fondo estin (111; . pfoducaé.n artfstica en la ciberculura. Es
Al dulog proeesss el ectamente relacionados con la dimensién més

s simbélicos calcados sobre Ja l8gica invisible de la velo

(véase Virilio 1977, 1984a, 1984b, 1993)

Veodarwinismo sociodromocrdtico cibercultural

ese mosaico de factores comienza a revelar su real compleji-

0 se nota que a lo largo de la segunda mitad del siglo xx —sobre to-
gimiento de Internet, a fines de los afios sesenta y del de la
¢ los noventa—, la dromocracia comenzé a articularse mds
€ como terror. Un terror, sin embargo, de rasgos especiales: a la
va propia de la politica institucionalizada, capitaneada por es-
n apoyo de organizaciones multilaterales o sin él— y por
Br0s, politicos, religiosos y/o étnicos, la 6gica de la cibercultu-
111({:1uso sobrepone— la amenaza vinculada a su propia exigen-
VO _dB ser veloz. Impersonal, desprovisto de nicleo de gestacion
f?frOr dromocrdtico-cibercultural se traduce como coaccion
@‘:’*‘da"én y por las imposiciones de las presiones sociales pan-
’tffnﬁaﬂll_fiﬂte introyectadas en y por el imaginario del capital (la
duccién y del mercado), de las insticuciones y del tiempo li-

2. CIBERCULTURA: DROMOCRACIAZ

A continuacig i
uaci n 16 -
ey don se d1se'na una argumentacion sobre la cibercultura y’
o con romocracia, el terror y las nuevas formas de segregacio
» 1ego de lo cual se retomard la cuestién del arre

2.1 Dromocracia cibercultural
La nocig :
n
il F!e cibercultura nombra la etapa contempordnea de la
0 T AR
zado de la m fl;a Ct.)mo bloque sociohistérico, abarca el estirén mdsa
undializacién del capiral, anclada en las tecnologfas de lovi
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. tos ¢ ineptos, cimenrada en la distri-
o Bt et y pulsa a partir del modo co re ap

et t
Mo se conf quemitica en

contempory b £ : Bura |, ioual de los accesos como capiral SIH.ll'Dohin:

poraneo, sobre todo en Jas metrépolis y en |4 Cludades 4 ente desigu o e esiepadiin e
porte. Se traga, por eso, de una suerte de terror inclinadg 4] inters ?'. didela cibercultur:il re Y et v
atinente a las individualidades, ESte N0 proviene de afuers, an ticig te mds avanzada, mcfc)i : pde e —
adentro, castigando especialmente I que es intj > dlltes |y identificacion en medio

mao: Ea mentﬂlid .
en lo que hay en ella de vinculo, particularmenre, ad ¢ :

El concepto fundamenta] de esa problemgric
itdlicas: dromoaptitud, Seglin se especifics en ot
2001a; 209-227, 2002, 2003), Ia dromoaptitud
nocién de dromocracia de Vitilio— concierne al
a las propensiones subjetivas que, de acuerdo con e| discurso ¢
la época, necesitan, de ahora en adelante, ser totalizadas para ¢
ot e T PP Fad ooy raoi TG,

s inea tele ' -

| idi | reverso
) logfa de los procesos cotidianos. Sobre e zevs
grllpl i i institucién o
. bri el conjunto de las vigas de una IZSt :
11I1 e i oinep-
| e . (asi socialmente considerado) romoincp
e o ’ | : . emef? flexiona el peso de su violencia simbédlica:
I ~Orac E . cultural TIEX :
i sectores a partir de los cuales se forjan los
los los elementos y
as los eleme: : :
les de la existencia contemporanea.

i no sélo
es sociotecnoldgicas, tanto mds por su graved.ad, :
- fti T e in-
del arte en el 4mbito politico de la estética sino qu
tatuto ac

U ; : ural. Puesto que

del capital cognitivo, Esos clementos, englobados en el concepro de s0cip; bl el reescalonamiento d? s:; I;apecljajzzailya::eltha construido su
miosis plena de nteractividad, funcionan, de modo cada vez m4s cerrado, ¢ oo ey a.part.ll‘ 'y incluso, en virtud de motivos
mo lenguaje tecnoldgico de acceso (clapes inforécnicas) al modelo predomin g & bplicads © ke ei mapeamiento hecho,
de existencia, ya sea presencial (en general, en la esfera de] trabajo y del tje : propia S e de (podria) dejar de tener en
po libre y de ocio), ya sea virtual (en el cyberspace, el mds reciente unive; 1 tecnoartistica ava_nzada' il ;Cd rlleJ respuestas estéticamente
tecnosimbélico/imaginario del multicapitalismo tardfo, espacio renoyad ones decse e nsril?:uciéﬂ originaria y/o
la actuacién humana ¥ por lo tanto, un derecho, todavia no debidam ‘ ‘pudielndo . o deblcndoi, ];;?f_CO del entorno —mejor, del
transformado en objeto de Estado y de politicas piiblicas), e do s

Con inflexién pantépica, la voz multiple y altisonante de [a época, su-
bordinada a un agresivo flujo publicitario fragmentariamente estandarizado,
proclama: si dromoapritud es ezhps interactivo, no hay que hablar, en caso d
verso, de ser. En sentido riguroso, el concepto de dromoaptitud cibercultu
¢s, por lo tanto, capital social sine qua non en sy reconfiguracién mds rccifi%‘é
te como capital propiamente simbglico (Bourdieu 1982, 1983, 2001) exigi-
do para ser en [a actualidad. Se trata de una regla sumaria, de la cual no,
puede escapar ni ante |1 cual se puede recurrir, que representa, desde subjeti=
vidades individuales, 2 paises enteros, encuadrando, por presupuesto, grupc
instituciones y corporaciones. o -

En cierto modo, la deduccién de lo expuesto resulca obvia. A qwef‘ ng
le es concedido el dominio pleno (lo mds privado posible) de las claves info-
técnicas, la dromocracia cibercultural le ciffa [a acentuada amenaza de am‘P .
tacién simbélica del devenir. Esq condicién —la de la inexistencia del dom@
indicado— caracteriza inapelablemente la dromoineptitud. Es por la recoloc

mporal, de ingenuidad politica.

tfanismo estético ‘ y
te trayectoria de los hechos torna legftima tal preocupacién.

0 ¢l célebre axioma estético-estratégico de Walter Benjamin

fascismo de [a primera mitad del siglo pasado habia esp'ectacu—
olitica —y, en ese caso, la respuesta a esa barbarie deberia ser la
L arte—, las tendencias mayoritarias de la cibercultura acabaron,
1A, por cooptar la produccién artistica en pro de su p.ro'p1a Ref—
| cibereultura) y por hacer del arte, en todos los dominios digi-
ento de la construccién de la imagen del propio futuro (de
Htura) y de sus posibilidades supuestamente legftimas. De tal
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manera que en la actyalid

ad es imposible no reconocer
bé, involuntaria.mente,

PoT estar en vigencia comg em
las tendencias (cada ve

Z mds acentuadas y que, adem
académica) de firsionismg desimbdlico
¥s por decirlo asi, de Dromiscuidad”

Y cvberspace.

por decirlo de alguna manera. Es
que el arge oo

o0 'né ‘1(_‘.3,

n on Ccr ¥

_JB €SC! tacl

b.[ema eXp()n "

tensiona. : e
dn-mfollnd:l)as polirizar significa, desde esa persp er,
gt i insi n sustraer-
o a’miento piblico lo que insiste eh e
: . n. le. 2 . :
e or carencia de explicitacién (hec -
i o renci
mblhc]d:jq mcnult P iento) que por exceso de transpa p
g i re di-
e 2l cldsico o al de la obviedad como valor, s1en-1dp .
- & V e ila en el conjunto de los sentidos); ¥
e pi# destino reflexi-
decir, establecer como de

ates en la relacién con el objeto en

as, se VOJViergn
0 Aparag, ;, ,
ire cuerpo, suby

entre ente by,
apolitica ticiry o,

presenta sino — falra de mejor expresién-
dimiento de celebracidn (directa o indj
El hecho merece ung reflexin especial. I 4 desautorizacig R0 elaborarlas en el plano del cc?r{ceptle. .
o la deshabilitacién aleatoria de la tensign Para con lo que ¢y ¢ B;uempei la categorfa de la critica politiza, a e_nflasl '
la Preocupacion estética es préximo y/o intimo ~los Mmateriale ; : HC%ISO - de pensamiento y su fundamentacl?“’. ) ;e
proyecto y el proceso creador, [a forma inmediata ¥ mediata de o existen . of el pf(;cczoistcmolégica y la relacién con los principales
vale decir lo que aquf se comp damento estiatégico dp [ ropuesta ep
equivale en el contexto sociohjsedr:

rect.
speci

“, prog o del letargo que 1
e i e bién enfocar (es

rablemente existe
1 progy; ’

| perime

ados v con las tendencias teéricas.y préctl-cas del n;;r;io

74sh) del priy, ; ,1 1G!681§j174)) esa politizacion multilateral tiene, enl re:
estético del arte, es decir, al completo desmerecimicenro de este como v ise 11 £ ‘ 0, i obviamente peculiar, comenzando por los p
antropoldgico prioritario de explicitacion de Jas contradicciones de Jg ey ' e
te y de contrapunto con ¢

L, y como fuente de (re)creacign in
tiha autonomia subjetiva minima, satisfactoria, incondicional ¥ por eso —
quiere— auténrica del ser en y frente al mundo. Todo adquiere un aire m

tio e inquietante al considerarse que, en Particular, el entrenzumjenty
bélico (voluntario o involuntario) de]

) pios de ese campo. Arre es, o debe(ria) nl?r, mc:t?:;foarzz
L5 ponci  heterodoxia, deconstruccis ?(zi yéo ml?tlz::zl:ﬂlzes uos ;(r)l i er,l <
e le caro: la identidad a si » sustentada
e sf:rll;lisitacién continua, ya sea en su propio amb;:);jﬁ
delo .éoc‘iohjstérico. En esa perspectiva, -temf:f’)mzmzzfdimm-
gor asia, de lo real implica la (ve)politizacion multi o
'7;6.1"1.‘5u momento de concepcién como en su praxis),

medida, de significar peren toriamente

3.2 Principio de la politizacisn multilateral
A la produccién tecnoartfstica aten
contexto, el horizonte Je deja entrever u
bilidad: Ia politizacién de la cibercultura

especial, el cyberspace), de su légica dromocritica v de sus probables honz‘one;
tes. Tal politizacién se cumple formalmente con la activacién permaﬂeme'_d?
tna categorfa incondicional de critica durante 3 praxis reflexiva (ya Sea_e“‘_ar:’;
te, ya sea fuera de este). Critica es, al mismo tiempo, epicentro de m’-’dlaqdi-?
inmanente del trabajo intelectual, cjercicio prolongado de alerta a las coopt%_
ciones de lo existente y @ las ilusiones en relacién con el devenir ¥ sob'r’e tz
do, procedimiento estratégico de tensionamiento simbglico. Politizacion e

: 7. » s 4 <y, inm&dia.l"
método tedrico-prictico especifico de relacién con el mundo (ensu
tez y en su integralidad), asf como co
comprende, en esencia,

ta a las trampas y disuasiones de ese
na minima pero indispensable posi-
» de sus vectores de sustentacion (en

tiva de lo que estd bien mds alld de la politica de O-ﬁ(:t(-::
nyesada, forjada en el terreno del Estado y de sus mma
‘medios y del mercado. En eso se encierra u’n.a expresiva ?en
designar como politizacién rmmpa[’mm. (Aholra 1rij
la de politizacién estética y de la estética, se habla, »::r;D :
i6n del arte.) Es un proyecto reflexivo que ’en el dm i1t0
I no puede ser realizado —nunca esté de mds recalc’ar_ o—
20 de una critica tedricamente reconstituida, epistemolégica-
¥ metodoldgicamente reorientada. 3 :
da (re)politizar el arte significa politizar la relacién co‘nle
Oyecto artfstico, con el proceso creador, con los marteria ?s
 tenicas utilizadas, con la obra y su destinacién, con el pi-

: frica
1 sus elementos parriculares. Lzl cr 3
e e . Ak ndmi-
la politizacién. A su vez, la politizacién es la
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> tal Drer

blico y el contexto sociohistérico (inmediato ¥ mediato) _ 3 e el

sentido secuencial de |4 elocucién. En e Iimite, bajo la g dicaﬁz;. Nisy | ; . ' an medida de la obra de Paul Virilio — e' imi-
ria de las hipétesis, politizar significa, como tesis prioritarjs 750 Cl t:ribumn.o. EiE bibliograficas listadas més adelante—, encierra,
nar la tecnociencia, su naturaleza y sus tendenciag Predofninant; : refﬂrzcll:sco nferencia dicrada el 30 de agosto de 2003 en

la estética permitida y producida a partir de I propia tecnocien i, ) entacién il e Ariciotdis ¢ Culrura Digiral, I\JZ:_
tineamente, explorar los limites de esta contra ella misma, |, a : o . Simposio Int B L il s ablo (MA-
no implica slo cuestionar, por medio del arte de punga, ¢ ml?nd Je Arte Contemp 27 de septiembre de 2003.

en la racionalizacién v en el cdleulo informdticos, (Aquf se evoca, os dias 9 dﬁfg‘;“{‘;iﬂﬂ la temdtica de este asunto ~0 &, por onz
t6.el are-igttl detadn de autonomfa integral en relacigy, con j, & ora no s posible  vale recordar que un andlisis complero

al ¢ xi6n— ) o

fpal dela refl 002, 2003). A continuacton,
. Trivinho (2001a: 209-227, 2002,

en LIn o ( >

esencia del tema.

mercado.) En un perfmetro mis estricto, politizar significa arrojar
vadurismo latente de las técnicas, de la tecnologfa y de [og medios
mismos —es decir, los materiales y soportes contra sf mismos—, % i
to, en un perimetro mayor, (arrojar) la cibercultura congry s m
dromocracia contra sf misma, el cyberspace contra sf mismp, v asi s
(Estos sefalamientos no vislumbran, ni muche menos encierran, eyj
mente, ningtin programa para el arte, No presuponen en absolygg la
cién del superado adagio de su compromiso institucional o partidari;
quiera sugieren el desencadenamiento de up modelo de arte dromoc;
tampoco de su opuesto, el arte de |a desaceleracién.) .
La posibilidad de explicitacién de la violencia simbdlica difusa a-
de un principio de desafio que le es identitario no denota sino la suma i
tancia de la posicién del arte y de su funcién estética en el proceso de
lacién de los esfuerzos de evaluacién critica de la légica de la cibercul
fespecto, queremos creer que el presente ensayo, aunque sindptico, ha
de alguna forma wril,
Si, de acuerdo con lo que se sefal antes, politizar significa, en sen
genérico, traer a la luz los datos empiricos de la época, a fin de arrancar
limbo sombrio que mantiene su modus operandi tecnolégico, simb
Imaginario libre de cuestionamiento, la activacién estética del princip
rico sugerido —y esto en fidelidad a I complejidad progresiva de las pré
artisticas y en nombre de la diversidad de Jas formas y expresiones, llld“
una tinica ramificacién o rendencia— no dejaria de ser, en la actlllahd (
de los mds nobles servicios intelectuales que el arte, como reﬂefﬂéﬂ =P
ca sobre la existencia contextualizada, podria prestar a la historia contem
rdnea del pensamiento.

S ada de la
:01:1§ fﬂf;cﬂ;;ml por razones de politica de la teoria (véase
en el (nglcs o

40, tema I11). Para lo que proviene del campo bjhcz ¥y
B itnut ; . : _
i O?nsiste en producir —principalmente en el drea de Co
gen se

(o]0} 3 ¢scen-
excraf |.V dO no Cabe rratamiento ﬂPlStCIIlOléglCO C()Ild ce

¢ inocencia politica.

80) “A obra de arte na época de sua reerodutibilidad; Stécmca
Walter Benjamin et al, San Pablo: Abril Cultural, 3- :

) A economia das trocas simbdlicas. San Pablo: ':’Pcrspecltlva.l :
rl rﬁia das trocas lingiifsticas” en Pierre Bourdieu: Sociologia de

iti 1 ldgica
- mal-estar da teoria: a condiciio da critica na sociedade tecnoldgi

aneiro: Quarter. o
3 ifica-
Horizonte negativo da arte na era da saturagio estética”, Sign ifi

cidade e violéncia: dromocracia como regime transpolitico da <f1—
compreensio das diferencas: 11 de setembro em Nova York de Sér-
-), 257-272. Brasilia; IESB.

Abereultura, sociosemiose e morte: sobrevivéncia em tempos de te-
", Fronteiras 2(5), 97-124.

) Vitesse er palitigue. Parfs: Galilée.

Traduccién de Adriana Kanzepo
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—— (1984a) Guerra pupg: 4 militari

—— (1984b) L borizon nEgaLif ossai Ay dromascap;
——(1993) 4 inercia polar, | i

FOTOGRAFIA
After a long indexatipy, Trom primitiye Fitua
bourgeois logic, Nazi thyey L and the Markes,
riences its fatal complicity, the vision o its own desiye Jor innayaribﬁ,; '
with digital prodiyess, media, and networks, vectpys of the Minaterig)
ractive phase of the capital —the ber-culture, T, €AY contextygl,.,
ton between aestherivs and virtual supports

outline —the one Srom the nineties_

Artistic Presuppositions, contradictipme Paradoxe

PES (Fundacién Coordinacig
del CNPq (Consejo Nacional de Desarrallo Cientifico ¥ Tecnolégico), ¥ Asesor (
co de la FAPESP (Fundacién de Amparo a la Pesquisa del Estado de San Pablg
né, de 1995 a 2002, ¢| Grupo de Trabajo “Comup

1 Hustvedt, Winfried Noth, Max Kozg)rff yMIzeCE:
i I tema durante un simposio en el Museo. de tez ocer
cel 4 de mayo de 2005. No era esa la primera ve gnc)lé—
uerte de la forograffa ante las transforrr‘laa?nes ;t; .
de la llegada de las imdgenes digitales, thc:hm (1 e
n en la fotografia® hace m4s de una dccac{a, itc !
omienzo de una “era posfotogrdfica” en llos afios mgen.d
97; Santaclla y Noth 1997: 166; Carani 1999), ym «.:mo
: Hﬂgé 2 manifestar el “fin de la fotografia” en el wltim
1050 at the Worcester Art Museum.
i;?a)zfj; misma habfa sido una vez declaradalla ca;ll;
o medio pictérico: la pintura, En 1839. Paul De f1r601c1)
de este dia, 1a pintura estd muerta” (en Weibel 2.00:2. m:
ulta una paradoja cuando aquellos que contintian p

Cyberspace crivica 4y nova comunicagdo (en prensa), Re
7agcoes 1no fim de séculy (San Pablo: Annablume; FAPESP, 1989), Contra it comera
| da: estruturas dy violencia soft (San Pablo; Editor-aut,
| bre fomunicacidn, cylryrg

or, 1998), y de numerosos en
posmoderna ¥ cibercultura, publicados en compila
riddicos cientificos brasilefios. E-mail: eugeniovitrinho@uol.com.br
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