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LA ESFINGE INCOMPRENDIDA'

PaoLo Faseri

“Je trone dans 'azur comme un sphinx incompris.”
Charles Baudelaire, La Beanté en Les flewrs du Mal

"Una sorprendente unién de resplandeciente transparencia v magisrral
simplicidad con una multitorme elaboraciéon permite a Klee, pintor y poeta
[...] una armoniosa combinacién de procedimientos variados y originales”.
Es el juicio de Roman Jakobson como conclusion del andlisis de una poesia
inconclusa en los Diarios (1913) de Paul Klee, una ocrava de 1903. El méro-
do semidrico marca la "dialéctica de la clarnidad artistica de Klee, su agudo
sentido de las correlaciones de dindmico a estitico, de claro a oscuro, de in-
tensivo a extensivo, de concepros gramarticales v geométricos, finalmenre de
normas y de superacion de estas”, Es el andlisis semidntico y gramatical, apli-
cado al arte verbal de otros poetas-pintores como Blake o ¢l aduanero Rousseau,
que revelan la "profundidad v monumentalidad de la miniatura verbal” del
poema de Klee.

Pintura y poesia no son solamente los tinicos lenguajes en los que se ha
expresado Klee, que fue también miisico, naturalista v filosofo. A esras ulrimas
cualidades no se les dio adecuada arenciéon. Con algunas excepciones -como
Walter Benjamin o Nelson Goodman, para quien una imagen de Klee era la
mejor demostracion de los problemas tedricos de la perspectiva, o como A.
(ehlen para quien Klee realiza y culmina las tendencias fenomenolégicas de
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la reorin de b Gesral- los filésofos no le reconocen a la pintura la capacidad de
expresar proposiciones especulativas. mano sensible de Klee hubiera podido
ejercitarse ventajosamente en las disciplinas cientificas antes que dejar una hue-
lla de su gusto cientifico en sus disefios fantdsticos.

Pero la vocacion fundamental de Klee era la construccién mitica, expues-
ta a la diversidad de los lenguajes expresivos. No para "entretenerse con ague-
llas imidgenes en el solo campo de la fantasia”, como cree el icondlogo, v ni si-
quiera por un racionalismo primitive”, pero para construir, con los medios de
la lengua v del mundo natural, un universo semdntico y conceprual coheren-
te. Espacios, formas y colores, escrituras verbales o musicales constituyen, con
sus reclamos v contrastes, el plano expresivo de un sentido profundo y com-
plejo. Aqui se aprende -dice Klee- a "organizar el movimiento en relaciones l6-
gicas, aqui se reconoce el flujo subterrineo” que constituye "la prehistoria
de lo visible”. La inteligibilidad no esta dada solamente por los elementos nom-
brables v por la refinada trulacion. Como han observado los semidlogos, el
lenguaje plistico es ya directamente significante, antes del reconocimiento fi-
eurativo y mas alld de los parentescos "naturales” entre los objetos v el mun-
do; el juego de los componentes formales -topoldgicos, cidéticos, cromdticos-
implica ya una significacidon mds profunda y mds abstracta (Greimas 1991;
Cortrain y Fabbri 2000; Fabbri, 2001). Queda por recoger el desafio de la des-
cripcién analivica, mucho mds ardua en cuanto la instancia de la sustancia vi-
siva es menos Fcil que aquella de la lingiifstca®,

Queda sin embargo el problema de la sintaxis, es decir, el de la puesta en
correlacion de elementos en el interior de la obra de arte o del grupo de obras
y de la muldplicidad de sentidos que consiente y usufructia la percepeion si-
multinea de la superficie planar.

Debido a esto, las mejores lecturas son aquellas que han explicitado, en la
medida de lo posible, la sutilidad y la gracia de los dispositivos que constitu-
ven la "manera” de Paul Klee, Y que han podido situar no la unicidad, sine la
multiplicidad del sentido, no una genérica ambigiiedad o reversibilidad, sino
la rigurosa v explicita estratificacian de los significados.

En una direccién explicitamente semiotica se mueve el anilisis de G.
Manacorda (2000) que propone "las relaciones o Equiwllt:m:iaﬁ intersemid-
ticas [,..] entre los dos sistemas de signos [...] icénicos y verbales” para de-
mostrar, en una optica jakobsoniana, que en Klee "los rextos verbales no son
estructuralmente diferentes de los texwos pictéricos y grificos”. Dada la ca-
racteristica iconizante del lenguaje poético, obrenida con la negacién de la
temporalidad v la linealidad, el anilisis se centra no en los procedimicntos
lingiifsticos, sino en aguellas "propias al lenguaje poérico y por esto reitera-
ble en ¢l orden del lenguaje pictérico”, Un pequeno poema Moo, presen-
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taria isomorfismos de codigos que permitirian al eritico inferir no solamen-
te mdximas de rraduccion inter semidtica verbo-visivas, sino un verdadero
“hipercodige”, una identidad codical invarianie, responsable por ejemplo,
del electo estilistico de "misterio” en la pintura de Klee. La misma maorfo-
logla, un tablero o martriz espacial, somerida a las reglas de la sinvaxis -des-
plazamiento, rotacion y especularidad- operaria en las imdgenes v los poe-
mas de Klee®.

Pero la lectura semidrica ejemplar es la de F. Thurlemann (1991), del
Mito de fus flores (19181, donde los aspectos mitico-poéticos de la actividad
de Klee son exactamente relevados v desarrollados. Redactado ¢l inventario
de los elementos superficiales basindose en categorias formales -curvo ver
sus derecho; puntiagudo versus redondeado, etc.-, el semidlogo los relacio-
i von categorfas abstractas de significado -animado versus inammado, ve-
leste versus terrestre, erc.-, Y descubre una estructura mitico-simbdlica en la
cual la conjuncion sexuada v la de las fuerzas naturales estin en paralelo, es
decir "quedan” de torma similar a la poesia. 51 el mito es, como veremos, un
modo imaginario de resolver contradicciones reales, entonces para
Phurlemann "la pintura (de Klee) en el espacio de una decena de cuadros,
esti en grado de darnos la ilusién de un mundo nuevo, donde todas las con-

tradicciones aparecen resueltas"®.

I

Nos propenemaos agui la lecrura de una acuarela en gasa v papel de 207 19,5
cms: Sphimcartig ( Come sna exfonge, 1919). Una lectura semidtica, es decir len-
ta ¥ meditada, en dos planos: ¢l plasiico, de las formas, colores y fuerzas y ¢l
reomiee de las denominaciones v de las figuraciones.

Tendremos en cuenta s categorias wedricas elaboradas por Klee, su léxi-
co iconologico v el dispositivo textual especifico de esta obra.

Insistiremaos sobre la diterencia entre mortologia v sintaxis, Para Klee "la
forma estatica es un maligno. peligroso fantasma™. lToda buena forma repre-
senta para ¢l fuerzas de formacion, génesis v devenir: “la estructura es un rit-
mo de particulas” (Klee 1970: 69). El sistema de los colores, por cjemplao, era
para la Bauhaus una composicion de energia que atravesaba el universo del
hombire: el cuadro era el diagrama de caprura v de inscripaion, En cuanto a los
cuadios de Klee, son ellos mismos procesos vitales escandidas por nomos in-
tensivos, Nadie mejor gue ¢l merece el nombre que Placon daba a aquellos que
con el dibujo v con el color creaban La vida: zosgrafos
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.1, Tororncia

Sabemos que para Klee "el Contorno renia come funcian de embnidar y
contener los huidizos impresionismos™ (Klee 1911 [1960] : 893), Una forma,
entonces, es una fuerza, Lo ral sentido debe ser vista el "nicho™ oscuro que cir-
cunda la configuracion, que se encuadra v focaliza, con un efecro de profun-
didad acenruado de la "volura encaracolada” de la derecha. Con la excepcion
del segmento abajo a la derecha que, precisamente en oposicion a las delimi-
racinnes apuestas y contiguas, produce un efecto de apertura y aplanamienio,

El centro geomérrica de la composician esti colocado sobre la base del
tridngulo de la derecha, aquel cuyo lado superior izquierdo prolonga la diago-
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nal que divide en dos el espacio de la pincura, en el cruce del lado inferiar y
mis breve del |'rc1.i[1gu|u coloreado de verde, Conociendo el propasito de Blee

a irradiacion” (Klee 1970} v "lugar de disemina-

<l centra es "l norma de
cion (Elee 1970 [06-210- éxie es el |"i:'-"” respecio del cual todos los ele-

mentos se encuentran delindos v sensiblemente desviados.

Por comodidad dividiremos ¢l dibujo en vertical v horizonal.

Lo sertical notamios tres Lajas paralelas: (1) compuesta de dos ridngulos
simérnvos; (2) un receingulo con conliguraciones geométricas, a cuvos lados
encontramos dos volufas de igual cromanisme; (31 una laja con dos elemen-
tos redondeados v en contaceo (en "ocho”), cada uno con un punte central y
SCRMEnios radiales. La parte superior del dibujo produce ¢l vasto elecro de
AP,

En horizontal
nea de division atraviesa ¢l centro del formante "a ocho”, Cada una de las par-

@ acwarela se divide en dos partes casi simétricas, cuva li-

res esta caracrerizada por rasgos espaciales, eidéricos v cromiricos que intro-
ducen wna asimerria a Llavor de la parte derecha, la cual resula mas abiera
espaciosa. porque amplada en los volamenes, por el corrimiento hacia lo alto
de la volura v la Lalta del borde de delimitacian.

Se observa ques siempre en la dimension horizonal, las oposiciones to-
man wn valor dindmico, de legquierda a derecha, en el sentide habitual de la
lectura tipografica. En este sentido nes llevan los dos triingulos dobles, wopo-
logicamente proximos del centro de la composicion, por su alla mayor o la

atientacion notada del tridngulo derecho.

Lo mismo s puede decir de la configuracion recaangular subyacente, sub-
dividida en dos bandas s gue presentd una articulacion |.r.!gl.'l'll:lll:ld.1. [Mara
Klee, estas lormaciones estraciurales aleermadas no representaban solo interte-

rencias estiricas O miembros inrermedios obrenidos mediante superposiciones

0 COMpeEneiraciones estructurales” |, sino verdaderos rirmas, es decir, procesos

ee 1900 195), En rodo caso, el cardcrer mas cerrado de s di-

cadenciados (I
vistones de Lo tequierda rivma fa lecoura hacia se mayor encarecimiento sobre
para
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la derecha. Tambien lis voluas, marcadas por e elisimo cromdtice, nos

rrumpicndolo ¢ introduciendo un electo de profundidad en el dibujo. Sabemos
que una ligera asimereia - gue predomina ambién en el mundo arginico- era

a tdetica "pldstica” de Klee para infundir vida a las invigenes.
Mas abajo. encontramos el dispositive "a ocho”. En los rérminas de Klee:
i a 4 i i
un doble circulo. mas bien un circulo entrecruzado v dividida", CUVO CENLro

motor "domina los dos ciclos contapuestos”, Es un formante figurative que

tiene diferentes valores semanticas en sus obras: rizo, ¢l espiral del violin o de

su empunadura, oreja, boca, cuello, asa de dnloras, plania, pescado, serpiente,
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etc. Como ha visto Huber Damisch, es el signo maremidico del infinico. Pero
en el ambito plistico, es un oclo de valor tensivo porgue “consiste en una al-
ternancia de condensaciones v relajamientos, dilatacionss v concentraciones.
PPuede enronces re-enviar a valores semdnticas como la degeneracion, regene-
racion, degeneracian, erc. (Klee 1960; 107). El formanie "1 ocho” se encuen-
tra en la misma linea de la interseccion de los rridngulos dominanres, En el in-
terior de los "ciclos”, dos puntos centrales v alineados por una misma recta son
intersectados por tres lineas que modulan ¢l efecto circulatorio: rotacién v mo-
vimiento. Lo que Klee llama "el decurso contnuo”.

Subdividiendo la COMPOSICION en parte, L requierda manifiesta una dis-
posician plistica con una orientacidon prevalentemente horizonal. por la di-
reccidn de las pinceladas del fondo v por los contornoes negros de la volue de
la izquierda, del mismo modo en la linea que prolonga el borde inferior del
ojo hasta el margen. La parce de la derecha esta marcada, al conrrario, por el
sentido de la verricalidad, por la linea que relaciona uno de los formantes cir-
culares del ocho con ¢l wallado superior, v por las lineas gue intersecran la vo-
luta desplazada, respecto de la otra. hacia lo alvo. Fl conjunto trata de obrener

e "inlrrmmpidn forrma maovil”,
3.2, CROMAITSMO

Es la dimensién menos frecuentada por la semidnica visiva: por el conrra-
rio esta juega en |4 teorfa general de Klee un rol muy particular en el plane del
significance como en el dmbito pasional’. En Splymvareig el color esa distri-
buido en modo complejo v sunl. Esa extendido de una manera unitorme en
la disposicion del tondo o por pinceladas horizontales en la parte superior, con
un efecto de fondo: alterna en cambio contimudad v fragmentacian en la par-
re central, donde se encuentra mas a menudo delimitado por las lincas,

3.2.1, Sabemos que para Klee, la articulacién entre claro v oscuro pre-
cede la especiticamente cromarica. la cual es, goethianamenite, etecto de un
cruzamiento activo de la luz v de la sombra, obtenido a rravés de la pig-
mentacién (" Las ronalidades! La anrecimara del paraiso de los colores™).
Blanco v negro, revensibles v correlacionados, ocupan entonces la columna
central de su conocido modelo: el plano cromético esta concebido segin una
dindmica holistica, como un movimiento rotatorio en el cual se yuxrapanen
los tres colores fundamenrales: el amarillo, el rojo v el azul. En el cencro, la
mezcla de colores forma el gris. Resultan asi definidos rambién lox desplaza-
mientos posibles del "solida” de la representacion: alto/bajo, izquierda/de-
recha, delantefarris.
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Arriba Arris
hacia el blanco hacia el violeta y el rojo
lzquierda Centro Derecha
hacia el azul Eris hacia ¢l naranja
Adelante
hacia el verde y el amarillo
Abajo
hacia el negro

Die particular interés, por i eleccidn explicna de Klee, s 13 oposicion en-
tre el negro de la "mancha” abajo a la derecha v el gris de aquella centrada en
alta, Sabemos que ¢l dibujante tedrico deberia ™ otorgar la luz con los movi-
mientos de colores como expresion de energia”™ (Klee 1964k 885). Aqui la “pro-
gresion de los valores claroscuros™ {Klee 1970: 339} dinamiza la oposicion y
orenta la mirada en vertical del negro al gres, es decir, de abajo hacia amba, a
través de la mediacidn geométrica de las cispides de los rridngulos v la orien-
tachin de las lineas,

Al contrario, la forma "2 oche” conduce horizonuilmente de lo claro a la
izquierda hacia lo escure de la derecha ("tedo lo que pertenece al imbito pon-
deral. se trata de movimientos de lo claro hacia lo oscum” (Klee 1970: 1111,
Sabemos que para Klee. el movimiento oscuro versus gris corresponde, en el
plano semintico, a un desplazamiento de la certeza - lo oscuro a la incerti-
dumbre- el gris (Klee 1970; 306). Las oposiciones v los desplazamientos to-
nales corresponden entonces a categorias v a recorridos en el plano cognirive,
En particular en aquel que los sermidlogos llaman Li modalidad epistémco: de
lo cierto a lo incierto,

Resumamos: sobre el plano horizonal el movimiento de izquierda a de-
recha va de una determinacién a una indeterminacion, de la cerrandn a la aper-
tura, de la unidad del caso v de la necesidad a un caleulo sin hin” (Damisch
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184). En ¢l plano verical, orientade de abajo hacia arriba, la tension va de
la segunidad a la improbabilidad.

3.2.2. kn lo gue se rehiere a la paleta cromitica, los cuatre calores funda-
mentales presences estin articulados en ronalidades, para “leerse” como des-
plazamicntos hacia los orros colores v hacia lo claro (blanco) v lo oscuro (ne-
gro). El rope ladrelle es la tonalidad del rojo desplazada hacia el amarillo y
oscurecida; el verde hacia el amarillo oscurccido; el verde se desplaza hacia el
amarillo y se lo oscurece. El weud, en la esfumacion color glicina, se obuene
con ¢l desplazamiento del azul hacia el rojo y luego hacia el blanco. El amari-
flo, la ronahidad mas diferenciada, corresponde al amarillo fundamental, a ve-
ces oscurccido (zona ocre) o aclarado, como en la banda del fondo. El efecto
general de la tluminacion - con rojo y verde desplazados hacia el amanillo v lo
oscuro y ¢l azul hacia ¢l rojo ¥ lo claro- produce el efecro de sentido dorado y
cilido de un paisaje "oriemal”, efecro sobre el cual volveremos.

En el FIJ:IIHJ topoldgice. entonces, la distribucidn de las extensiones cro-
maticas ofrece una disimerria (v en consecuencia un vector) entre la parre de-
recha ¢ izquicrda que es redundante respecto al dispositivo eidérico. En lo que
concierne a la oposicion figuraftondo: (1) a la izquierda renemos una mayor
arnculacian cromarica del fondo, mieneras a la derecha las bandas de color se
lunden en una tonalidad neutra homogénea: (2) en la figura el efecto de ma-
vor unitormidad se encuentra a la vequierda - el primer ovalo del ocho esta pin-
rado con una misma tonalidad v el primer wriangulo es de tres colores, mien-
eras & la derecha los sectores de la otra figura oval son de un color diferente y
el segundo triangulo esta pintado con cuatro colores,

Mientras son dificiles de delinir con respecro a la oposicion forma/fondo,
cn cambio es posible en el plano cromitico, correlacionar la "mancha” negra
de la derecha con la amanlla de la rquierda, opuestas categonalmente por la
leminosidad. En la concepaidn de Klee, en etecto, el amarillo s el color mis
luminoso, luego del blanco, mientras el waul-violeta es el menos luminoso des-
pués del negro. Se puede hipotizar que la "zona” amarilla - a la iquierda de la
banda negra- s de ronalidad homologa 4 la mancha izquierda, produzca un
efecto de "rima’, es decir una conexion tensiva entre los espacios de tzquierda
v derecha, segin La orienracion habitual de la lectura, En horizontal entonces,
la orientacion dindmica esta sugerido por las manchas, es decir por "colores
sin contornos”, en vertical de las lineas, definidas come "contornos sin colo-
res’ . Sabemos que Klee no abandono nunca la estructura topologica para el
color "libre”, come ha sucedido luego para gran parte del arte abstracra.

El movinuento enunciativo parece sugendo por rasgos abiertos, enrareci-
dos, verdaderos elementos deicticos con los cuales el informante inscripto en
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el texto conduce la mirada del ohservador, Entre estos es imponante subrayar,
ademis del ol opasitive v categorial de las tingas, ¢l gradual v rensive con <l
mavimiento correlative de intensificacidn v de desvanecimiento. Se piense,
por ejemplo, al pasaje del negro al gris que es, por explicita ineencidn del pin-
vor, ¢l punto intermedio entre ¢l aparecer ¥ el disolverse, Tanto mas significa-
tive cuanto Klee siempre persiguid la idea de una correlacion de los movi-
mientos plistices con motivos fimicos y patémicos, Con unNa carclerizacion
que llamaremos "semisimbdélica™. Como el "recorrido entrecortade” hacia
abajo esta correlacionado a un sentido de opresidn ¢ impotencia, el dingirse
hacia lo alve del punto de vista {es decir, del negro al gns) esed correlacionado
a la comodidad de un “aumentado bienestar”. Pero el sentimiento de una ele-
vacion conduce al observador hacia un punto de indecibilidad cromirica, la
aistada mancha gris v ol ampliarse de la mirada se mezcla con el pathor de un
fading (neutra) de intensidad. "Es una trayectaria”, diria Klee, "que se puede

definir Enfeburs” (Rlee 1970: 308).

4, Lo OHIID

La Esfinge: “MNosotros exhalamos sonidos
misteriosas, vosoros dadle un sentido”

Fensta

Tomada como figura nombrable del mundo. el perfil general de nuestra
scuarela podria recordar un vielin visto de perfil. con la empunadura a la de-
recha, en la parte de la voluta llamada * a rize” o "a caracel”, importante mo-
tive del lsico de Klee®. O bien un vehiculo torcido, un carro con ruedas irre-
gulares. Pero el tirulo, Sphimcartig, nos onenta de oo mode. Sabemos que dar
un nombre no es solo caregorizar: es establecer relaciones entre objetos o per-
sonas ¥ uno mismo. Y es conocide ademis el rol especulatve y podtico de los
titulos de Klee. Para él [ palabra "viene el deber de complear v precisar fas
impresiones |....| suscitadas por mis cuadros”, ¥ se rrata a menudo de perifra-
sis alusivas que fijan con exactitud ¢l caricrer de "primera vez de s impresio-
nes”. De alli la importancia y la dificultad de iraducirlas. En esre caso, Como
una esfinge es aceptable, pero el significado de areg (contormidad, garbo) es
mds sutil. Egfinge-conforme o Eftugiforma scnia mas apropiado, v resperaria el
humor malicioso de Klee, su argucia argumentativa, "preciosa flor de la ironia
romantica” Wind 1964),

Lo que mas nos interesa e |a indicacién de la Esfinge, figura de la pre-
gunta v del conocimiento, La inrroduccidn del plano verbal, la denominacian
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modelizada traspasa los sentidos abstractos vehiculizados por los trazos plisii-
cos en el plane figurativo, permite entonces el paso de la dimensién  plistica
a la wtnica. Estamos conducidos a reconocer ¢l retrato, acennuado por los efec-
tos de profundidad, de una figura compuesta; roma forma la "hera diference”,
la Estinge. Son raras las Esfinges, como por ejemplo en Katastraphe der Sphinx
(1937}, acompanada por una linea quebrada que seiala siempre en Klee, la
"gran tension que marca el cardcrer dramdrico” (Klee 1970: 691).

Hecho o agudeza, la figuracion esfingiforme se deja dividir en dos partes:
la que se hace de cara y frente, enclavada en los ojos v el complejo del som-
brero, este dltimo esta dividido a su vez en una diadema con extrafias roesas,
separadas por un penacho.

Llamaremos Marionera a la cara con sombrero, con la exclusion del
CASGUELE qUE METECE LN EXAMEn A pree,

4.1, LA MARIONETA

Los cuadros ﬁguutlvm nos consideran

Pasd Klee

A la primera mirada, la indicacién antropomérfica subraya un punio de
vista: la fronralidad. Vuelwos hacia el espectador, los ojos permiten reconocer
una cabeza "esfingiforme” que nos observa. Piden nuestra mirada v lo condu-
cen hacia la "mancha” escura de la cual, con un movimiento vertical, debere-
mos orientarnoes hacia lo alto, hacia la “mancha” grs y redondeada. "El ojo si-
gue los trazados que le han sido aprontados por la obra”, decia Klee en su
famoso discurso de Jena,

iPero porqué la Eshinge? ;Porqué el monstrue fabuloso tiene un aspecro
lidico e infannil? ;Es una esfinge ertig. agradable? Hace fala rener en cuenta
la modulacion saririca de Klee, que vuelve reversible lo mds profundo de los
propositos. Su Esfinge avanza enmascarada por la antifrasis wénica, pero “los
cuadros de Klee contienen siempre un indicio, una sena a la vida humana o al
destino” {Grohmann 1991) Y nenen un modo muy preciso de parecer vagas.

Pareceria en realidad una Marioneta, una de las que Klee amaba fabricar
para construir historias fanudsticas. El severo sombrero real de la Esfinge egip-
cia -una capucha con dos apéndices que bajan hacia ¢l pecho v una diadema,
¢l wree sobre la frente se vuelve una comica gorra de marioneta. O un som-
brero de fool el bufén que esta al lado del poder para hacer reir la verdad.
Ademis, el rectdngulo comprendido entre las dos voluras -y a estas opuesta for-
malmente es idénnco por la forma v relacion fisonamica a la diadema con la
cual esta condecorado, por ejemplo, £ Principe Negro, una conocida acuarela
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de 1427, Ahora sobre la cabeza de nuestea imagen encontramos un doble crian-
gule, un motivo recurrente en Klee, come por cjemplo en el Mansieur Perlen-
Schieer de 1925, 0 en el Rerrare de eradire de 1930, ;Que sentido atribuir a
estos oy triangulos entre los cuales cae el centro grométrico de la composi-
cidn? ;Encontraremos aqui el secreto de li deneminacidn: |a Esfinge?

4.2, Las MEAMIDES

La Estinge: "Definete a ti mismo: he agui va un enigma’
Fansto

Nos socorren tres formantes figurativos: el “copete” vertical entre los dos
trangulos; las seis lineas, wres para cada tangulo, que apuntan hacia lo alio y
fa "oancha” gris enredada que resulea incluida en la ideal prolongacion de las
lineas internas, [a mas larga entre aquellas que parten de los vérmces de cada
triangulo.'

Hipotizamos que se wate de formantes pldsticos que puedan valer por los
siguientes pictogramas: Pirimide. Palmers v Luna. Un paissje de Oriente que
recuerda la experiencia del viage en ¢l norte de Africa de Klee en 1914, pero
sobre tedo la soopia, didan los semidlogos. es decir una lectura coherente
con el ritulo: la Esfinge.

Mientras para los significanies e Fficil una conmutacion con los paisa-
jes o los jardines lunares de Klee y la Composieidn Cdimica del mismao afio
11919, en coanre al significado el recorrido es mas complejo. Sabemos por
los Diarios {1960 que, cf afio anterior del final carasirdfico de la guerra,
pintor se encontraba cerca de Munich, bajo las armas de la aerondurtica ale-
mana. A pesar de que el servicio militar le pareciers un "benigno infierno”
¥ la guerra una 7 abstraceion con recuerdos”, estuvo muy turbado per el b-
nal trigice del conflicto y por la muene de sus amigos August Macke, con
el que habia viajade a Tiinex, y de Frane Mare, carderer ffuseior que "la evo-
luciéin de nuestra tiempe aprimia”. En ¢l fragmento 1121, el 28 de mayo
de 1418 escribe: "La noche estaba acostado en el campo de aviacidn con
Goethe", Un precioso indicio.

En L segunda pane, acto segunde del "Fausto” encontramos las Esfinges.
En la "Noche clisica de Walpurgs”, atraidas por ka sangre derramada, conver-
gen con orros personiajes de la saga helénica en el campa de batalla de Farsalia,
illi donde “el munde abe quicn venda”. A la luz de la "limpida v clara luna,
tque) sale en el cielo derramando sobre rodas las cosas su luz benigna”, des-
viende de o alvo una edera gue contiene un seronaura, ol Humuncalus, Enronces
alcanzan las Esfinges, reguladoras milenarias de dias lunares v solares.
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Si acepramos la fuente goethiana, con su correspondencia exacta - la gue-
rra, el Aeronaura, la Esfinge y las Pirdmides- encontramos un sentido confor-
me (artig?) al paisaje que ocupa la mitad superior del cuadro: Pirimide, Palmera
y Luna. El rostro inmévil de la Esfinge delante de las Pirdmides: un mitema
de la icnologfa fantdstica que se ha construido Paul Klee. Un pensamiento fi-
gurativo, una extravagancia en su gran fresco mental.

Pero los formantes rriangulares pueden valer también para otros sentidos,
como las redes que prolongan las lineas de interseccion y el "penacho” central
que hemos interpretado como una Palmera. Dado que para Klee los elemen-
tos tienen funcién dindmica y las formas valen como fuerzas, seguin algunas
proposiciones de la Teoria de la forma y de la figuracion'? las redes calificari-
an un movimiento ascendente, v el penacho una orientaciéon descendente. Por
el contrario, los lados externos de los tridngulos convergen hacia un punro "va-
cié" comprendido entre las dos redes internas, cielo vacié que acentda la alti-
tud de la Luna. Como hemos visto, ¢s un movimiento que se relaciona con un
rasgo timico de /bienestar/ opuesto a la fopresian/ de la orientacién contraria,
pero junto al pathos de una indecidible desaparicion.

5. DNGRESION POFTICA

Resulta entonces sorprendente la homologia figurativa y semintica con la
octava de Klee analizada por Roman Jakobson con la que hemos iniciado esta
reflexién. Jakobson ha hecho suya la estructura ternaria de los significantes y
de los significados que reencontramos en nuestra imagen: Montana, Valle, el
"disefio espacial puramente metaférico que subyace toda la poesia” y que €l
explica grificamente en el esquema

Montana Montana
Luminosa Clara
negacion de la negacion afirmacion de la afirmacion
Valle
Sombrio

afirmacién de la negacién
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En el Valle de los Hombres se sioga entonces el sujero que sabe que no sibe
v que s¢ confronta con las dos Montanas, marcadas por una disimerria se-
mintica: la Montafa de los Animales v la de los Dioses™, Una tipica estruc-
tura mitica que pone en juego en el plano gramanical, visivo y semdntico las
spostciones de contranos v de contradicronios que son caracteristces en el len-
guaje de Klee, Oposiciones paradigmiticas que pueden seguidamente resol-
verse por neutralizacion o por composicion, sobre ¢l plano expresivo y temi-
tico. Sigue la mirada alzada. luego el recorndo cogritive de lo oscuro al claro
v la transformacién patémaca.

Jakobson observa coma en el pequefio poema el “lector esta invitado a
proceder de visiones espaciales (signilicantes) a severas abstracciones espiri-
tuales (significados)”. Se disefia entonces un nuevo plano figurative coheren-
te: el del conocimiento, Para recomar v desarrollar los términos jakobsonia-
nos, el Valle, lugar central del poema-cuadro, “es la tinica sede de la indisoluble
antinomia entre dos contrarios, la conciencia de la propia inconciencia, que
tal ver alude a su rransformacion en pura antinomia, la trdgica conciencia de
la propia inconciencia’,

Es evidente la homologia figurativa con dos formantes mriangulares de nues-
tra acuarcla v sw disimerria espacial y cromirica. No solo ¢l rol del triangulo
valcado abierto. el Valle. con el vértice marcado por la Palmera v de la {casi)
centralidad espacial. Es indinl subrayar ¢l "perfume” Edipico de la proposicion:
la erdgica inconsciencia de la propia conciencia.

B En FORMA DE PREGUNTA

Protea: "Los rrucas del filosofo te son conoados”.

Talete: "Las metamorfosis son siempre aun t pasion”
Fausto

Volvamos entonces a la efigie de la Esfinge (los dos ténminos tienen tal vez
la migma etimologial. El observador del cuadro, es decir, el ser esfingiforme,
nos mira con ojos entrecerrados, con desarmante maravilla ('Y yo miro con
los ojos de la maravilla®, "Und ich schaue. zu mi erstaunten Augen™ (Klee
1903), Sabemos gque la frontalidad de la imagen se vuelve al especrador a par-
tir del espacio representado. Es un mode de interaccionar con nosotros.

Pero esta mirada desencajada no es un apostrofe amenarador v paralizan-
e como fa de la Medusa. El efecto de sentido es una pregunta atdnica, un enig-
ma sin desafio. ;Es la pregunia de la Esfinge Tebana, sobre el animal de cua-
tro, dos v tres pagas? Siasi fuera hace falta decir que Edipo era ¢l favoriro del
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destino, en cuanto el llevaba la respuesta de su nombre. Oidi-pous quiere de-
cir "pie hinchadoe” y él, que fue un nifio encepado, entendia de aparatos de lo-
comocion.

Sin embargo, ;no estaremos sobreinterpretando, como Walter Benjamin,
en su vertiginosa lectura del Angelus Novus de Klee? Para el filésofo la mirada
frontal del Angel, "atraido por un donador con las manos vacfas”, era un ges-
to de captura que arrastraba al espectador hacia la profundidad de la imagen.
Un Angel hebraico: las volutas alrededor del bonete luciferino (y baudelaria-
no), ne serian rizos sino filacterias'®,

Un texto, sin embargo. no es el lugar donde proyecrar toda la ambigiie-
dad. Mas bien, es con su forma que selecciona entre las lecturas posibles. Hemos
visto que las Pirimides y la Palmera, la iluminacién oriental y la intertextuali-
dad goethiana noes orientan hacia la Esfinge Egipcia, que habia apasionado
Klee aun antes que su viaje en Egipro en 1929. Es un dibujo de 1923 donde
la acuarela se encuentra dada vuelta con pocas variaciones de trazos (un pro-
cedimiento familiar en Klee) con el indicativo titulo de Geriist ffiir Kopf einer
Monumentalplastik.

Este monumento faradnico tiene un rasgo en comin con el animal mito-
légico de Séfocles, del que Klee era un lector apasionado: la caida del reino.
Citémoslo:

"Edipo: ;Cudl desgracia podria serles de obstdculo al punto de impe-
dirles de conocer la verdad, luego que un reino cayo en este modo?
Creonte: La Esfinge del canto engaioso nos obligaba a mirar el pre-
sente y a desdefar al incierto porvenir.”

Si el mito es, como lo hemos dicho, una solucién imaginaria a contradic-
ciones reales, la Esfinge meditabunda de Klee es una respuesta, mdncica y mi-
tica, a la necesidad de vivir el inaceptable presente: muerte de los amigos, de-
rrota militar, crisis dindstica en Alemania, "Caen los reinos, esta la Esfinge y
medita/ Inmutable el rostro” dice Goethe. Pero la Sphinxartig no esta del rodo
inmévil.
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Figum 2: Paul Klee, f:-'rm;rﬁ.ir e Kaﬂf'rgm,lfp"um‘-m,{pm“h 1924,

A diferencia del Angel de Benjamin, que retrocede hacia el futuro, la Esfinge
Egipcia (shespankh, "estatua viviente") vigila al limite de la eternidad. sobre
todo lo que ha sido y lo que Serra . Diferentemente de la Esfinge Griega, cuyo
problema pulsional pone en juego la vida y la muerre, la Egipcia esta siempre
orientada hacia el conocimiento'”. Conocimiento del no-conocimiento: el fu-
turo no es cognoscible sino a través del presente, el acontecer no esta dado.
sino transformado sin fin. Incluso es posible que se conozcan las respuestas,
pero que no sepamos como hacer las preguntas...

En esta Esfinge de Klee hay un "continuo transcurrir” hecho de movi-
mientos (horizontales), de aberturas y una tensién (vertical) de incertidumbre.
Son los mismos movimicentos que Hegel, en su Estérica, atribuia a la Esfinge,
volviéndola simbolo mismo del simbolismo.

Sphinxartig: titulo y factura de la pequeda acuarela no consiente el senti-
do "propio”. Que aluda a la Esfinge la estrofa de Klee: Heilige Steine gestern,/
heute ratsellos,/ heute Sinn! (1914). Seria sin argucias sacar las cuentas del ar-
tig. Pero la argucia y la agudeza rienen raices comunes: una fuerza brillante y
lucida. Invitan al juego especulativo y lo iluminan con la ironia y el sortilegio,
¢Es posible entonces un sentido? El pictor doctus pareciera creerlo: "Von im-
mer zu hin/ Gewan es Sinn/ Bis ging ein Schein/ In wahrlich ¢in” (Esel)'8.

Traduccion de Lucrecia Escudero Chauvel y Claudio Guerri
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NoTAS

1. Una primera versién completa de este texto fue publicada en AAVY Pawl Klee, fi-
gure e metamorfosi, editado por Marilena Pascuali, catalogo de la muestra del Museo
Morandi (Bolonia, 2001). Milin: Mazzota Ediciones.

2. Para Goodman (1976. Cap.] "Rehacer la realidad”) el dibujo de Klee en (1925)
Pedagogische Skizzenbuch, Munich, demostraria plenamente como "el artista que tra-
ta de producir una representacién espacial efectivamente aceptable en cuanto fiel por
parte de un ojo occidental, debe transgredir las ‘leyes de la geomerria”. Y cumplir el
trabajo necesario de traduccion. Para Gehlen, Klee ha descubierto “las leyes parricu-
lares intra-dprimamente activas de la percepeion visual”. Leyes que ademis a someti-
do a "pequefias transformaciones, pensadas fantdsticamente”. Efectivamente, para la
imagen psiquica de Klee, se realizarfa, con una racionalidad éptica y conceprual, el
prodigio por el cual "las normas del mundo externo percibido coinciden con los de
la imaginacion”.

3. Como pareciera creer Varnedoe (1990), que ha sin embargo a comprendido la ho-
mologia entre el procedimiento de Klee y el método estructural de Lévi Strauss, refe-
rido a reconstruir una légica de lo sensible.

4. Es un error comuin, que comete también 5.M. Eisenstein (1989) considerar que
Klee proponia una nueva iconologia hecha de signos con significados emocionales fi-
jos: un "alfabeto de sentimientos” de cardcter simbélico, en sentido hjelmsleviano, La
representacién patémica es en cambio, semisimbélica, obrenida por correlaciones ca-
tegoriales entre ¢l plano de la expresién y el del contenido, La lectura "en espiral” de
Klee es una fuente inexplorada en la inspiracién teérica y figurativa del gran director
ruso.

5. Para la confronracién entre una pintura de Klee (Scheidung abends) y una poesia de
G. Traakl { Die Stfen des Wabnsinns un schwarzen Zimmer) cfr. |. Walter, en Manacorda
(1978).

6. Cfr. también el andlisis orientado diferentemente de Verdi (1974) y de Bauscharz
(1991), que han examinado en una perspectiva semidtica y estructural los compo-
nentes lingiisticos, numéricos y tipogrdficos de cuatro composiciones de Klee. Sobre
el cardcter jeroglifico de los signos ripogrificos de Klee, sobre las figuras de marco y
sobre el importante efecto plistico del substraro, cfr. las contribuciones de Marin (1972;
2000). Sobre el uso de las sustancias y de sus efectos particulares y complejos cfr. ram-
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bién las densas observaciones de Ceehlen (1986) sobre los codlages craslucidos v bos re-
sultados de "polifonta transparente”. En particular I deseripelén de li composicidn
Via principal g wia recumdaria (Haopr und Nebenwege, 19290, En lo que se refiere al
formato compartimos sus indicaciones que la ingeniosidad irdnica del propésito se
adapra particularmente al pequefio formaro. En el grande, por el contrario, la ironia
s transforma Fcilmente en farsa,

7. Sobre el uso comparative del color en su poesia, eminentemente acromidtica y en la
paniura cir. lag observactones de Manaconda (1978) ¥ en partscudar, la correlaciin in-
roducida por Jakebson entre el cromarismo vocal y o visive, que ameriraréa de ser re-
tomada v sermoncamente desarrollada (lakebson 19850 Waaght 1979,

B. Para estos términos, remirimos a Greimas, A, |. - Courés, |, {eds.) (V986) Swiarique.
Drigtrommaire raronné de (o théorte du fngage. Vol 2. Paris: Hacheree, N del T,

%, Hace falea, sin embargo, una evaluacion comparativa mds amplia de los diferentes
valores fgrurativos tomados de la linea a doble espiral (la llave del violin), que puede
servir en el imbito figurarive como una oreja como por epemplo en & vigje que cuen-
ta o una bocaen la Bruge con perne; de base del peinado en £ emamorade o de cuello
en La cantante de apers; coma asa del basa de Pandora 0 como planta y asi sucesiva-
mente, A partir dé |a oriennicidn en el espacin v de la integracion con las otras figu-
Fas

10, Para similares soluctones caligraficas ver la s manad (1924) donde el formanee
pucde parecer una trama de encaje, o Faging def fifro de fa efudad (1928) donde se
transforma en anotacién.

11. Frecuentes v singulares son los sombreros de los personajes antropomorficos de
Klee, comno en Lo Cantante [ vestide de frreor (1923), los cabellos v en penemnl todos
los peinados.

L Z. Siempre en ka misma ocasion Klee not que. mientras reflexionaba sobre el miste-
rio de la midsica y la pinoura, los camaradas "estin en torno con los ojos encantadaos,
mascaras diabdlicas que miran adentro a oravés de una ventana " (Klee 1960)

13, Leccidin del 6 de noviembre de 1923 en Klee 1970: 52-68.

14, Sobre €l motive criangular de la Montana v de la Firamide, con el Arbal v la Luna
ver Montana en inpievno, acoarela de 1925 (1970: 390), para ks "orejas de caballo”™ ver
Domesticacion del padrille (1926) v para los rechos Vinw e soma plaza (191 2}, todos en
TFF 19710

15. El auror hace referencia a los "filactenia® amuleros en pergamine con versioulos que
Hevaban los antiguos hebreos arado en la frente o en el brazo inguierdo. Ve T Sobre
el cardcrer mas romdnrico y baudelariano y menos hebraicoe del Angefus Movwr la an-
gealogia contem porinea encontrd un terreno firtil en la obra de Klee, pero se puede
incroducir una tension entre el Anpel y la Esfinpe,

16. "leh bin gevappnet, Ich bin nicht hier leh bin der Tiefe! bin fes {...)/ Ich gluhe
bei den Toren (Klee 20000): Yo estoy alerca’ yo no estoy aquif yo estoy en la profundi-
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dad._{ esroy lejon. ./ vo esroy tan lejos?. . vo ardo con los muertos, Y asi e Lidvo de fos

nrgeerrs: " (La Estinge | ve decurrir a lo lejos los rios celesies del Nilo v navegar las bar-
cis del 3ol

17. Los psicoanalisuas pose-treadianos desplazan |la mirada de la pulsion de Edipo ha-
cia la incerrogacion cognoscinva de i esfinge como un implicie mite tundador del
paicoandlis. Esra, como para orras ehservaciones sobre a Eshinge, sov devdor de
L. Pexra § 158234,

18, "De rodox mados, epla!/ Fl senoido esta aquid Dentro de le apanencia! deniro de
la verdad! se vuelve poabilidad”™, 7! Klee Auro rr Poesias (Manacorda 20000},
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