La sepuccion pE Juan Dieco.
DIH.EMICA TEXTUAL EM UNA IMAGEN IDENTITARIA

*

Francisco GErarpo ToLepo v MEwwy Cejas

1, INTHRODUCCKON

Se emprende una reflexion semiorico-discursiva que desempena la ima-
gen, y los gestos que condensan, como prictica socio-politico-cultural, el mite
de la Virgen de Guadalupe, su iconogratia ¢ iconelogia come simbolo de la
mexicaneidad, Construimos una mirada que nos permita reconocer las mail-
tiples dimensiones de la subjetividad y las tensiones en las priciicas identia-
rias contempordneas, a partir de Serge Gruzinski, v Jean Allouch, en cuanto
la construccidn imaginaria en los actos de conquista y en la propuesta de la
Escuela de Tartu para abordar la dindmica de la produccian cultural en cuan-
to dindmica textual, La evolucién de este rostro-identidad, nos sugiere una lec-
tura menos idilica e inocua, En el 2000 fue atacada una abra del artista mexi-
cano Manuel Ahumada en una exposicion de Arte Visual Contemporineo en
Guadalajara, México.
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Frgura |, La Pagena, Tinta sobre p.l.pc|. Sbanuel Ahomada, 21,

En afios anteriores, otro incidente con la obra de Rolando de la Rosa {(ver
Figura 2). le costd el puesto al Director del Museo de Arte Maderno de la ca-
pital, Este estallido de intolerancia en torno a la reapropiacion creatva del ima-
ginario nacionalista muestra la conflictiva que subyace en las iconicidades acor-

dadas en nuestras culturas de mestizajes forzados.

ISACRILEGIO!

L& VIRGEN CON LA CARA DE MARILYN
¥ CRISTO CON LA DE PEDRD INFANTE

50 NO PUEDE
EH HHTL

Figmra 2. Tablaide [ Mefigra! obra de Relando de 1 Bosa
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Reflexionaremos sobre la dindmica de esta imagen y su fuerza en la bata-
lla por ¢l sentido que atin se libra en Latinoamérica (CGruzinski 1995:13 ) ade-
mas de la propuesta plistica de Ahumada, romamos de la grifica popular al-
gunas estampas de amplia circulacion v la version que ditunde la Iglesia
Catolica del relato-mito de origen, para construir un corpus de la epifania de
la Virgen, que se divulga desde el sigla XVI1 come parte de la denominada
Empresa Mariana, que tunde y confunde los universos simbolicos autactonos
y curopeos conteniendo la potencialidad de su reactualizacidn. Asi.en el si-
glo XIX, la virgen marena estampada en tela encabeza L revolucion par la in-
dependencia contra ¢l poder colonial como estandarte en manos del cura
Miguel Hidalgo: a finales del siglo XX lo hace en manos del EZLN durane
su recorrido hacia la capital en un intento de institucionalizar el derecho de
los puchlos indigenas. en una nueva resigniticacion del acro fundante de L
mexicaneidad.

La imagen circula en la amalgama visual-verbal, con este recorte nos in-
volucramaos en la batalla por la polisemia de los rextos culrurales (Lotman 1995;
26) v la necesidad de la recreacién permanente con nuevas puestas en escena,
pues no deseamos deslizarnos hacia el autoritarismo-inguisitonial.

2. LA iEsTIDAD COMO MEXTZANEIDATY, LA MEXICAREIDAD COMO IDENTIDAD

México cuenta en la actualidad con mis de 60 émias con sus idiomas y
rasgos particulares dentro de la cosmovision meseamericana y muchas de ellas,
paradéjicamente, se liberaron del yugo del poder central - mexica- gracias a
la conquista espanola, que reurilizo la organizacion jerirquica existente, asi ve-
remos 4 Juan Diego como eje en la reconstruccion del poder cenrralizado, En
la pdgina de Internet del cenrro de estudios guadalupanos, con la anuencia de

la Arquididcesis de México, encontramos lo siguiente:

"A diez anos de la roma de la ciudad de Tenochritling acrual ciu-
dad de México, el Y de diciembre (1531}, un indigena llamado Juan
Diego atravesaba un cerro llamado Tepeyac, para ir a Tlatelolco v oir
la doctrina. Al escuchar cantos de aves, se hace presente la Madre de
[Dios. Le solicita que en dicho lugar se le conseruya un templo y le in-
dica que vaya a ver a Juan de Zumirraga, primer Obispo de la region,
Tanio éste como sus avudantes no creen el relato del asteca. Regresa
al Tepeyac para renunciar a la tarea encomendada. La Virgen se le vuel-
ve a aparecer v, ante la humilde protesia de Juan Diego. repite su en-
comienda. El indigena obedece, pero tampoco tiene éxito esta oca-
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si6nr. Frone a su insistencia, ¢l Obispo pide que la Celesual Senora
manttieste su presencia con una prueba v ordena ademas a sus criados
que lo sigan para corroborar L historia.

La Wirgen habla una vez mis con el vidente v le indica que regrese
al dia siguiente para entregar la procba a Zumidrraga. Bl indigena vivia
con su tio Bernardina, quien se enconrraba sumamente enlermo. |....]
ella lo reencuentra v le ofrece un mensaje de fe v esperanza. Raufica su
celestial origen v la petadn de construir el remplo, con una bellisima
misiva de paz v avuda para odo el mundo. 'ropone que surba al III.:I'H-
te pura entregarle la senal demandada. Alli encuentra Juan Diego todas
las piedras lorecidas a pesar de la escarcha invernal. Las recoge v las pone
en su rilma [especie de manto anudado al hoinbro que usaban los ano-
gLos mexicanos). Después que la Virgen las roca, va al |:|J'L:-'p'.ldu v las
entrega a Zumirraga. Entonces se revela. estampada en la burda tela, la
preciosa imagen de la Virgen de Guadalupe, Simultineamente se apa-
rece al tio Bernardino, con la misma ligura que se aprecia en la rilma.
para curarlo al instante y decirle que es 'Guadalupe, la Perfecra v siem-
pre Virgen, Madre del Verdaderisimo Dios, Aquel por Quicn se Vive”
{ hrep!fpp.terra.com.mx/-msalzar/casad huml),

Si " La funcian del texio es definida como su papel social, su capacidad

de dar serviain a determinadas necesidades de la colectividad que crea el tex-
o] 1 Lotman 14495:
caniedad empezo desde el centro, sede del primer Obispado. sobre las ruinas
del poder Azteca v que fue ¢l Obispo quien ororge la legitimidad del suceso,
legitimandose a lu vez como hombre fuerte de la tecién consolidada institu-

remos las exi-

031, este relato en cuanto oficial, establece que la mexi-

citn - después de haber superado fuertes pugnas internas -, Resa
gencias hurocriticas para con la Virgen: Juan de Azcirraga exige prucbas para
ACEPLAr s nuevd p;iit‘rnidad simbalica y considerar a Juan Diego hijo de L
Mueva Fspana. La Virgen solo pide a la instiicion “guee & ponga casa”, ex-
presion popular que reflea la solicitud de las numerosas madres solteras, que
hov como ayer renuevan la marca de la canguisra.

Pero, siguiendo a Louman ( 1998: 164}, "Al mismo tempo,

a luncion se

[0S PIESENTA COMO UM CONSIIUCIO puro, v en este caso, como aquello en el sen-
tidos de o cual es posible interprewar wal o cual texto o con respecto a lo cual
tales © cuales rasgos de un texto pueden ser considerados come rasgos de una
funcion”, es con el juego de la pertinencia de los rasgos texouales que se ejer-
ce la baalla entre los cadigos, inherente a estos relatos de idenndad de con-
quista, para reintegrar su compleja funcion social. En ese juego de pertinen-
clas nos apoyamos para la reflexién.
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Asi, el indigena como personaje de este relaro oficial, pasa 4 la culwra
popular coma el achichincle, el ayudante o subordinado carente de palabra pro-
pia. pintado en ¢ decir popular como un “anda ve y dile”. Existe también la
expresion de reclame “ue te hagas el que la virgen 1e habla’, a quien evita su im-
plicacién- mirando para erro lado- cuande es mis que evidente que la con-
versacion en curso lo sefiala como responsable. Veremos difundirse tanro en
la grifica popular como en cstatuillas de ofrenda, este indigena asi aislade,
ajena, que ocupa un lugar sin palabra propia entre lo que escucha v lo que
ve. porque este relato oficial legitima un suceso visible y desacredita el valor
de la palabra indigena. explicitando una colaboracién forzada en el juego so-
cial de su propia discriminacién. [Echeverrfa 1998).

Oiros ASpreCTos de la PeErtinencii rexrual, con F‘nug& R F A plantcan la
dinamica de esta produccidn textual:]. .| Alrededor de 1530, los primeros
evangelizadores construyeron una ermita en el emplazamiento de un santua-
rio prehispanico, Tepeyac. Los indios frecuentaban csa capilla probablemente
con el sentimiento de que perperuaban asi el antguo culto rendido a la Madre
de los dioses, Toci ('Nuestra Madre'), divinidad relirica. En 1555, sin duda
por iniciativa del arzobispo Montufar, un pintor indigena, Marcos, realizé una
obra seglin un modelo europeo, pero hecha en un soporte de factura tradicio-
nal; secretamente esa obra susticuyo a la imagen primitiva. A pesar de las pro-
testas de los franciscanos, el culto debia desarrollarse en aquel lugar que llegé
a ser el lugar de la "aparicion’ de la Virgen. Observemos la relacion entre la
imagen v el soporte, vemos que Augé resalta: segiin el modelo curopeo pero
hecha en un soporte de facoura tradicional, v ks Arquididcesis dice: estampa-
da en la burda tela, la preciosa imagen. Esta diferenciacién resalta al cuerpo
indigena como soporte- tradicional y burdo -de una imagen de mayor calidad,
dejando que emerja ademds del racismo oficial, un antagonismo sélo perti-
nente en la medida en que el discurso se encamine a construir un sobre valor
de la imagen y una descorporizacion de la deidad auocrona, Es el cardcrer de
impronta, estampade, escritura en un sélo acto, lo que funde los elementos
pira dar origen al gesto pertinente, como veremos mas adelante, en la version
grafica de este mismo relato.

Al respecto se pregunta Gruzinski (1995:105) : "De hecho si miramos de
mnds cerca ;no equivale la aparicién de 1555 a la produccion de un axipila en
el senrido anciguo, puesto que la manitestacion de una presencia divina pro-
cede de la [abricacion y de la presentacidn del objero de culto?”.El especialis-
ta agrega que los indigena va ilustrados, todavia a linales del XV1 y comien-

zos del XVII, presentaban la aparicion en azada a orras marcerialidades
simultaneas, v por ejemple los anales de México retienen: " 1550 Xll-P'edernal:

Drescendio la Sefiora a Tepeyacac; en el mismo tiempo humed la estreella” Lo
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vuxtapuesto o simultanco aparece aqui para desestimar comao dnica la verifi-
cacion sucesiva de los hechos, s1 es que queremaos conservar las diferentes mi-
radas v mantener asi la dindmica rexoual.

Ll antropologo Baéz-Jorge (1988:132) considera que las deidades feme-
ninas. reliricas-selénicas, del pantedn azteca estin asociadas al ciclo del agua,
v que siendo cuatro se presentaban en diversas advocaciones, que a su vez se
manifestaban en otras tantas, todas ellas como propiedades particulares de la
mulrifacérica concepeion de deidad. Asi, Tonantzin, es madre de los dioses, de
la fertilidad agraria v humana por lo que se relaciona a los nacimientds, a las
mantafias y cerros , como el cerro del Tepevac, donde se detenia la humedad
traida por el viento del ceste. Es una de las manitestaciones de la deidad
Cibwacoar!, de la marernidad y la guerra, como procesos de vida y muerte,
guien @ su ver ey una de las cuatro advocaciones de la Diosa Madre focr o
feteninam.

Entences, integremos su nueva advocacion como madre de lo mexicano,
estariamos asi ante Cuadatupe Tonanizin Cibuacdar! Toci, con lo que quedari-
an comprendidos los diversos niveles que componen el universo marerial v
simbalico de este sujeto discursivo que es a la vez objeto, imagen y lugar por-
que  compromete todo el territorio - desde las plantas. el cuerpo, los cerros,
el viento, la humedad y las consielaciones del equinoccio de invierno-,

A DELTENTO COMO FSTRATEGIA A LA TSTRAVEGIA SUB-TEXTUAL

Las diversas culturas de Mesoamérica, realzan el movimiento, el cruza-
miento de diferentes ciclos temporales en el territorio, asi como la construc-
cidn constante de sujets ( Lotman 1983} que marcan dichos cruzamientos, en
contraste, la estrategia de conquista busca la creacion de lo individual a cravés
del personaje héroe, negando lo colectivo como identidad.

De la grifica popular tomamos la versién visual del relate que gesta a
Juan Diego para observar el recurso de la accién y la yuxtaposicién con que se
entreteje su construccion, dentro de una funcién textual por excelencia: la me-

dizcion,
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II'F-'”" 4 La apancicn de Lo Virgen de | |Il.ilJ|I.ILI|II_' CATATTIPRS |lla-|l_|.||L"-.

|:.\C|,.I |("I. LLIr. rﬂ‘ll\igl_ll\‘ M |'||..|\'I:_I ll{_‘d:l IJ(_' LTS ru.&guh 'I_'H_'l | i[ll:_'l]rl;_"'., .Jl \JIL"LLI dl'_'
Lotman (1998 ¢ 171) " La no correspondencia entre la informacion rexoual v
la subtextual crea sentidos adicionales. Al ocurrir esto, se destrona la aucori-
dad del principio rextual dado.” Con la inrencion de rescacar el derecho a la
reinterpretacion creativa de los mitos identirarios, buscamos darle voz- fuerza
de texto - a aguellos aspecios que subyacen.

Asi, en los cuadros supeniores hav una sola escena, Juan Diego - como

a presencia de la Virgen, aborda-

Prastonr con h.‘il 3, 'ﬂ'IrT'II,‘.II':*IH ¥ minica - e

do por un :ing,t:] i p||.'|u.: trabajo de convencimienio, El encuentro se sostie-

ne y ambos se dan vuclta para seguir mirdndose. El pasar se refuerza con el gi-
rar. La tantasmal aparicion es representada con Lis nubes v gquernbines que la

rodean sobre una roca. muy adecuada [rilri dar a suover las mareas de los su-

jetos discursivos del ritual - cerro que detiene el wien del oeste condensandao
la bumedad, ademis de las estrellzs del manto celeste, nivel astrondmico del e
rritorio- (Ll rercer cuadro, vuelve al primero. pero esta ver reemplaza al ar-
cingel para ceder la medincion a las flaves, eje de Ja unidad entre los dos dlri-
mos cuidros. La direcaionalidad marca la verocal nuevamente con giro: Juan
Diego recoge las Hores v las deja caer de pi¢, dindose la inversian al ser el pro-
plo '[}hj"p-u quien se arradilla. Las flores ceden la mediacian a la i'““?'*‘” ¥ los
tres quertbines se trocan en eclesidsticos.

El rrueque de la aparicion en el conjunto de circunstancias rerritoriales
por su representacion -primera v adltimo cuadro - rraslada las priacricas sagra-
das del exrerior al interior. Un hombre sélo a nacide, hijo al fin del territorio:;
un Juan Diego piebe. que sostiene y contiene la Imagen de la Virgen Morena,
Es la representacion de un proceso de representacion , la construcion del su-

il:l'ﬂ LU ‘;igﬂi] l'llll' l..l.H'H.ll?"'".‘.iJ o Lli'n-'i.llll:l li.i{' Wi li_L,ll.ll._I I L||.|.L' 'H.}l.'l"l'{".'i'r't' SL-

mergida dentra del propio discurse del congusstadar.
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Figurs 4, Essanipa popular de Juan Deego;

5i damos valor de rexto a lo ausente y seguimos ¢! movimiento como ge-
nerador de rasgos pertinentes, vemos en lo horizontal desenvolverse el senti-
do a través de los cambios de escala. Las manos de la virgen son v conrienen
la semilla que se desenvuelve en escala para ser ¢l resplandor que es ¥ sostie-
ne el territorio ; continuwando en ese sencdoe, la tlma que Juan Diego des-
pliega. es v contiene a la imagen .En lo verrical una direccionalidad abierta
Hluve; contiene vy se abre paso a través de la mirada que se sostiene fuera de
la escena , luego por la vuxtaposicién cuerpo/mantafimagen, para caer con
las flores que no han perdido ¢l conracto adn con la tilma. Por tiltimo Juan
Diego - ticrra ¥ agua - es y contiene en sus manos el ciclo viral a la manera

de un ixiptla.

4, La AMBIGUEDADR DE JuaN TNEGO

Para Occidente la condensacidn del universo discursivo a escala humana,
y ¢l eje poder/sexualidad son constitutivos del sentido en la cadena de cons-
truccion simbélica. Los estudios de Foucaut] en los afios 60 dejan caer el re-
lén de la racionalidad que mistificaba la Anrigiicdad Clisica para poner al des-
cubierro las bases mismas de la cosmovisién que hoy nombramos Occidental
y el ejercicio de la penetracion sexual que ; es v contiene el poder?.

El Ame es v por tanto ejerce su derecho a poseerlo 1odo: mujeres, sir-
vientes, esclavos, extranjeros v guerreros vencidos, como ritual de soberbio sin
distincién alguna- de lo contrario no seria soberbio- por lo que se ejercia de
pi¢ v por atris de quien debia rener una actitud pasiva- eromenos- para cons-
tituirse en su opuesto: el Esrlave. Como en lo sexual ¢l poder del falo se des-
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vanece en la propia puesta en acto, esta priciica dio origen al drama erético
tundanre de la paradoja del poder, conocido como katapregen: la antinomia se-
giin la cual el amo no puede prestarse al sexo sino perdiendo su estatuto |
Allouch:19499),

El gesto corpora

- Cuerpo inaginano- v oo siempre el cuerpo mismo, si-
guid entregandose a lo largo de la histaria como ebseguinm, regalo o muestra
de servilismo, adoptado para con los superiores. Asi, ¢l poder del subordina-
do/sodomizado reside en la espera de su venganea, cuando él mismao, se vuel-
va Amo. Ll cristianismo reprime este ritnal explicito del sexo como poder/pla-
cer pero produce una construccion psiquica - implicita- del eésequiom que se
denomina :‘r-:fl.f.l.-r&:"l"r'm'r.fm’.

La construccion simbdlica de nuestro relate, permice reconocer la pre-

sencia del Karapugdu dentro de la emergencia del poder de la Madre para el
mexicano, desde el primer relato catalico de origen, donde el intermediario
avisa a Maria de que es elegida como "soporte, de algo precioso” donde L ca-
lidad de Hijo divino se concretiza en ¢l mismo proceso en que Maria se cons-

O 5¢ COE-

ttuye en Vir-gen - vir: masculino; gen: femenino- o Madre v con el
cretiza la voluntad del Padre.

El relate va en una direccion - la voluntad divina, las vicisitudes
del elegido/ soporte! mediador jerdmenos v por tilimo la construccion de un

nuevo sferdel Amo - pero, siel movimiento no es lineal v gita ;podemos de-
cir que la construccidn de lo simbélico se completa en direccidn inversa, ya
que lasecuencia se repliega sobre st misma?, ;La veraadad del poder como su-
puesto data desde el origen es entonces resuliado dlumo del proceso despues
de la consumacidn concretizada?.

SEambas epilanias forman una unidad, en la primera se constituve un lu-
gar sitnbalico de Masculinidad So
cuerpo de mujer para consunmuarse v coder ante su representacion v en

serana despues de pasar, segin ¢l relato, par

a se-
gunda se constituye un lugar de Femineidad Soberana que, sepiin €l relato,
pasd por cuerpo de hombre para consumarse como representacion.

Asi T lmagen de la Madre Soberana comao ebsegairon para ororgarla a los
indigenas, gestada en el cuerpo de un Juan Diego servilizado, romando ¢l lu-
gar del Amao en el nombre de un Padre ausente v ademis violador. El nuevo
esclavo/amo para esta version mexicana jes y contiene a la Madre come con-
trapunte tltimo del eje de poder/ sexualidad.

Los rostros v cambiantes gestos de Juan Diego son los ambiguos y miste-
riosos rostros nacionales que motivan estas lineas. Regresemos con Manuel
Ahumada.

Si los evangelizadores pensaron que estaban seduciendo a Juan Diego

con el espejito del roscro moreno de la Virgen es porque ése era el FASE0 per-
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tinente de identidad que ellos reconocian | y la mirada esquiva, pasiva, com-
plementa a nivel de rostro, la construccion del eje de sentido del poder .Que
un artista desdenie ¢l gesto-rostra otorgado como obsequium, invierte el jue-
ga de poder, desnudando el intento de engafo con lo que desvanece la gen-
tileza interesada de la Iglesia - o la derecha catélica en su nombre- quien ata-
ca indignada y deja a la luz nuevamente la antinomia del karapugon. ;Acaso
es deleite sexual al ser poseido por su amo(a) Marilyn Monroe lo que expre-
sa el gesto de Juan Diego en la imagen de Manuel Ahumada? La desnudez los
acerca v los funde iconogrificamente recordindonos que el verdadera amo
del amo es eros.

5, COMCLUSION

La substitucion de la mujer madrefvirgen por mujer objeto/sexual es una
estocada directa a la retarica del poder masculino/institucional agazapado de-
tras de la Madre/lglesia v su doble moral. ;Qué es la Imagen de Marylin, sino
la representacion de la muerte de lo femenine en aras del objeto sexual/falo
en la erotica del katapugdn

Ahumada rompe ¢l silencio de Juan Diego para denunciar que nucvamente
es utilizado ¢l pueblo con el discurso de modernidad y progreso en una nue-
va conquista que ambiciona rambién su terntorio,

Este relato como condensacion de un rirual de pasaje; va dejando emer-
ger a la Muerre como dltimo Amo Absoluto. La desnuder/sequedad es el tex-
to que se expande: no hay semilla, no hay flores. La crudeza de Ahumada re-
sulta de negar el jucgo de la paradoja y ejercer poéticamente la simultancidad
v yuxtaposicién, propias de la culrura popular mexicana.
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