EL cuerpro DEL CHE:
‘EL GESTO QUE MUESTRA, LA MANO QUE INDICA'

Rocco ManGiER!

L. B CUrRPO DEPUESTO DEL COMARDANTE G EVARA

La imagen torografica del caddver de Ernesto Ché Guevara, escogida como
mativo inicial para el ejercicio de una mirada semiarica sobre la dimension se-
midtica v estética del gesro (Fig. 1) nos resulta doblemente relevanie: por la
“naturaleza” sociocultural del dispositivo simbalico de toda imagen fotegrifi-
ca ¥ luego por ¢l rema mismo. Sobre esta coincidencia inicial y también en vir-
tud de otras relaciones de sentido se produciria en el lector un fuerce efécto de
surbacion que todavia hoy, casi dncuenta anes despuéds, la imagen promueve,
La forografia nos habla en parte ¥ meralingiiisticamenite de una de sus estrate-
gias mds elicaces como lo es la ioma como congelamiento y encuadre
(Bazin1981) v al mismo tiempo de un cuerpo que es sefalado. indicado en el
interior de la escena (Berger 1967), Lsta imagen ha sido tansmitida a gavés
de la red mundial de la prensa v la television desde los anos sesenta y desen-
cadena sin duda un revorride envivlopidive que. sobrepasando el conjunto de
practicas e instrumentos que reconocemos commo e totogratla, propone una
red intertextual de sentido a partir de sus efectos mas bdsicos y eseructurales
como lo son la singndaridad, el rectimonte v ¢l elecio de indicacion (Barthes
1980: Dubois 1985: Lambert 19861,
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Mus allid de esta trilogia de funciones semidricas, la imagen parece propo-
ner otros efecros de connoracion andlogos a lo que Roland Barthes denomi-
naba como un tercer senttdo. El texto visual resbala s alld de su representa-
cion a partir del reconocimicnto de una identidad: un personaje cuyo gesto
final s¢ nos asemeja a todo un repertorio de figuras pictdricas convertidas en
iconos epocales muy permanentes , una suerte de motivo iconogrifico en el
sentido que fue propuesto por Lrwin Panowsky (Panowsky 1972), Pero vaya-
s ruscguid.l a umi dcﬁcripciﬁn de esta imagen.

Un grupo de observadores se dispone alrededor del cuerpo yaciefite del
Ché, Extendido v “lavada” sobre una camilla de campana . su cadiver reposa
en una batea o lavaterio . Micntras buena parte del grupo observa hacia los al-
rededores o directamente al cuerpo de Guevara, la mirada del Ché parece di-
rigida hacia el espacio del lector-observador pero, en realidad sus ojos se ele-
van hacia el angulo superior derecho para perderse en el luera de campo. Dos
figuras asumen en principio un rol central como eperadores v coordinadores
del juege de mirradas: ¢] oficial de rango superior sitwado en un plano mis pré-
ximo que mira e indica en una modalidad de convacte directe y con ¢l dedo in-
dice el punto de una herida, Al mismo tiempo, ¢l segundo oficial nos mira ¢
:ntr:r|_1-r|.{ trontalmente mientras aparta el cabello de la frente. La posicidn an-
piedardel cuerpo de Cuevara dispuesra casi completamente sobre una diagonal
nos reenvia a un esquema canonico picronico del cuerpo cristico. Se produce
una ambigiiedad en la lectura de L jerarquia posicional v wopologica de los dos
actores principales de li totografia: entre ¢l oficial que apunta ¢l caddver v ¢l
cucrpo del Ché con su fuerte disposicion central-diagonal que parece "huir”
hacia delante, escapando al gesto que lo indica v lo fija simbélicamente en el

interior del cuadro.

2. LOw CUATRO CLERMOS DEL CHE

Considerada mis como fexte que como signa, la imagen se configura como
lugar de muiltiples modos .rz"rpma’m*:fr:iu stgnica v al mismo tempo como un es-
pacio semidtico disponible a algunos reenvios intertextuales. Encontramos en
los fndices de psiension ¥ los indices no verbales, ademas de la mpmmﬂ'n'frfd'ﬁn'.
categorias para describir v analizar las configuraciones plisticas a nivel de la
expresion v algunas de sus correlaciones con el plano del contenido (Feo
1975:248-249). En particular. v es lo que aqui mds nos interesa, lo relaciona-
do con el motivo de La wmans v el dede f'rm'rl'c:d'::rrqu-:. al iguaJ que en el dmbi-
to de Ta pincura v de las arces visuales | parece dibujar los limires provisionales
de una enciclopedia local del geito de indicacian en las avees, Desde la perspecni-
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trecere expresive de Cuairo g atides sardades cultnrates ol cuevpe del cricte w del
St ;.r'rjy.r.rrw.rr:, el cuerpo anaamico de Ju prictict médica. v el CHETPe He preda
de i cacerta, Esgos 1res gr.mdr:a. eI Lds n-_ullngt;i.rh._:hlli.!l cles wortoploos ) seoru-
sany ent L innagen e intentare mostrar el porgque de exte encuentro v los elecios
de senrido asociados, Por nanm p1{:|-|‘|ur|:|ru il peduciie cujuens di\].!l=!1itll-

do de tres grandes cjes serminticos (v plisiicos al mismo tiempo):

Cuerpo cristico - religioso

Cuerpo médico - anatémico —3 Imagen forogrdfica €— Cuerpo de la caceria

L inndgen Jutoriza oL [NIETIERIo, quizls mds difise pero 0o menos sig-
nillcante; es el Cigrpo del guerrers, del soldado vendide pero que cotserva ras-
gos de majestad v una certd incorruptibilidud. un efecre de un pertenciniia o la
esvena, | os signos visiales de fndefensimn quedan en parte resguardados por ests
atmostera de asombro y o de respeto. por Las postiras v s westas que osvilun
erttre Lt sorpresa v L adimsracian del grope de espe tadores internos. La ligu-
T d¢|- _gnn'r'n".:rrm renide p:udm.v:' 1_'| elegro de :n.r.'.l‘,rl.n'.-.':.r'.'e pefi. Lol vel SN0,
und compasion diversa de la smage presaris canonia, l'ero hay un elemento de
[ectura qlie L_J,IEI?».IiTH:'.'I;_' el maonvo central: la wercreestrcinerm .n'r.t.'r.m':"t.ﬂhrr: la que
apoyamos cast ode el iwneranoe intertexoual.

s el motive de la mane v del gesto del oficial que apunta ¢ rnedtca el
citerpo del Ché, Las reliciones gue puedan establecerse con la piniura par-
ten de esta evidenoia . La fotogralia reenvia al gesio osiensivo ¢ indivial pro-
dicido reteradamente en los textos pictoricos constrividos alrededor del wema
del cuerpo cristico. Lste gesto lunciona en principio como un menas y al
NSO Hempo Loma und expresion visual regida por procesos de ratio faer-
s o rane difficilis desplizandose entre procesos de estilizacion o de inven-

cran [Eea 1975 285),
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4. LA IMAGE METAT]S

La disposicién prospéctica de la figura de Guevara, en un escorzo lateral,
genera efectos proxémicos similares al canon de la rmage pietatis cristica v pic-
térica, Reenvia de algin modo al exidmerro leonine “aspice qur transis, qiia iu
wmibi casa doloris"( observa i que pasas ya que eres la causa de mi sufrimiento)
(Thurlenman 1991: 81-98). Y, en efecto. considerando la lecrura de la ima-
gen como un proceso de hipercodificacion en relacion a un esquema icono-
grifico "fuerte”, uno de los primeros referentes podria ser el Complanto del
Cristo morte de Mantenga (Fig.2). Tal comao se ha sefialado 4 propdsite del cua-
dro del Mantenga: “siamo di fronte al corpo dr Cristo in seorcio come se cf tro-
vaisimo di fronte ad un womo reale, disteso ste una lastra di pressa” (Thurlenman
1991: 88). Thurlenman ha analizado con precision aquello que denomina como
las modalizaciones del observador y la paradoja dindmica del efecto de parti-
cipacién del lector modele. ero evidentemente la forogratia del Ché woma sus
distancias compositivas de orden microestuctural que implican una diferen-
cia de sentido: (1} la postura corporal v registro gestual de los observadores y
delegados es diversa (11) la ausencia de un campo visual interno vacio, (1) la
posicion en diagonal del cuerpo, y finalmente (1V) ¢l gesto, un indicador que
toca el cuerpo,

5. Bl DESPLAZAMIENTO DEL LECTOR MODELOE LA PASION MODALLSATIA
Los dcsplazamienms proxémicos en el interior del triangulo contorma-

do por tres figuras, sbiervadores internos-cuerpo mnerto-abservador externe,
son diversos a la escena de la image piesatis, Mientras el efecto global de

Compiante genera un observador incluido a través del eje verncal de la com-
posicion prospectica, la imagen del Ché produce un desplazamienro hacia el
dngulo derecho v configura un observador "lateral” v parcialmente excluide
de la escena . Esta exclusion es confirmada por la mirada "perdida” del Ché
que se proyecta hacia el espacio virrual del espectadaor, pero también (como
ocurre en ¢l Comprants) por la presencia de vbsersadores insernos, delegados
difusos, no identificables completamente. Por rante podemos afirmar que la
responsabilidad del interlocutor con respecto al sufrimiento v al martirio e
reducida v modalizada. La forografia induce a releer ¢l cédigo de la image
pieratis proponiendo un lector modelo que, invitado a la escena, no esed com-
pletamente integrado ¢ incluido, Ocupa un dngulo y su proximidad es ani-
loga a la de algunas sombras vecinas de las cuales es imposible determinar su
procedencia.
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En este punto pndcmm du:.uplcgar L ]c’ngica clemental (Greimas & Courtés
1982) que. incluyendo el caso de las dos imidgenes mencionadas, podria acla-
rar el sentide de otros ejemplos. Si el lector modelo del Compiante es cons-
truido como un sujeto textual mregrads o incluido en la escena | el lector mo-
delo de la torogratia del Cheé se dispone textualmente como un sujeto que oscila
entre la adrmisidn y la segregaciion

INtegracion exclusion

admision SERregacion

En el plano de la expresion v a través de procedimicntos de espacializacidn
{incluvendo sobre rodo la estrategia proxémica de las figuras) v de actorsaliza-
cior {la jerarquia de Las liguras puesta en juegol, se conligura un lecror pasio-
nalmente des-implicado que observa la escena mantenido a distancia por la
tensividad de las figuras. Ll cuerpo del Cristo de Mantenga tampoco nos mira,
ni siquiera con la mirada difusa del Ché Guevara, pero un grupo de mujeres
orientadas hacia el interior del campo lloran a su lado v establecen oo tipo
de pasionalidad . El lector modelo del Compranto llora a su lado, se conmue-
ve junto a ellas o, cuando menos, deberia ser un sujero de la COMPAsion res-
ponsable fucamente de su muerte.

6. EI CUERPO DE LA CACERIA Y EL CUERPO DE LA ANATOMIA

En este momento de la interpretacion la imagen reenvia simultineamente
a los temas iconogriticos del cuerpo anatdmice de la medicina v de la autopsia
v sobretodo al cuerpo ritual v simbélico de la caceria | el cuerpo de la preia
senalado por el predador. La imagen que se aproxima es la lamosa Leceion de
anaiomia de Reembrandt: la posicion relativa de los actores v higuras, la co-
locacian del cuerpo del cadiver, el juego de miradas fuera de campo. Este in-
tertexto agrega a la imagen otros sentidos diversos de los asociados a la fma-
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g0 pietatis v sus variaciones: el cuerpo vaciente es mis bien un continente de
organos ttiles a la prictica de reconocimiento que se ejerce sobre un cuerpo
verdaderamente muerto |Calabrese 1992: 67-80) un cuerpo sin nombre y sin
identidad. En el cuadro de Reembrandr el cadigo del pudor v de cierta érica
médica solicitan que #o podamos verel rostro del caddver. Por el contrario en
la forografia del Ché es relevante ¢l hecho de mastrar of rostre por evidentes
objetivos "politicos”, Esta mostracion (véanse las derivaciones seminticas del
monstrue) arrastra consigo elementos puntuales en el misme sentido asocia-
do al punceum de Barthes (Barches 1980) v que vineulan la imagen a OLros re-
carridus enciclopédicos

Muchas otras imigenes pueden acercarse al cuadro de Reembrandt. fara
indicar sélo algunas: la Leccion de anatomia del Dr- Eghertz de Thomas de
Kaiser o también la seric de dibujos anatomicos o Fabricas de Vesalius

La tercera indicacién es la correspondiente al gesto del cazador que tesni-
monia la aprepiacién. En este intertexto el cuerpo se convierte cn una preia, el
soporte simbolico de un acto de dominio v de control | el objeto de un gesto
de propiedad. Para movilizar este codigo el oficial de mayor rango al igual que
su homologo castrense, rransgrede el limite del espacio praxémico. Este gesto de
marca y de fijacién es un gesto que instalado a nivel de la enunciacion, que al
igual que en la pintura y el reatrs, produce un efecto de separacion y de dis-
ranciamicnto: ne hay funciones signicas de compasién. Los dos tinicos actores
autarizados para tocar v transgredir el cuerpo son los dos soldados de alto ran-
go. En forma andloga a las cacerias de Rubens (como en The wild boar hnt)
la escena se dispone para gue un actor principal, un principe que encabeza el
torneo de la cara, se reserve el testimonio de dominio (Mangien 2002) Se dis-
pone pues de la categoria proxémica del conracte v sus gradaciones seminticas
posibles. Tocar o rozar e cuerpo del cadiver, separarse de €l segiin un espectro
de distancias , o incluso penctrir en su INLErIor: consturuyen oirs esirucruras
miniminales que se asocian al universe de sentido de este gesto,

Si comparamos este tipo de gesto v la distancia que implica entre aprnta-
dor y apuntade con otras escenas dentro del mismo motivo veremaos como a
variacion de esta distancia instituye v promueve (para decirlo a la manera del
Iratado de Eco) un abanico de forciones sgnicas. Si ademids consideramos la
aparicion -uso de objetos o provesss del proceso o gesto de indicacion, como ocu-
rre en el cuadro de Thomas de Kaiser (Fig.3). tendremas la posibilidad de am-
pliar nuestro campo de estudio v poder dibujar los conternes cada vez mis
precisos de esa pequeiia enciclopedia del uso de los indicadores gestuales en las ar-
tes visiales, un provecro que me parece interesante por las implicaciones esté-
ticas v plisticas pero rambién y sobre todo retoricas e ideolégicas.(Gombrich
1987: 61-74; Mangien 1990: 75-70).
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7. INDICADORES GESTUALES: DEDOS ¥ MIRADAS

Hemos mencionado la intencién de dirigir la investigacion sobre el mo-
tivo de la mano v del dedo que apunta. Los dos oficiales replican el modelo
o fype de un esquema iconogrifico que se reitera en un amplio repertorio de
representaciones pictéricas del cuerpo cristico: en la obra de Mathias
Griinewald, en Fouquer v Van der Weyden, en Memling y Durero, en
Parmiggianino, Tintorerto, Veronese, Pontorno y Correggio, en ¢l Greco y
1antos oIros artiseas.

Hemos sugerido también una hipéresis: la fotogratia del Ché deberia ser
leida en el cruce o nudo de cuatro grandes ejes temiiticos pero que estas refe-
rencias enciclopédicas no son suficientes porqué la imagen. siendo al misma
tiempo un fexta estético, no trabaja tinicamente sobre ¢l reconocimiento v la
ostensién sino sobre procesos de invencidn, de institucién de nuevas correla-
ciones inéditas (Fco 1975:328-330). Los icenogramai picigricos de la mano y
del dedo indicador responden ciertamente a diversas selecciones contextuales
que promueven ¢l trazado de una enciclapedia local de los indicadores. Es di-
ficil encontrar en la pintura o en la forografia un gesto de indicacién semidri-
camente indistinguible de otros asi como lo encontramos en el espacio signi-
ficante del design corporativo o en la sefialérica urbana, Cada toker u ocurrencia
reenvia a un type de manera diversa y por ranto estin presenfes procesos para-
lelos de invencién junte al reconocimiento o la ostensién. Los signos de indi-
cacién gestual en las artes visuales son casi siempre el producto de una dind-
mica de interaccion entre varios modos de produccién (Eco 1975: 283).

Estos gestos , esenciales en su funcidn de interlocucion, pueden designar o
prescribir, comentar o narrar, promover cfectos de remporalidad actual o re-
trospectiva ( funcionar como deicticos pero también como andforas y catdfo-
ras), Son gestos que implican un sujeto y un espacio de mediacidn, un perso-
naje o figura colocada a menudo en la frontera entre el nivel de la historia v
del discurso.

8. Faracios DE MEDIACION

En el cuadro de Thomas de Kayser los galenas engalanades apuntan y hi-
jan un esqueleto humano. La mano de uno de ellos sefala una zona a traves
de un apuntador [ un abjete-pritesis) mientras otra mano contigura un vector
que se cruza con la direccionalidad de la primera. También otras manos con-
figuran un espacie de mediacion entre el cuerpo anatdmico v los operadores. La
diferencia de funciones v la jenerguia acteral de las figuras parece estar signifi-
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cada no selamente por ¢l posicionamiento en el espacio del enunciado sino
por el fuego de proximidad de los indicadores gestuales y por lo tanto por la con-
dicién de contactoine contacte y de lejania 'proximidad, El mismo razonamiento
puede realizarse sobre la forografia del Che Guevara: la condicién de proxi-
midad o distancia y el contacto con el cuerpo cualifica y modaliza los actores
de la escena, de tal modo que la distancia espacial de la mano que indica cons-
tituve una marca sintdctica y morfolégica que puede ser correlacionada con
marcas semanticas delimitando un codigo proxémico de orden simbélico y so-
ciocultural. ‘

9, FUERZA, 1R TENSIDAD, MOVIMIENTD

Deberian considerarse otros rasgos microcstructurales no propiamente de
orden proxémico sino dindmticos y cinésicos tales coma la fuerza y la irensidad
o el movimiento (Eco 1975 248-249). Habria que agregar otros artificios ex-
presivos que se producen entre la estilizacidn y la invencidn y que permitirian
establecer un cuadro mortoldgico de la mano indicadora: aperturg o cermamiento,
wnivecterialidad o multivectorialidad, concavidad o convexidad, prospectividad o
Lateralidad. Acordamos con Eco que los indices gestuales, bien como deicticos
o anafGricos, son vistos como shifiers o conmutadores -en el mismo sentido
de Jakobson. Bajo la forma de vectores direccionales los indicadores gestuales
asumen morfologias inéditas v poseen en comun rasgos sintdcticos y sermanti-
cos independientes, en principio, del contexto en el cual se realizan. Eco pro-
penia en su [ietades una correlacién entre marcas semdnticas y maorfolagicas .
marcas semanticas de orden dimensional (la longitud y la apicalidad) y de or-
den cimdsico | el movimiento v la luerza) se correlan con marcas semanticas (
la proximidad, la direccionalidad v la distancia). Un resumten-cadro como el
siguiente Unlcamente se proponge explicitar algunos de los problemas redricos
v categoriales que son posibles al abordar ¢l funcionamiento de los indicado-

res gestuales:
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Indicador gestual (dedo que apunta hacia...)
Marcas sintdcticas dimensionales (longitud apicalidad)
Marcas sintécticas cinésicas ( movimicnto y fuerza dindmica)
Marcas semdnticas (proximidad, direccionalidad, distancia)

Marfologia microtextual: apertura/cerramiento, unidireccional/multi-
direccional, Concavidad/convexidad...

Funcionando,en contexto como funcién signica:
Indicadores por ostensién, vectores, cstilizaciones ¢ invenciones.

A nivel del espacio del enunciado ( con fuera de campo)
A nivel del espacio de la enunciacién (sin fuera de campo)

1 1. ESTILIZACIONES, INVENCIONES

El tema iconografico del cuerpo cristico rodeado de figuras ¥ observa-
dores delegados estd casi siempre acompaniado de gestos de indicacion. En
la conocida Crucifixién de Mathfas Griinewald el cuerpo de Cristo es indi-
cado a través de un dedo cargado de fuerza dindmica y apuntado enérgica-
mente. Pero en un cuadro como El descubrimiento del cuerpo de San Marces,
de Tintorerto, ¢l cuerpo depuesto del santo, en una postura andloga al
Compianto, es senalado por la mano ahierta de un personaje ubicado en un
segundo plano. Signos andlogos de indicacién los encontramos en el gesto
de la mano de Marfa en la Trinitd de Massaccio o en la Meditacion dr la pa-
sién de Carpaccio, Un cfecto diverso lo encontramos en la hermosa
Deposizione de Borticelli. En estos nuevos contextos iconicos los gestos de
indicacién asumen un nueve valor en el cual la presenciafausencia de la mano
o el dedo que indica se puede correlacionar con un efecro de sentida muy
particular: la integracién afectiva del cuerpo depuesto en el entorno del gru-
po escénico, La escena que, a mi modo de ver cjemplifica este efecto, es el
bellisimo cuadro Lamento sul cristo morto de Sandro Botricelli (Fig-4). La
rransformacién de indicadores gestuales parece confirmar la tesis de que los
apuntadores configuran un repertorio de modos de produccidn signica muy
eficaces por su economia semidtica. Pensemos en el gesto del nifio pequeno
que schala y apunta algo que reclama su atencién o al gesto de indicacién
del actor teatral que sefala otro personaje o al piiblico.
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Diriase que, en el dmbito de las artes visuales, s pasa de una fase de )
cacion tuerre y explicita (Gético y Tardogdtico) a orra fase de indicacian
bil o difusa (Barroco v Manierismo} hasta la casi cancelacion (Romanricis
¥ tendencias de la modernidad). Sin embargo en el Clasicismio. como tamb
en los diversos historicismos de los siglos XV v XIX, renace este modo
produccién. Es una hipéresis parcialmente verificada ¥ que requeriria de ull
rlores confirmaciones. Por otro lado, los gestos v vectores de indicacién "d
saparecen” o se difuminan, se tansforman v modudizan | figura del lector mu
delo: ¢l efecto de un cuerpo depuesto o crucificado, envuelro, integrado ;
grupo de operadores v de observadores de la escena visual, El cuerpo estd e
Fretejiedy en una trama de estados pasionales representados, como en el ya men.
cionado Campianto de Mantenga o cn el estupendo ejemplo de la Depasizions
de Bovicelli, en el cual wingiin dedo apunta o toca el cHerpo.

12. EL CUTRIMO DEL CH

Retorno a la fotografia. La figura del Ché e proyectada tuera del espacio del
enunciado a través del gesto v las miradas fuera de campo. Desplizando el eje ver-
tical de la composicién y reduciendo los artificios de la irage pietars. Bl lecror de
esta imagen se acerca 4 la figura de un testigo ocular, un reperierocasional. Los sig-
nos apuntadores fijan ¢ nmovilizan el centro de la representacion creando un efec-
to opuesto a la escena de coimvalgimento de la Depasizione de Boricelli, Se infiltran
en esta imagen, seguramente, las srazas o huellas del gesto Irio y comative de las de-
Pposicianes gitrcas, de las caverias principesias o de aquellas imdgenes en las cuales una
multitud fortuiea de testigos seiala un “monstruo” va indefenso. El cuerpo “lim-
pio” de Ernesto Ché Guevara reshala de | enciclapedia construida tnicamente so-
bre el codigo de la presa o de la exploracion médica. apovandose sobre el sentido
del cuerpo depuesto de la visualidad cristica. El dedo del oficial no AgOLI SU senti-
do en la fierza defceien que acorrala el vencido sing que promueve ot fuers ana-
Korica a traves de la cual nos preguntamos sobre La historia o las bistoris irplfcitas
en ese rostro del guerrillero incansable: un rostro v un CUCTPO (e Parecen re estar
alli, no pertenccer a la escena. ajenos 4l cspecticile de b edubicion medidtica

Los elementos plisticos y figurativos de esta forografia v su red significante
se entrelazan con la iconografia de las arres visuales, acercindose a la nocién
le una escena historica v produce todavia aquél efecto de tierbacion y compasién

e sefialamos al comienzo. Bien podriamos situar esta HNAEEN €n una reco-
ceion sobre la representacion del cuerpo muerto, una enciclapedia local de
sartes visuales y mass-meduiticas, incluse al lado de pinturas como £ asesi-
twar dde Marier de David.
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Ev cugnmo BEL CrE: 'EL CESTO QUE MUESTRA, LA MANDG QUE INDICA
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