ICONICIDADE E INDEXICALIDADE:
0 CORPO NA ARTE CHINESA

Davio CLarkE

Neste ensaio, fago uma reflexio sobre o lugar do corpo na arte chinesa' .
Comego por identificar de forma um tanto esquemdtica virias caracterfsticas
que definem a pintiira ¢ a caligrafia dos literatos, a arte da elite social na China
pré-moderna, Em scguida, considero - com um maior enfoque histérico - o
momento em que uma cultura visual nitidamente moderna, inspirada em fon-
tes ocidentais, aparece na China. Entendo essa arte como moderna na medi-
da em que levo em conta especificamente o contexto cultural chinés - ela opae-
se diretainente a certas qualidades-chave da tradigao dominante herdada, em
particular por meio da énfase que di ao corpo feminino representado, ¢ desse
modo ndo pode ser vista simplesmente como uma imitagie do modernismo
europet. Meu instrumento bdsico para fazer o contrasre entre aspecros da pin-
tura ¢ da caligrafia dos lireratos e cerras rendéncias no modernismo artistico
chinés ¢ um instrumento semidtico. Fio-me particularmente na distingio que
Charles Sanders Peirce faz entre os modos iconico ¢ indexical de significagio,
15t €, entre signos que referem por intermédio de uma supaosta similaridade
com seu reterente e signos que referem por meio de uma aparente contigiii-
dade com ele. Demonstrarei que embora a evocagio do corpo tosse importante
ma cultura visual des literatos, ela era realizada basicamente por meio de mo-
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dos indexicais de significagio ao passo no inicio do século XX, os modos ico-
nicos de representagao da cultura visual se tornariam dominantes.

| INDEXICALIDADL | ESCUTTURA DO TSEACO SO8TAL: PINTURA F CALIGRA-
FIA DOS LITERATOS CHINFSES

A pintura européia pre-moderna pode ser caracterizada, num sentido mais
amplo, por privilegiar os signos iconicos devido 4 sua preocupagio em tormar
0 espago representido e seus ocupantes tao imediatamente presentes ao cs-
pectador quanto possive], A pintura européia feita entre 4 Renascénga e o ini-
cio do Modernismo tentou de um modo geral dissolver a superticie pintada ¢
revelar a ilusio de um munde tridimensional como se ele existisse antes que
04 ﬂlh{h 0O VIRRCITL. .Ihﬂ]i['ldl} A lii\l.}‘l[][iﬂ ril'l.lfl:ll o [f",ﬂ'lpurdli L L}I]Hrgl““-l“_‘ ..‘I.J'
CARIgar Cssa ll-r.'g;.ll,':'i{:r da lacuna entre 0 momenio da urig‘cm ¢ o momento da
recepyio eliminande qualquer coisa que desviasse 4 atengao para o corpo da
espectador, o espago € o tempo de contemplagio. O espectador deveria ser
construide como um elho desencarnado capay de comprender a imagem toda
COmo que instantaneamente.

A consciencia do corpo do antista ¢ o tempo ¢ o espago da producio de-
vem também ser inibidos por esta arte mimética para que esse trugue magico
de presenca seja bem sucedido. O artista. assim camo o especador, precisa ser
reduzido a um olho. ¢ o ato de pintar deve ser construide como se aconteces-
se fora de seu tempo de duragdo. Em termos priticos, esse abjetivo requer uma
énfase naquile a que Norman Bryson (Bryson, 1983: 92) se refere como um
estilo "apagative’, isto é um estilo de pintar que nio chama a arengio para a
superficie da pintura nem alimenta a possibilidade de ser lido como um trago
da mao do artista. Podemos caracterizar esse modo de o arrista colocar a rinta
sobre u tela como wma tentativa de servir apenas a vma lungdo iconica, pro-
curando evirar que isso seja lido de forma indexical. Na pintura mimética, os
signos indexicais destroem a ilusio de presenga: um trago do movimento da
mdo de um artista cruzando a el é capaz de trazer 3 consciéncia do arnista
como um ser corporificado, do processo (duragio) do pintar, e do espago de
produgie da obra fisto ¢, o espago em frente 3 tela em oposicio aeo seu espago
interna’),

Enquanto os signos ndexicais devem ser suprimidos ou dissimulados na
pintura mimérica européia, a pintura ¢ a caligrafia dos lireratos chineses, ao
contririo, os coloca em primtiru p]:lnu. Pinceladas sio reveladas como pince-
ladas, como tragos da mao do artista, ¢ na pintura hi preferéncia por motivos
tais come o bambii. que permitem a legibilidade de pinceladas individuais.
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Além disso, hd na reoria da pintura dos literatos um contexto estético elabo-
rado no qual essas marcas indexicais sao sujeitos da interpreragio enguanto
ITIE s,

Ma caligratia, uma forma de arte lundamental para os valores dos lirera-
tos. a legibilidade das marcas encontra-se em seu nivel mais elevado. Ai somos
capazes de ler nio apenas as pinceladas individuais e a direcio em que elas sao
feitas, mas também a seqiiéncia de sua execucio ao |nngu do tempo, lsto é pos-
sivel nao apenas dcvid::l a organizacio linear da escrita. mas também por cau-
sa da erdem convencional em que as pinceladas dos caracreres chineses sao fei-
ras quando alguém escreve. Essa insisréncia no plano das formas € paralela ao
plano das récnicas € materiais, tomando possivel para um literato ter empatia
com uma pega de caligrafia produzida ainda que muitos séculos atrds, De acor-
do com Lothar Ledderose (Ledderase, 198G esta é, na verdade, a verdadeira
fungao da caligralia: permitir que a elire culia (que loi tnco apreciadora quan-
to produtora de arte) sinta que destruta de uma coesao que ulirapassa o espago
¢ o tempo - apesar das rivalidades faccionais e das descontinuidades histéricas.

Enquanto na pintura mimeética européia 4 intromissio de signos indexi-
cais prejudica a habilidade da arre de evocar a ilusio de presenca, na caligrafia
chinesa € a mera existéncia de tais signos que torna isso possivel. Somente por-
que o esiilo de pintura dos literatos chineses permite que seus espectadores ren-
ham emparia com o artista encarando-o como um ser corporificado é que eles
podem sentir que as barreiras espaciais ¢ temporais entre o apreciador ¢ o au-
tor do quadro sao abolidas. A pintura mimética européia busca esconder da
consciéncia o tempo gasto durante 3 produgio, mas a pintura e a caligrahia dos
literaros colocam em primeiro plano a duragio do Gzer. que ¢ come que re-
tragada pelo espectador durante o processo temporal de contemplagao da obra.
Cria-sc uma sensagio de proximidade: no memenio da contemplagao € como
se alguém estivesse olhando por sobre os ombras do artista enquanto ele pro-
duz o quadro, recaprurando seus movimentos a partir dos tragos que eles dei-
xaram.

Assim como na énfase dada a0 tempo de produgao, a pintura e a caligra-
fia dos literatos também diferem da arte mimérica européia na énfase dada ao
espagn de produgio, Aré o espago paradigmitico para a contemplagao da pin-
tura dos literatos ¢ andlogo ao espago de pradugio, encorajando ainda mais a
emparia durante a atividade de apreciagio da obra. Enquanto a are enropéia
incentivau par um longo tempo de forma caracteristica a existéncia de um es-
pago ritualisticamente separado para a arte (e espagos separados diferentes - o
estiidio ¢ a galeria - um para a produgio e outro para a contemplagio), um
manuscrito de um literaro chinés visto no espago (privado) do estddio de um
erudito nio estd longe do tipo de ambiente no qual tor feito.
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Nio apenas a pintura ocidental é contemplada de forma particular em
um espago ritualisticamente separado (e publico) mas a criquera requer gue
um rirual de distancia da imagem seja observado. A distincia preferida para a
apreciagio, o 'apagamento’ da forma com que o pintor coloca a tinta na tela
acentua-se ¢ a ilusdo do espago representado fica mais convincente. Em con-
rraste, um rolo de manuscrite chinés ¢ feito - como sugere o termo - para ser
manuseado: a pessoa que o aprecia pode alcangar a proximidade corporal des-
frutada por quem o produziu, desenrolando-o para acompanhar a jornada do
artista por sobre sua superficie. A disposigao horizontal propria do rolo de ma-
nuscrito 4o ser contemplado poderia ambém ser vista como colaboradora para
o abalo da ilusio do espago representado: pelo menos neste género de arte dos
literatos em particular, ndo estd em agio nenhuma analogia entre quadros ¢ ja-
nelas como hi tao fregiientemente no caso das pinturas ocidentais pendura-
das nas paredes.

Embora haja, é claro, um espago representado numa pintura de paisagem
a0 estilo dos literatos produzida sebre um rolo, por vinias razoes esse trabalho
geralmente carece de prioridade sobre o espago da produgio desfrutado pelo
espaco representado na arte mimérica ocidenral. Em p arte isto tem a ver com
nossa [alta de habilidade - ler o role parte por parte - de compreender aquele
espago de uma s6 vez, e em parte isto estd relacionado com a auséncia de um
ponto de vista unificado. No caso de uma pega de caligrafia chinesa, ao con-
tririo de um quadro, nio hd nenhum espago tridimensional representado que
oftrega um possivel contra-peso a énfase dada ao espago de producio. Ele € tio
ausente quanto o espago de produgio na arte mimética ocidental. Caracteres,
como letras, ndo tém volume, nem ‘corpo’ e portando sugerem gue ndo haja
nenhum espago ao redor deles. Nio se pode imaginar dngulos laterais de visao
nem aspectos alternativos sobre formas abstratas.

Uma vez que [reqiientemente aparece caligrafia nos quadros dos literatos,
ela Faz com que por outros meios o cspage representado por essas pinturas scja
desvalorizado em sua importincia. As pinceladas que formam as imagens s3o
desenhadas, como se fossem, no espago bidimencional da escrita, considera-
das como signes caligrificos, como marcas em uma superficie. E claro que o
fato de ambas as marcas escrita ¢ pintada serem feitas com o mesmo material
(tinta) e com a mesma ferramenta (o pincel chinés) auxilia o processo de assi-
milagio de um pelo outro. A reoria estética dos literatos chineses afirma repe-
titivamente a similaridade da escrita e da pintura, o que ressalta ainda mais o
que a técnica jd parece declarar, A caligrafia que aparece em quadros dos lite-
ratos tende a ser colocada em uma drea da superficie que nio esteja ocupada
pelas pinceladas da propria pintura. Esta pritica pode ser parcialmente expli-
cada pelo desejo dbvio de maximizar a clareza tanto da escrita quamo da pin-
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tura. Entretanto, uma vez que as dreas vazias de um quadro tendem a ser com
freqiiéncia aguelas mais distantes no espaco representacional da imagem (em
gcra| 0 cél, no caso de uma paisagem), d L'a[igruﬂa Inessas dreas mostra-se efi-
caz em especial no cancelamento ou inibigao da leitura do espago profundo.

Esra relacao encre dreas Piﬂ[ﬂd:.‘l..'i e dreas escritas rem sua forma mais com-
pletamente desenvolvida na dinasta Qing, como demaonstra o hanging scroll
Ink Bamboo de Li Shan (1729, colecio do Metrapolitan Musewm of Art, em-
prestada por [ohn M. Crawford |r). Umn irabalhe feivo por Zeng Yandong, re-
produzido como Plate | em Chiang 1938 (onde o nome de Zeng é romani-
zado como lieng Yen- Tung) contém eseritos que circundam uma figura humana
por completo. Este é um caso extremo, mas por esta razio oferece um cxem-
plo particularmente notivel de como a caligratia pode condicionar nossa lei-
tura do espago na pintura chinesa.

Pode-se notar que a caligratia nos quadros dos literatos nio ¢ sempre do
autor ou foi adicionada no momento em que a pintura foi feira. Eu ndo con-
stdero, entretanto, que este faro comprometa meu raciocinio, uma vez que hi
exemplos suficientes nos quais o pintor £ o caligralo, o que sustenta minha
idéia, e porque quando isso nio acontece, esses casos evidenclam a recepgao
de rais obras de arte. 0 que também corrobora minha interprecacio. Lles de-
monstram qudo fdcil foi para o espectador travar a superticie da pintura come
uma superficie, Aqueles espectadores que escrevem nos gquadros ou colocam
suas marcas neles, vio ainda mais além da empatia com o espago da produgio:
na verdade, em certo sentido, eles visitam ou habitam esses espagos.

Um exemplo muito cliro da adigio de marcas € inscrigoes a um trabalho
pré-existente € o Fengin e, um handscroll de crés lecras de Wang Xizhi, que
estd na colecio do National Palace Musewm - Taipes, embora trate-se de uma
caligrafia ¢ ndo de uma pintura. Ledderase (Ledderose, 19806} ressalta como as
marcas ¢ inscrigoes de virios proprietarios e especialistas, incluindo impera-
dores de ambas as dinasuas Song ¢ Qing, tém se acumulado com o passar do
rempo sobre o handscroll. Essas inscrigoes nao apenas atestam a facilidade com
que aqueles que as Hzeram se sentiram capazes de comungar com o passado;
elas rambém fizeram com que o proprio rrabalhe se torasse uma reivindicagio
fisica da conunuidade cultural para a qual senia dificil encontrar paralelos na
arte européia.

Para dar um exemplo de inscrigio sobre pintura, podemos ambém con-
siderar as marcas colocadas sobre uma Landscape (colegao Navional Palace -
Taipei), do pintor da dinastia Yuan, Ni Zan, Algumas marcas foram colocadas
por especialistas em arte, outras por virios colecionadores a quem a obra per-
tencet ao longo de sua historia, Proeminente dentre estes estd a enorme mar-
ca do imperador Qianlong da dinastia Qing, colocada no topo. ao centro, A
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relativa brutalidade dessa adi¢ao em particular ao rrabalho ralvez denuncie de
forma mais clara do que o habitual um pouca das relagoes de poder que estao
sempre envolvidas nessas comunhaes com o passado. Do panto de vista do
presente, uma pega como cssi pade servir como portadora de um mito de con-
tinuidade cultural "sem costuras”. mas do ponto de vista da produgao indivi-
dual, a marca do pincel ou do selo que age sobre a superficie do quadro ¢ uma
tentativa de reclamar legitimidade, produsir (2 guisa talver de homenagem) a
impressio de tradigio come que se conduzisse a uma mesma pessoa’.

E claro que um processo semelhante pode também escar aconteceido nas
praprias imagens pintadas. O pintor mesmo pode estir em comunhio ¢/ou
render homenagens ao estilo de um arvista do passado. De acordo com Norman
Bryson (Bryson, 1984), tal como o artista europeu conscientemente clissico,
o artista licerato deve evitar ser simplesmente engolido pela tradicio: deve con-
testi-la e apropriar-se de seus poderes embora parega respeitd-la, ou até mes-
mo submeter-se a ela. A ruptura deve ser apresentada como um retorno; o mo-
ver-se para frente tomado sob a bandeira proretora do passado (em sua versao
escolhida pelo artista).

Embora haja paralelos, minha comprensio do estilo literato ditere da com-
preensio que Bryson em do neo-classicisme europeu, porque nao vejo 4 questao
envolvida come simplesmente uma questio de poder artistice. Que um impe-
rador possa também ser participante na pratica ji 1OFNa esse ponio claro, mas
o fato de que colecionadores, ¢ ndo apenas artistas, fagam paric do jogo, nio
tem tanta importancia quanto o fato de que no esulo literato as posigoes de
quem produz o quadro ¢ de quem o contempla (ou é dele proprietiriol nio
sejam nem de longe tao distinras quanto o sao tpicamente na Aric Curopeid.
Uma fluidez entre essas diferentes posigoes (ambas genuinas ¢ empiticas) ¢
uma qualidade diferenciadora da pritica em si. permitindo que ela cumpra
plenamente seu papel de ajudar a unir a elite social. ou (para colocar a quesido
de forma mais marcada) ajudando a constituir essa elite. a esculpir um espago
social 'privade’ (ranto literal quanto meraforicamentel.

2. |CoNICIDADRE E MODIRKIDADE VISUAL: O MU NA PINTURA VISUAL CHI-
RESA MO ERICTEY DO SEC LI 0%

Dadas as caracteristicas especificas da pintura e caligratia dos litera-
tos chinesas e da pintura mimetca europela que rentel esclarecer tembora de
uma forma um tanto esquemdrical por meio de uma raxonomia de espagos,
tempos e corpos, ¢ duda (seguindo Leddrose) u tungao social que suas quali-
dades peculiares ajudam o estilo dos literatos a cumprir. poder-se-ia supor que
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haveria certas resisténcias quanto a uma incorporagio de aspectos da pintura
mimética européia dentro da pintura chinesa dos literatos. Resisténcias em um
nivel sistémico. isto €, que poderiam inibir 2 adogio de certos tragos da pin-
tura européia mais do que outros, Caracteristicas significativas da pintura cu-
ropéia ndo teriam lugar dentro da cultura visual dos literaros, nio encontra-
riam nenhum ponto de aderéncia dentro dela - mas além disso, se essas
caracteristicas fossem adotadas por uma pririca que desejasse desatiar os vilo-
res culturais dos litcratos, clas proveriam um recurso que se oporia aqueles va-
lores em quase todos os pontos significativos,

Para citar um exemplo: era de se esperar que fosse particularmente dificil
a assimilagdo do foco num corpo representado (rao comum na arte mimética
européia) nas tradigoes dos literatos, uma vez que este servina de contra-peso
ao foco no corpo do artista. Desta perspectiva nio ¢ tio importante que a pri-
tica da pintura chinesa influenciada pela pintura européia estivesse introdu-
zindo um foco sobre o corpo, foco este ausente na pintura dos literatos, mas
estaria propondo um desafio & pintura dos literatos a0 focalizar uma categoria
de corpo alternativa dquela da qual essa pravica ja se ocupava intensamente.

Para restringir o foco ainda mais, poderiamos considerar o caso das ima-
gens de mulheres nuas. Talver esse tipo de corpo representado tenha sido o
mais dificil de ser assimilado na pintura chinesa 2 tinta, ndo apenas porque os
significados simbélicos dos quais ele desfruta no contexto europeu nio esu-
vessem presentes no contexto chinés (o que da mesma forma seria verdade no
caso de outros contextos de arte ndo-ocidentais) mas por causa dos efeitos par-
ticularmente disruptives que acompanhariam a intromissao de uma imagem
feminina no processo parniarcal de comunhio com os tragos produzidos pelas
maos dos mestres,

Em minha opinido, o interesse pelo tema da mulher nua demonstrado por
rantos pintores chineses do inicio do século XX compromeridos em explorar
as possibilidades dos meios e dos estilos artisticos europeus deve rer sido fru-
to de sua intuigio de que este seria, em algum senrido, um tema "radical’ ou
‘'moderne’ no contexto chinés, por razdes ourras que sua mera novidade in-
trinseca. Rotular de ‘retrdgrados’ esses artistas chineses que se interessaram por
um rema que € problemirico na arte ocidental, pelo menos desde o tempo do
Olympia de Maner, seria subestimar a imporeincia do que estava acontecendo
ali naquele momento.

Tal estraragema consistiria numa interpretagao errnea de diferencas cul-
turais, consideradas como estigios de desenvolvimento em um modelo linear
concebido de modo etnocéntrico. E claro que dizer isto ndo significa reivin-
dicar nada que diga respeito i qualidade das imagens envolvidas (que variam
imensamente), nem significa exatamente apresentd-las como arte "feminista’,
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embora talvez haja algo que o feminismo oaidenral deva aprender da andlise
de uma cultura visual que tem sustentado estruturas parriarcas sem recorrer
significativamente i representagio icénica do corpo feminino.

Um levantamento de periodicos ¢ livios publicados na China durante as
décadas de 1920 e 1930 demonstra a populanidade do nu feminino como tema
nessa época. Reprodugoes de imagens de nu feminino feitas por pintores chi-
neses cujo estilo era claramente influenciado pela arte européia sio encontra-
dos com facilidade. Nus femininos feitos por pintores curopeus, ¢ {em menor
quantidade} por pintores japoneses rambeém sao reproduzidos com fpeqiién-
cia, Fazendo-se um exame da categonia de nus leminines pintados por artistas
chineses nos deparamos com uma tendéncia geral de representar o nu de um
modo que arraia a aengao pird 1 Massa ol pirt o volume da figura que ocu-
pa espago. Isto signitica que a énfase no corpo representado que o tema da nu-
dez introduz ¢ ainda mais acentuada.

Ela ¢ ambém realgada pela insisténcia da maioria das imagens do corpo
nu como tema por si 56, em vez de apresentd-lo como um portader de esque-
mas de significagio mitolégicos ou alegéricos complexos, Tanto quanto pelo
tratamento prosaico do nu nias proprias imagens, essa énfase ¢ transmicda tam-
bém pela escolha dos titulos: nae encontramos tipicamente (digamas) /e
Bireh of Venus mas Corpa Humane (Renti)' - por exemplo, em trabalhos reali-
zados por He Tingyao® - ¢ Zhu Shijie. Uma variedade de poses estiticas pre-
domina o que auxilia ainda mais a focar a atengio no corpo em si. O movi-
mento teria o cfeito de atrair a atengio do corpo do ator para a agao,
possivelmente inserindo o interesse narranvo ¢ a oporiumdade de seu perso-
nagem ser exposto, Uma atividade que pode ser atribuida a uma figura nua es-
tirica rende a ser ou a arividade de devaneio ou a atividade de posar. A ativi-
dade de devaneio. vista por exemplo no Daydreamiing (Xia sc) de Yang Jianhou,
enfatiza o corpo uma vez que apresenta 2 mente como algum outro lugar.

Hi muitos trabalhos que retratam figuras posando (quer dizer, que fazem
uma referéncia consciente 40 CONLEXTO €M gue essas imagens nuas toram pro-
duzidas). Pinturas feitas por Chen Shiwen, Lu Sibai, Gu Rucheng e Zhou Xijie
podem servir de exemplos. Usar um modelo (moter ¢ o termo equivalente no
chinés moderno) para fazer uma imagem de um modelo (em oposicio a utili-
zagio de um modelo para fazer uma imagem - digamos - de um banhista,
COMO parece ter prorrido no Weman .EJ_L" the Riverirde de Hu Yimen, por exem-
plo) é intraduzir uma referéncia a0 espago da produgio. Mas a referéncia a esse
espago dentro do espago representado ¢ muito diferente do estimulo a identi-
ficagio empdtica com o espago da produgio que, como tenho defendido, a
pintura dos literatos ofercce, De fato, a referéncia a um tipo particular de es-
pago de produgao de arte nitidamente diferente daquele empregado na prin-
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ca dos literatos explicitamente expoe para exame o desvio do paradigma dos
literaros.

O novo tipo de local de produgao de arte € o esnidio. Sendo este o espago
privado da sala de trabalho do artista prolissional ou o espago mais piblico da
sala de aula, ele difere do gabinere dos erudiros literatos. Esse espago € rirua-
listicamente separado dedicado somente i producaa de arte visual, onde nio
ocorre nem mesmo sua contemplagao por espectadores. A representagao de
um modelo nu nie apenas invoca esse espaco aurdnome de predugio de arte,
mas também alude a2 wm processo especitico de fazer arte que acontece nesse
espago - isto &, trabalhar a partir de um modelo vive - ¢ a um métado parti-
cular {conscientemente inovador] de educagio ardstica que envolve tal pro-
CessD.

Para mosrrar em que medida o génera do nu se opoe a todos os aspectos
da pritica de arte dos literatos, poder-se-1a fazer uma comparagao com o ciso
da caligrafia. 5¢ 0 nu ¢ o género que mas requer a utilizagio de um modclo
vive, isto ralvez seja o que mais o afaste da caligrafia, um género no qual co-
piar os mestres € a dnica via possivel para o treinamento, Com respeito a esse
género. ndo ¢ nem mesmo possivel conceber o trabalho a partir da vida em vez
da tradigae, de trabalhar a partir de um modelo feminine em vez de modelar-
se a partir de um modelo masculine precedente. Hid a mesma mesma orien-
tagao em diregio a0 passade, nio importando se alguém trabalha a partir de
um caderno (#¢) que contém reproducées de estudos feitos por grandes mes-
tres, ou a parrir da caligrafia gravada numa estela antiga; se alguém esed fazen-
do uma cépia & mao-livee {fa) ou produzindo auro-conscientemente um rra-
balhe no estilo de um determinado mestre (fangen).

Se voltamos nossa atencao para a evidéncia histérica disponivel relativa a
recepgio da arte chinesa influenciada pelo acidente, descobrimos que a nudez
era de faro o principal foco de debate e arrito que essa arte conscientemente
modernista evocava. Ataques loram feitos a quadros de nudez, ao uso de mo-
delos nus no processo educacional ¢ aos préprios modelos. Uma exposigao re-
alizada em 1915 pela Shangai Are Avadensy, que incluiu desenhos de modelos
cujos corpos eram recobertos frouxamente por recidos, receben duras criticas
do diretor de uma escola, Em 1926, o dirctor da Academia, Lin Haisu tam-
bém foi o centro de uma briga com o déspota Sun Chuanlang por causa dos
modelos nus. Sun tinha proibido sua urnilizagao, e Lin oprou por debarer essa
questao com ele nas paginas da imprensa, Lin Fengmian teve uma briga pu-
blica semelhante com Liu Zhe, o Ministro da Educagao (Kao, 1992: 11).

Maiores evidéncias de que o nu era particularmente prablemitico no con-
texto chinés podem ser obridas em virias fontes. Uma charge de 1927 dos
Amnals of Shangai (Shangai Chungin) comenta sobre a incompreensio piibli-
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ca da pratica do uso de modelos nus mostrando uma mulridao olhando fixa-
mente para dentro de um estiidio de arte onde um modelo nu feminino esta-
va fumando um cigarro de forma indiferente. Uma charge de 1935° mostra
uma multidio de pessoas - algumas vestidas no estilo ocidental, outras de ma-
neira mais conservadora - discutinde diante de um quadro de nu feminino ex-
posto. Uma toro de um modelo nu em um estidio na Shangar Acadeny of Ar
em uma outra publicagao contemporanea (Chou, 1993} leva o ritulo "Victims
to Art'; um filme de mesmo ano feito pw:]u Crreat Wil Motion Picture Company,
intitulado Reswrvection (Zarmsheng), parece ter sido sobre um pintor desnus. A
preocupagao das autoridades ¢ demonstrada ndo apenas nas tentarivas de con-
trolar o uso de modelos nus na Shangat Academy of Art, mas ambém na proi-
bigio do uso de quadros de nus como ilustragaes em capas de livros.

Em periddicos chineses das décadas de 1920 ¢ 1930 sempre se discutia so-
bre o nu e a representagao do corpo humane de um mode geral. Os arnigos
(escritos por Ni Yide, Zhang Jingsheng, Yu Jofan, ¢ outros) nos quais essas dis-
cussoes podem ser encontradas devem ser interpretados levando-se em conta
um debare mais amplo a respeito do valor do estudo teito a partir de um mo-
delo vivo. F comum que o estudo da natureza ¢ a copia sejam apresentados
como metodos diamerralmente opostos, como ocorre nos artigos de Wang
Yachen, Yu Jianhua, Jing Youlin ¢ Lin Fengmian®, Considera-se este ultimo
como a norma na pintura chinesa, sendo visto como um inibidor da criativi-
dade. Jing Youlin leva essa questio mais a fundo, afirmando que aré mesmo o
trabalho de alguem que tenha feito uma copia magiseral € comparivel a expo-
sicao de um defunto.

Enquanto a pritica da pintura e da caligrafia dos literatos ocupavam lar-
gamente os espagos sociais privados da elire pré-moderna, a prdvica da arre mo-
dernista as quais as pinturas de nus pertencem ocorriam em um dominio mais
publico. Maiores mudangas sécio-econdmicas foram, € claro, ajudando a tra-
zer com que esse dominio pablico mais amplo tomasse forma, mas deve-se dar
um crédite aos artistas modernistas por responderem ativamente 3 mudanga
de situagio ¢ por utilizarem o espago publico disponivel para contestar con-
cepgoes de valores esiéricos herdadas.

Como demonstra a evidéncia apresentada acima, o debare se deu ndo ape-
nas dentro dos limites mais restritos das revistas de arte especializadas, mas
tambem no espago social mais amplo da imprensa publica. Talver a razio pela
qual o nu tenha se tornade um clemento chave no debate foi o fato de quc essa
era uma questio que poderia ser foco de discussao tanto nos ataques mais li-
mitados feitos aos valores artisticos dos literatos quanto nas dispuras mais or-
ganizadas (e pré-existentes) relativas a valores 'ocidentais’ ou ‘modernos’ por
um lado e valores ‘chineses’ ou 'confucionistas’ por outro.
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I clice que o0 nu estava sujeito a se tornar um emblema de controvérsias
mais amplas, embora tossem seus opositores, e ndo os proprios artistas, aque-
les que com mais freqiiéncia ligavam o nu a questoes sociais ¢ politicas em
sentido mais amplo, Por exermnplo, acusasse de anti-conhacionista o uso que Lin

Haisu fez de modelos nus, mas (pelo menos ne contexto confessadamente con-

trolado de seu debate no jomal com as auronidades) ele negd 4 deusagao, Em
suas cartas publicadas ele ambeém ¢ condadoso em negar uma ligagao entre o

mroder nismo Arsico e o arivismao |,'m]r'|'u.u iprq-:.un'nh-ell'nenn: porgue ele pen-

sava e fosse provivel que s alegagoes pudessem ser feitash: ele assevera que
seus estudances da Academia nunca se envolveram em atividades da movi-
mento estudantil. A acusagao que L parece temer sena feita no caso de Lin
Fengmian. um outro pioneire no wso do nu na educacio arristica, cerca de um
ano depois. Lin, que reve alguns de seus estudantes presos, seria acusado de
encorajar atividades comumistas, (Chang, 1192 320,

Havendo unia maior preocupagao em estabelecer o proprio status e auro-
nomid artstica (em disputa com os valores dos literagos), seria um erro enla-
tizar demais atd que ponto os artistas envolvidos com o nu desejavam colocar
sua arte a servigo de abjetivos politicos ¢ sociais mais amplos, particularmen-
re os esquerdistas, No caso de Lin Fengmian, por exemplo, hi evidéncias que
documentam uma relagio entre sua pritica artistca e wma posigao mais abran-
gente, volaada para uma reforma educacional ou cultural em ver de posigoes
paliticas explicitas do modo como elas sdo comumente entendidas. Lin de-
sempenhou um importante papel na retorma da educagiao arvistica na China,
senda inspirado pela llosolia de Cai Yoanpei, a quem ele conheceu pessoal-
mente, Como muitos intelecruats chineses durante o ptrl'ndﬂ seguInte ao
Movimento de 4 de Maio, Lin depositou grande esperanga nos meios culiu-

rais ¢ cducacionais de revitalizacio da sociedade chinesa, ¢ lancou um olhar
para o Oeste em busca de recursos. A arre, assumindo um ponco do antigo pa-
pel social da religiio, seria um meto de revitalizagio cultural emisi mesma, nao
Lm instrumento para outros meios de atngir esse objerivo,

Embora seu contenido especifico permanega de alguma forma dificil de ser
decilrado nas reprodugoes em preto e branco de baixa qualidade que sao wdo
o que resiou disso, o Sufferong Tonpgkw) de Lin, de 1929 merece consideragio
como uma das pinturas mais complexas produzidas na China durante as dé-
cadas de 1920 ¢ 1930 que fazem uso do nu leminino. Suffering faz mais do
GUE APTESEALAT © U €N UM contexto estatico sem narrativa, Essa obra relati-
vamente em grande escala tenea ir um estagio além ¢ mohbilizar o corpo nu fe-
minino como um portador de significados elaborados relevantes para o con-
texto chings, Um conteudo humanistico que a pintura dos liceratos nio podia
cewmnunicar ¢ dingido a uma audiéncia mais ampla do que aquela que a pintu-
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ra dos lireratos tinha tentado inrerpelar. O nu se rorna um portador de signi-
ficados |:'|L'||:||imﬂ de natureza nacional, e {para it mans fundo nessa quesran) en-
volve-se na renrariva de chamar um pflhli-::n nacionalmente concebide 4 sistén-

cla.

Tradugio de Fatin Reging Machads
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“Quando uma inserigio de alguém diferente do artista era feira logo
depois da finalizagao da pinturi, como era freqilentemente o caso, o
sentido de abolivio da distincia do passado nio estaria presente. No
entanto. pode-se ainda falar da hacilidade com que ocorria a entrada no
espago do tazer, do papel da empartia. Questées de poder podem ainda
estar presentes em tal instancia. embora diferentemente equilibradas:
um caligrafo prestigioso poderia ser convidado a escrever sobre uma
imagen, de modo a aumentar sua reputagao de artista,
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‘Esse rermo renti ndo conota especificamente a nudez no seu sentido
mais usual, mas seria hoje entendido como se referindo 20 nu em um
contexto artisnco.

Referéncia ao local das ilustracoes das imagens pelos artistas chineses
mencionadas nesta seccao do texto sio dadas aqui: He Tingyao, Human
Body (Renti), Yi Feng, Feb. 1935, 89. Zhu Shijie, Human Body
(Renril, Yi Feng, May 1935, 135. Yang Jianhou, Daydreaming {Xia
Sil. Thid, 134, Chen Shiwen. Oil paint study (Youhua fanzuo), Yi Feng,
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*Yi Feng, Shangai. Vol. 3, No. 5, 1 May 1935, 75. A discussao piiblica e
o espago que |he permite acontecer, sio, certamente, [0 NOVOS qUANTo 4
pintura do nu em si mesma. OO Sheying Huabao (Vol [X, 44, 1933, 8)
rambém tem um cartoon de dois homens em frente de uma pintura de
um nu, ¢ o Xianggang Congshang Ribao (25 nov. 1934) tem um de um
homem em roupa rradicional que estd representado coma estando de pé
em frente de uma pintura de wm nu por um longo tempa,
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