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DEL VALOR PLASTICO AL ICONISMO. TOMAS MALDONADO
¥ EL TRATAMIENTO CONCEPTUAL DE LA IMAGEN

VErGMICA DEVALLE

El presente articulo expone sintéticamente la trayecroria del artista con-
crero Tomds Maldonado v sus reflexiones sobre la especificidad del lenguaje
plistico. La posibilidad de acceder al pensamiento en vorno del papel del arte,
¢l artista y ¢l abordaje de lo visual, introducen un predmbule histérico v bio-
grifica a su rrayectaria mis conocida, esto es: la conformacion de un corpus
discursive sobre el Diseno, ¥ la utilizacién v critica de las herramientas de la
Semidtical. Sobre este punto en particular, y recordando su conocida polémi-
ca con Eco en torno del iconismo, el texto se centra en una de sus propuestas
para cl abordaje de la imagen, ya desligada de una referencia artistica decimo-
nonica. Aquellos primeros pasos tearices dados por Maldenando que permi-
ten entender -posteriormente- ¢l sesgo racionalista y cientificista que subyace
a su reflexion sobre la naruraleza de la "semejanza” iconica.
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[ ARVE CONCEETO Y THSFRO LA ARTICLLAC HOMN MATDOMIARA

En la segunda mitad de la década del "40 aparecia en la Argentina una
vanguardia plastica que, tomando en cuenta antecedentes comao el Cubismao y
:_'-l C_OnsSIrUCTIVISITG, recupern L*l drhulr_‘ sobre L autenomia de |L}h lL‘I!EuJif‘." dl-
tisticos v la radical cririca a toda pretensian representariva del arte. Se trataba
de formular en una clave local, el legado de los movimientos no Hgurativos.
en particular aquellos que fervientemente se oponian 4 la tradicién decimo-
nonica -en aquel momente, vigenre v dominante en el campo plistico argen-
tino, En definitiva. lo que esta vanguardia llamada Arte Concreto Invencion
venia 4 propaner no era otra cosa que la inclusion de un debare ya esiableci-
do en ¢l escenario europen, cuando el arte comenzd a articularse con los es-
quemas interpretativos de la Modermidad. habilirando interesantes contra-
puntoas entre lo artistico, lo industrial v lo téenico. Par estas razones, se sostiene
que en aguel escenario la ruptura propia de la vanguardia fue impulsada par
el Movimienra Arte Concrero Invencion en la década del “40 v sus dos prin-
cipales derivaciones: la Asociacion Arte Concreto Invencién y el Grupo Madi.

A partir de estos acontecimientos, algunas reflexiones posteriores [ Méndez
Mosquers 19974, 1997k nenden a establecer una derva natural del concre-
tismo hacia el Diseno, en la medida en que el primero desarmo los presupuesios
estéticos tradicionales del arre v busca instalar nuevas referencias v adscrip-
ciones cientificistas v tecnaldgicas para el dominio de lo aristico, en particu-

lar de le |‘||-.i:~;.li..:n_ Existe adermids ot raeon: ¢ mdiscutible prutuguni:mm de
Tomis Maldonado como referente del concretsmo argentino. En este senti-
do, e probable que el ripo de deriva redrica de Maldonado -en los afios sub-
sigientes- hacia ¢l Diseia. hava impulsado una lectura continuista entre am-
bos campos, v a buscar las “raices” coneretistas en el cuerpo conceptual del
[hsenio de la segunda miad del siglo

Ahora bien ;Por qué, si la critica a la representacion artistica y la bisque-

da de la fusion de las artes son constantes sobre las que reposa una buena par-
te del programa de algunas vanguardias, el concretismo -en tanto vanguardia-
parcce ser la primer antesala historica y redrica del Disefio? ;Lsta "natural” cer-
cania se funda en un similar tracamiento de la imagen?;Qué liliaciones inau-
gurd? ;Qué papel desempend en dicho proceso la figura de Tomas Maldonado?
Mis que tratarse de preguntas con respuestas cerradas, ellas operan como aper-
tura de otra tipo de interrogantes.

El desafio consiste entonces en explicar ¢l modo en que el impreciso te-
tritorio de “lo visual” pasa de una completa adscripeion al arte hacia otro ripo
de adhesiones donde entran a tallar concepros como los de comunicacion, fun-
cionalidad v programa. En otros términes: se trata de ver el pasaje de la con-
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dicién de arte a la condicién de diseno, o del valor estético al valor semidtico
en la produccion e inrerpretacion de imigenes®. En el caso analizado, las ex-
plicaciones dadas hasta el presente, insisten en presentar una transformacion
lincal entre una y otra,

Desde otra perpectiva, puede considerarse que ¢l concretismo instald la
pregunta por las caracteristicas propiamente artisticas, en particular plasticas.
Y al renunciar a los valores estéticos dominantes -representacionalismo, figu-
racién, entre otros- buscéd, nuevos referentes en la ciencia v la técnica. Esia si-
tuacién no implica uga necesaria deriva hacia el Disefio (Devalle 2002, 186-
194). Sin embargo, resulra indudable la existencia de una zona de problemas
afines entre uno y otre, lo cual lleva a pensar en la existencia de otro ripo de
condicionantes en la emergencia del Diseiio en tanto campo.

Se trata entonces de recordar los presupuestos iniciales del concretismo
europeo para analizar el mode en que aqui se reroma esta radicion y como
opera la figura de Maldonado en la conformacién de una nueva referencia para
el abordaje de las formas producidas industrialmente, y la posterior deriva ha-
cia una reflexién sobre las producciones visuales.

7. ARTE COMCRETO: UNA NUEVA SINTESS DE LAS ARTES

"Llamamos arre concreto a las obras de arte que son creadas se-
glin una técnica y leyes que le son enteramente propias. Sin tomar
apoyo exteriormente sobre la naturaleza sensible o sobre la transtor-
macién de ésta, es decir sin intervencion de un proceso de abstrac-
cion. El arte concreto es auténamo en su especificidad |...]

Por medio de la pintura y de la esculiura concretas teman forma
realizaciones que permiten la percepcién visual,

Los instrumentos de esta realizacién son los colores, el espacio, la
luz y el movimiento |...]

El arte concreto’, ahi donde es mis fiel a si mismo, ¢s pura ex-
presion de medida y ley armoniosas. Configura sistemas y da vida a
esas configuraciones por los medios de que dispone el arte, Fs real e
intelecrual, a-naturalista y sin embargo, préximo a la naturaleza. Tiende
hacia le universal v cultiva lo tinico, rechaza la individualidad en be-
nehicio del individuo.” (Bill 1936: 1).

El Arte Concreto , como la mayoria de las vanguardias, desarrolld inicial-

mente una profunda critica al arte representacionalista en su pretension de
emular la naturaleza y construir figuras reconocibles provenientes de una ex-
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periencia extra-estética. Sin embargo, aquello que le confiere un peso especi-
fico es la radical busqueda de un arte que respondiera genuinamente a los ele-
mentos propios del lenguaje utilizado, que en el caso de la plistica eran los ele-
mentos estrictamente plisticos.

En esta linea de trabajo, la realidad plistica debia estar definida por el pun-
to, la linea y el plano, el color, la forma, el espacio v el movimiento en la me-
dida en que permitirfan instituir una mirada artistica sin préstamos del mun-
do exterior ni concesiones hacia los diciimenes esteticistas de las Bellas Arces.
Suspendida y cuestionada una referencia artistico-estética, los concregos to-
maron como modelo de accién v valoracion a la ciencia, desarrollando una
pronunciada fe en la recnologia como modo de restablecer lo que se conside-
raba perdido: la imagen pura interactuando con estructuras mayores, inte-
grindose a un continente definido por la funcion y la estructura.

De este modo se marcan una serie de caracteristicas que hacen al modo de
comprension de la imagen y su tratamiento. En primer lugar, resulia clara la
VOLCACION por instituir una autonomia expresiva en ¢l territorio de lo visible y
de lo visual. Asimismo, hay que subrayar la cercania con la tradicién bauhau-
stana del segundo periodo -vinculada a la produccion de Moholy-Nagy-, en
particular la biisqueda de otros criterios que fundasen ¢l espacio de lo percep-
tible, o para citar una expresion que da cuenta de todo un universo concep-
tual "una nueva vision™. Finalmente, la incorporacion de una version positi-
vista de la clencia v de la tecnologia ligadas al lenguaje plistico construye otro
mapa de referencias donde resulta licito hablar de imdgenes "verdaderas” y "fal-
sas". En este sentido, aungque podamos adjudicarle estrictamente a Max Bill el
despliegue de juicios propositives sebre lo visual, no menos cierto es que plan-
teos similares fueron usuales dentro del concretismo (Crispiani 1996: 13).
Como resultado, interesa remarcar la separacion de los principios estéricos de
los principios arristicos, v su correlato: la inauguracion de una zona de eva-
luacidn de las producciones concretistas -que incluyen a las imdgenes, los ob-
jetos, las estructuras- que busca referencias en los modelos cientificos -por ejem-
plo, el orden matemitico™-. Surge asi, un discurso donde lo visual queda
desligado del Arre.

Ahora bien, en el Rio de la Plata ;El Arte Concreto presento las mismas
caracteristicas que el concretismo europeo? ;En qué clave entonces aparecio el
concretismo y qué rol desempend Tomds Maldonado?

172 | deSgnis 11



O waron PLASFHICO AL ICONISME. [oMas Malgouaso ¥ EL TRATAMIENTO CONCEPTUAL DE LA IMACES

A, LOS CONCRETON EN LA ARCENTIMNA

"La novedad no puede radicar hoy mds que en la imagen-invencién.

Todo realismo es Ralso, todo expresionisme es Lilso, todo romanticismo es
falzm,”

"La imagen-invencion es intérprete de lo desconocido, acostumbra al hom-
bre a la libertad.”

{esta imagen-invencion se opone al

"...tada preocupacipn represencaniva, a toda veluniad de convertir a la obra
de arte en un intérprete de no imporra qué realidad inrerior, de qué suril com-
pleja ¥ nueva actitud. Toda simbologia por muy difusa que sea falsea la ima-
gen v la despoja de todo valor estérico.”

Cenunea una obra ha valido por su capacidad de acuerdo con una reali-
dad cualquiera exterior a ella sino por su capacidad de novedad.” (Perazzo 1983
55},

Asi se presentaba en 1944 ol unico numero de la revista Arturo, conside-
rada la primer declaracién piblica que realizé el Arre Concrero argentine. Es,
al decir de Nelly Perazzo, el momento en el cual la ne figuracion de base geo-
métrica inicia su recornido en aquel escenario (Perarzo 1983: 55)"

Dos afios mas tarde, luege de la separacion del grupo en los movimientos
Asociacion Arte Concrero Invencion y Grupo Madi, se publica el manifiesto
invencionista, donde quedan explicitadas las caracieristicas del concretismo ar-
gentino, En primer lugar, su rechazo a un crabajo fgurativo, y la bisqueda de
lo real en la plistica, en la medida en que la representacion de realidades aje-
nas al lenguaje plistico, suponia una clara toma de posicion raealista (Méndez
Mosquera 19974, Perazzo 1983) Seguidamente, el cuestionamiento de la par-
celacion de la experiencia de mundo como una dominante de la plastica tra-
dicional, es decir, un arte desligado de la realidad. PPara ¢l concretismo, en par-
ticular, resultaba fundamencal demoler la frontera entre lo artistico v lo real,
logrando una translormacién del mundo v de la experiencia colectiva,

Fn esta misma clave, la asimilacion del materialismo histérico como mar-
co analitico, permitia que los artistas enrolados en las filas del Arre Concrero,
se autopercibicran como vanguardia, como representantes del progresismo den-
tra del campo artisoico local. Un privilegio que de alguna forma los obligaba
a abrir el debare en wrno del cardcer real y verdadero de las manifestaciones
ATTISTICHS,

Resulra comprensible entonces que, dade el énfasis marerialista del plan-
teo estético -sostenido en primera instancia por Maldonado-, se haya buscado
en fa sineesis dialécrica, la garantia de una real fusion v unidad de las ares, le-
idas en su correspondencia con la evolucion histérica v social. Como corola-
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yarece un primer programa del movimiento donde la basqueda de un
eo "objetive” del arte, rechaza inclusive ¢l abstraccionismo y simbolismo
 constante de pricticamente todas las vanguardias plisticas.

Para lagrar dicho cometido analizaron las constantes propias de lo ar-
co. la irreductibilidad de cada uno de los lenguajes, bocalizando la especi-
fad de lo plistico v de su soporte. El proyecto contemplaba. en una segunda
cancia, la integracion de cada una de las ramas plisticas en un todo visual y

vacial, logrando la proclamada fusion de las artes. S¢ retomaba lo especitico
la pintura (¢l punto, la linea. el plano. el color) v la esculura (el espacio, el
lovimiento), para conjugarlis en un todo mayor que diese cuenra tanto de la
idad come de la dindmica propia de cada uno de los lenguajes comprome-
idas (Perazzo 1983 97). El lugar de madxima integracion parec ia estar reser-

"r'adﬂ o
En rigor de verdad, los artifices redricos del concrenismo argentino cran

a Arquitectirl.

Maldonado v Bavlev. Para aquel momento, Maldonado va estaba interesado
en el proyecto maxbilliano de construccion de una escuela de la forma, que
continuara la rrayectonia del Bauhaus, En este perindo habia tomado contac-
ro con el mundo de la Arquitectura, v los *descubrimientos” del Bauhaus, la
obra de Moholy-Nagy v de Migs van der Rohe.

Siendo una figura de tanto peso, la biografia de Tomas Maldonrado pare-
ce encerrar los misterios del pasaje de la plastica al Diseno en el conrexto no-
platense. La busqueda de una fusian de las artes, su integracion en una ni-
dad mayer, pueden llegar a tluminar el purentesco entre el planteo concretista
v los presupuestos constituivos del Diseiio, No obstante lo cual, existen mo-
tivos que exceden lo biogrifico. A principios de los 50 ¢l mundo va habia
cambiado y con ¢l las concepciones vanguardistas sobre el arte v la produccion
de obietos. Las novedades eurapeas v americanas se comenzaban a conocer, v

con ellas los planteos del Bauhaus y los debates en torno a la industria.

4. MALDONADO ¥ LOS ENTUTHANTES DE ARQUITECTURA

Alrededor de 1947, poco antes de la desarriculacion del Movimiento Aru
Concreto, Tomds Maldonado impulsaba la aperiura del planiea artistico ha
cia disciplinas que formalmente no quedaban comprendidas dentro del ar
cradicional. Busco, desde un principio, reunir a todos aquellos que, motivad
por un espiritn vanguardista, plantearan en tédrminos formales y cancepiua
el proyecto de fusion de las artes. Asi lo recuerda Carlos Méndez Mosquer

"Conoci 1 Tomis Maldonado en 1947, cuando yo estaba cursando el

greso a la Escucla de Arguitectura. .| Ese mismo ano, a traves de nue
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'Ceentro de Fstudiantes de Arguitectura’, Tomas Maldonado publica el primer
articulo donde aborda cl tema del arie vinculado a la arquitectura como pro-
blematica ¥ que no por casualidad e publicado, en la Seccion que el Centro
poscia en la ‘Revista de la Sociedad Central de Arquitectos’ con ¢l ritulo de
Volumen v Direccion en las Artes del Espacio’|...| Lo esencial es que parnen-
do del tema del espacio, Maldonade vincula lo escultérico con lo arquitecto-
nico, transformando un problema aparentemente arristico en una postura pro-
ercsista en relacion a los fundamentos del Movimiento Moderno, defimendo
4 la arquiteciura como protagonista no silo de problemas tormales, sino tam-
bién como protagonista de la concrecion de una nueva sociedad, tema que
Tomis Maldonado mantendria vigente a rravés de sus escritos ulmianos v post-
ulmianos en su constante defensa del proyecto moderno.” (Méndes Mosquera
1997a: 10,

Maldonado iba incarporando en sus estudios sobre la plistica v las pro-
predades lormales y reales de los lenguajes, un analisis detallado de los traba-
jos de los padres del Movimiento Moderno en la Arquitecrura -con referencias
explicitas a la obra de Gropius y Le Corbusier v al planteo de la espacialidad
desarrollado por los neoplasticistas v los constructivistas, en particular Gavo v
Pevsner-. No obstante, seguia considerindose un arusta e impartia seminarios
en el marco de un debate sobre el rol que debia asumir la Asociacion Are
Concrero lnvencion,

Vara 1948 su trabajo comienza a ampliarse v diversificarse hacia las temi-
ticas propias del Movimiento Moderno en Arquitecrura. Simultineamente,
cuando se tunda la Revista Cicle -de arte, literatura y pensamiento modernos-
. Maldonado asume la direccion de la grafica, ampliando su intervencién ha-
cia el lineamiento conceprual de la revista®. Aungue solo aparecieron dos ni-
meros de la misma, uno en [948 v ¢l siguiente en 1949, no deja de consrituirse
en un reterente central en la medida que indica ¢l desplizamiento de Maldonado
hacta el campo de la Arquitectura y de las artes visuales, la posibilidad de ha-
cer visible su trabajo en el circuito cultural rioplatense, v el ejercicio de la gri-
lica en términos profesionales.

El trabajo de Cicle es pionero, ¢ inaugura una linea editorial que traduci-
ri en el plano gralico los principios de “lo moderno” como concepro arqui-
tectonico, En este sentido, debe sefalarse el gesto que aparecia detris de esta
nueva presentacion editorial la abstraccian del tormaro permitia eludir su in-
clusion dentro de lo artistico, lo arquitectonico, o lo publicitario”. En el pri-
mier numiero aparecen la primera version castellana de un articulo de Mondrian,
la primera traduccién al espaiol de un texto de Moholy-Nagy v un articulo
de Max Bill. Asimismeo, Ciclo puede ser entendida como la antesala de la pre-
sentacion priblica de los trabajos del Bauhaus, v del concretismo como una
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suerte de herencia local de dicho programa.

Para aquel entonces Europa, en particular Alemania, estaba sobrellevan-
do el proceso de reconstruccion que siguic a la Segunda Guerra Mundial; re-
sulta [ogico entonces que el provecto rrunce de la Bauhaus renaciera comao umi
asignatura pendiente v como sindnimo de un modo de concebir los objeros v
la vivienda que volvia a relacionar lo estético con lo social. Simultineamente
en aquellos afios -fines de los "40- la figura de Max Bill en Suiza, se rransfor-
maba en un referente ineludible del Arre Concreto curopeo.

Ese mismo afio, 1948, Maldonado se contacta con Max Bill y emprende
su primer viaje a4 Europa'”, La cercania a los referentes concrenistas europeos,
seitala el inicio de otro tipo de problemdticas relacionadas con un abordaje dis-
tinto para los objetos artisticos e industriales. Maldonado encuentra en Europa
un grupo pegueno de artistas versitiles -pintores, escultores, arquitectos, t-
pografos-, que lejos de pregonar por el reconocimiento de cada soporte en par-
ticular estin interesados en cuestiones de otro orden. A su regreso a la Argentina
-lucgo de seis meses de estadia- comienza a abordar otros temas y problemuin-
cas, vinculados ahora con ¢l Diseno Industrial v el espacio.

Paralelamente los artistas concretos empezaban a depurar su trabajo, ex-
perimentando con lineas puras, con nuevas técnicas, a la vez que iban incor-
porando otro tipo de materiales. Resulta interesante comprobar que ain tra-
rindose de planteos cada vez mis radicalizados, los concretos conservaban la
referencia artistica, fuese como continente inclusive o como blanco de crin-
cas, En éste sennido, la logica de accion v el desarrollo de un lenguaje no deu-
dor de los estilos, sino genuinamente plistico, traia una v otra vez, la cuesridan
del arte a colacion.

No sucedia lo mismo con Tomds Maldonado, quien ya a principios de los
afios "0 -v ain conservando su filiacién al Arce Concreto- presentaba francas
diferencias con el movimiento. Otro tipo de inquictudes habian surgido lue-
go de su estancia en Europa. roblemas relanivos al modo de ser v hacer de los
objetos, a la forma como un todo integral de las funciones y a la estérica en
franca sintonia con el modo éonico de ser de los objetos,

Estamos en 1949, el afio donde se consolida el grupo de estudio bajo su
coordinacion. Del tenor de los debates, la apertura hacia el mundo europeo v
la creciente afinidad con la corriente moderna de la Arquitectura surgiran las
instituciones y el cuerpo discursivo del Diseno en la Argentina'l. Mis que en-
tenderlo entonces como una deriva natural del concretismo al Disefio, podria
afirmarse que el acontecimiento s indisociable del intercambio tedrico entre
Maldonado y los jovenes estudiantes de Arquitectura que, para entonces, re-
chazaban de plano una concepcion estericista y decimonanica de su profesion

{Devalle 2002).
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5. Matponapo En LM

A rafz de una invitacién cursada por Max Bill, quien en 1953 habia ina-
gurado la Hochichule fiir Gestaltung (HEG) en la ciudad de Ulm (Alemania),
Maldenado parte definitivamente a Europa -en 1954- para integrarse a la
Escuela en cardcrer de Profesor. Alli desempena su rarea docente, desarrollan-
do el trabajo en el taller y elaborando preliminarmente algunos lineamientos
redricos de su Teoria Proyectual, definitivamente consolidada a partir de la dé-
cada del 70 (Maldonado 1997: 55-56). Es en Europa -v ya al margen de su
adhesion al concretismo- donde Maldonado comienza a adquirir la enverga-
dura de una figura internacional. Contribuyen a esta situacion, el proyecto de
ejecucidn de una escuela de la alta forma deudora pero la vez superadora del
trabajo del Bauhaus, v la necesidad internacional del Diseno, entendido aho-
ra como un factor clave en la produccién capitalista,

Mo resulta azaroso entonces, que la HiG sea considerada en la actualidad
la "caredral metodolégica del Diseiin” (Crispiani 1996: 26), en la medida en
que pudo recomar v superar el modelo diddctico y los presupuestos sobre ¢f
Disciio que descansaban en el modelo bauhausiano. Gran parte de su recone-
cimiento es atribuible al éxiro de productos como la linea Braun, disenada por
Gugelor y Aicher -dos de sus docentes- y al despliegue y consolidacion de la
Teoria del Buen Disefio, como un derivado del problema de la Buena Forma'-
. Pero ;Cémo era entendido alli el Disefio? Esta nueva concepeion ulmiana del
Disefio ;se articulaba con el pensamiento concretista de Bill y Maldonado:?

La respuesta es parcial. En algin aspecto, en Ulm se busca la sincesis de
las disciplinas abocadas al problema de la forma, para permirir la creacion de
un objeto integral presupuesto que presenta una ntima conexién con el con-
cretismo, pero rambién -con la intermediacion de la ciencia y de la recnologia
s¢ buscaba que el mismo fuese funcional, operativo y 1l -que su forma diese
cuenta de su funcidn-, La respuesta mis ajustada a este programa parecia resi-
dir en la modalidad operativa que ofrecian las ciencias exactas, la tecnologfa y
las renovadas ciencias sociales (particularmente el auge de la sociologia fun-
cionalista americana y las nuevas reorfas de la informacién). En este marco, la
pregunta por la transferencia social del Diseno, su viabilidad no solo coma he-
rramienta de la produccién sino como medelo de intervencion abrio el espa-
cio para vincular la produccion récnico-indusrrial con la sociedad. Tras este
primer impulso quedaron habilitadas como disciplinas humanas: la sociolo-
gia, la psicologia social, las reorfas de la informacion y la Semidtica™!!, En la
ideclogia del desarrollo, donde viene a inscribirse el provecto ulmiano {Crispiani
1996), el conocimienta de las formas de uso, consumo, representacion social
v comunicacion daban cuenta de las inquietudes del Disens no va como ute-
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pia de progresion revolucionaria. sine como un factor real y potente de una
produccion capitalista con pretensiones humanistas.

il sesgo cientificista desarrollado en Ulm, permite entender en primer lu-
gar la instalacion v generalizacion de una comprension del Diseno en tanto un
particular tipo de accion destinada a resolver problemas de orden complejo,
tales como la Fibricacion de un producro, la proyecracion de viviendas, la ela-
boracion de mensajes masivos, entre otros. Al proponerse como una discipli-
na capaz de diagnosticar, proyectar y resolver situaciones/problemas heterogé-
neos con una metodologia rigurosa y cientifica, logré en parte uno de los
cometidos del provecto concretista: reemplazar una lecrura estenicista por otra
de tipo instrumental y tuncional, ya no en lo aunente 4 la forma serictu sensn,
sino en lo referido a la produccion de hdbitar, objetos y “mensajes sociales”.

Con aquel perfil cientificista Ulm se presentaba ante ¢l mundo, v no re-
sulta casual que Maldonado se haya desempenado alli, ademis de Profesor y
Director, como uno de sus grandes teoricos. Efectivamente, si bien la versari-
lidad de su travectoria es incuestionable, no menos evidente es la recurrencia
de ciertos enfoques que -como puede verse- lo van acompaiando desde sus
rempranos inicios en la plistica. La aruculacion entre ciencia y téenica, la apues-
ta por un pensamiento racional aungue no positivista, pero de clara adhesion
al materialismo en ranto desarticulacion del discurso idealista, estdn presentes
sucesivamente en su trayectoria concretista, su desempenio como disefador
como, finalmente. en su teorizacién sobre el Disefio. Del mismo modo, casi
dos décadas después. el fuerte posicionamiento de Maldonado en torno del
problema del iconismo (Maldonado, 1974) -que lo llevo a polemizar abierta-
mente con U, Feo (Eco 1968, 1975, 1984)- es atribu(ble a una serie de facto-
res, entre los que pueden destacarse dos. Por un lado, una toma de partido pre-
via por la ciencia y la constatacidn cientifica sin mis, y por el otro, un tuerte
rechazo a cualquier dejo interpretativista sobre las producciones visuales, Mis
radicalmente, aparecen desechadas v menoscabadas las "reorias semiolinguis-
ticas” (Maldonado 1974: 258) como horizonte de intelegibilidad de la comu-
nicacion, v relarivizada la funcionalidad de la Semiologia en @ante nueva cam-
po interpretativo. con tendencia a transformarse en dominante en el pasaje de
los afios "60 @ los 70, Uno de los wrasfondes del debate involucra el tpo de
sobredeterminacion presente en la relacion entre percepeidn y referente, Si ésta
es atribuible a los modos de conocimiento sobre el mundo (Maldonado 1974),
tema que remite en dlima instancia 4 la epistemologia; o si por ¢l contrario,
dichos modos de conocimiento se encuentran mediados por representaciones
culturales dominantes (Eco 19751, Un andlisis mids derallado del punto, per-
mitira ver claramente la forma en que existe un pensamiento CONVErgente en
la amplia y diversa trayectoria de Tomis Maldonade,
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GO IAGESNSREALIDAD: LA MEDHACION SEMIOTICA

Como bien lo recuerda Maldonado (1974}, b polémica en worno del ico-
nismo puede sitvarse en una constelacion Hilosobca mads amplia que busca dar
cuenta de la relacion entre lenguaje v realidad. Retomando la ambivalencia que
presentan lis diversas definiciones de "fcono” en Peirce, Maldonade desesti-
ma abiertamente cualgquier comprensidn “ideahista” de la semejanza iconica,

posicion en la que ubica las atirmaciones de U, Eco.

"Mos relerimos a la resis segin la cual definir una cosa basdndose en su se-
mejanza con otrd equivaldiia a no definirla, dado que en Glrima instancia to-
das

jecion no se dinge solo conera una determinada modalidad definioria -en

as cosas Henen una caracteristica en comiin, Pese a las apariencias, esta ob-
nuesira casa especilico, contra la de Peirce-. La intencidn es orra: lo que se
quicre impugnar globalmente es laidea misma de semejanza, negindole todo
valor cognoscitive. ¥ esto no puede ser aceprado sin mas, Dre hecho, tal enfo-
que rebasa los limites de la concroversia sobre la iconicidad, v coimplica im-
donado 1974: 255-

portantes aspectos de la episremologla de la ciencia” (Ma

2506},

La principal abjecion que formula Maldonado 4 la lectura sobre |a seme-
Janza icomicd ofrecida por Eco consiste precisamente en el aparente relativis-
Mo Con que éste intenta inundar el PrOVveCto semiatico, Fn esta acusacion en-
tran en juego. los presupuestos que precisamente sostienen la arquitectura
conceprual de Maldonado: la productividad de la Semidtica como manera de
abrir un juicio sobre L realidad exvralinguisnca, la acepracion de la objetivi-
dad del mundo externo (al signilicado), v en consecuencia, la ponderacién de
la Semidrica como instriinento COZNOSCINVe,
lo que subyace a la definicién de

Contrariamente, para Eco (1975) aque

a semejanza iconica es el canicrer natural o de consersecra de la corresponden-
cia entre signo v objeto. Cuestion, que como seiala Maldonado. comprome-
te al referente, pero supone rambicn la intermediacion semistica, no ya como
ung manera de “conciliar s exigencias no-convencionales que nacen del ob-
jero com las convencionales que provienen del abservado™ (Maldonado 1974:
258}, sino como b manera de dar cuenea de las modalidades de la percepeidn
-y por ende el establecimiento de una semejanza entre signo v ohjeto- como
una competencia adquirida. En orras palabras, Eco desestima la vinculacion
narural de un referente con un signo, para sostener el argumenro de la seme-

janza, Negar dicha relacién, no implica negar una lectura iconica que vineule
cpresentanten con Objeto, sino mds bicn enrender gue la accion de percibir
Rep Ob; b der que | de percib

establece una correlacion que es de ripo convencional, v que mas que vincu-
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lar ¢l objeto con su signos se trata de una relacion entre "los signos v las reglas
de convenciones culrurales que filtean la conexion con los objetos” (Vilches
1986: 27)

Lo que inquicta a Maldonado es suponer que en las afirmaciones de Foo
se encierra la duda metodologica que caracieriza a cierto dileantismao filosa-
fico, v que obstaculiza la relacién entre ¢l provecio de la ciencia per se. y su fun-
cion social, su transferencia como mecanismo de mejoramienio de la relacion
entre hombre v mundo. Maldonade, al contundir la interpretacion semidtica
-de sesgo semiolingiitsico- con la refutacion de las evidencias cienrifigas en
donde se ubica el valor de verdad de los acontecimientos v todo el andamiaje
conceptual que sostiene una concepoion crentifica posiLIvista, ||::g;a a aclsar i
Eco de ser -poco menos- pre-galileano. O comao bien lo enuncia Omar
Calabrese: "Maldonado confundiria la iconicidad de la percepeion con la ico-
nicidad de la representacian semidtica” (Calabrese 1986 [1985]:149-151).

En definitiva, lo que la polémica sobre el wconismo puso empranamente
en escend es el tipo de programa que debia tundar la competencia y pertinen-
cia de la semidrica visual, 51 édsta tenia que inscribise en un provecto lilosélico
que retomase incluso los aspectos mids especulanivos de la epistemologia, o si
por ¢l contrario debia abonar el terreno de i ciencia en su sentido mus empi-
rico, investigando como operan los mecanismos de la percepeion v su corres
pondencia con la realidad.

T. A MODO DEF CORNC LUSION

En el lapso de apenas diez anos, Tomds Maldonado produce un conside-
rable giro en su trayectona, que lo lleva a rransformarse en un referente tear-
co para el -por entonces- dituso dominio de lo visual. Efectivamente, entre

1945 v 1954 el artista concreto argentino que comenzo en el Rio de la Plata
abogande por el reconocimiento del potencial de las vanguardias plisticas. se
posiciona en anto relerente del Diseno, al punto de ser convocado por Max
Bill para integrar el provecio educativo de la Hochschule fiir Giestaltung de
Ulm.

Su carrerd, internacionalmente reconocida, es reveladora en un primer pla-
no del moda en que aparece el Diseno coma disciplina v profesion, v en un
segundo plano de las convergencias v diferencias entre los dominios redricos
que reclaman el derecho a pensar la imagen. Precisamente, el presente articu-
lo ha buscado otrecer un sintérico andlisis historico del modo de construccion
del abjero "imagen” vinculado a una biogratia, que resulta a la sazén paradig-
mirica de las diversas valencias del "universo™ visual en Ocoidente entre los
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afios 40 v 70 del siglo XX, Entre ellas, figuran demandas provenientes del
arte, de las vanguardias plisticas, de la Arquitectura moderna, como del Diserio
propiamente dicho. Todas estas disciplinas, a parrir de las cuales ha reflexio-
nado Tomds Maldonado, se han adjudicado un cierro "derecho natural” sobre
el universo visual, El mismo repertorio se encuentra en el derrorero biogrili-
co maldoniano. Solo que en este caso, su trayectoria muestra contundente-
mente el cardcter antificial que subyace a dicha prerension. Antes que tratarse
de "naturales afinidades” entre arte, disefio, arquitectura, y culoura visual, es
posible pensar en los podos de construccion de dichas afinidades, v com-
prender finalmente que estamos ante diversos pensamientos y modos de con-
cebir lo visual. El caso mds palmarto lo constituye, casi sin lugar a dudas, l
enfrentamiento en tomo del iconismo, que evidencia las cadenas de asocia-
ciones y referencias en tlrima instancia para pensar ¢l cardcrer de la semejan-
za,

Efectivamente, repasando la breve sintesis olrecida de la trayectoria mal-
doniana, resultaria dificultoso pensar en una adhesion plena a un entoque que
supusiera cuestionar el efecto de real subyacenre al vinculo entre percepcion ¥
referenie. El modo en que vuelve a ponerse en escena la relacion entre repre-
sentacion y mundo -constante que fucra rrabajada intensamente por el con-
cretismo-, la critica al idealismo come mecanismo de ocultamiento de la fac-
ticidad de la experiencia v su significacion, la asimilacion de un imperativo
universal de conocimiento ¥ su articulacion con los esquemas provisios por la
ciencia v la técnica v, finalmente. la toma de partido por el cardcrer unitario
del sujeto -lejos de un planteo critico por las formas de constitucion de la/s
subjetividad/es- dibujan el radio de pensamiento de Maldonado. Este esque-
ma filoséfico es el que explica en parre su concepcion sobre la semejanza ico-
nica y rambién la imposibilidad de adscribir a conceptos y teorias que preai-
samente vienen a cuestionar los # priors de este pensamiento,
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NOTAS

'En este sentido. cabe consignar que con la apertura del debare sobre la
especificidad de |a semidrica visual, los anos 60 y 70 reeditaron
vonceptos olvidados como las tricotomias peircianas v la clasificacion de
los signos. Aquella apertura. trajo entonces otro tpe de dificulades: los
presupuestos filosolivos vy cpistemologicos que sostenian el corpus
conceptual de la semidtica v que aparccieron claramente identificados
en las posturas “naruralista” v "eulwiralisra” con la que se senala -cuando
no s reduces el aporte en omo a la comprension de la semejanza
wonica en Maldonade v Eco respectivamente,

“lomamos como contexto de anilisis al estado del campo artistico v de
las vanguardias plisticas en la Argentina, mds precisamente en la ciudad
de Buenos Aires.

A nuestros fines, nos interesa schalar que en 1930 Michel Seuphor
conjuntamente con el pintor uruguayo lorres Garcia -por entonces
residente en Paris- fundaron el grupo "Cercle et Carré” al que
adhirieron: Mondrian, Kandinsky, Arp, Schwitters, Vantongerloo,
Sophie Tauber, Vordemberge-Gildewart, Gorin, Pevsner, entre otros. En
dicho contexto, Van Doesburg funda Ant Concret. denominacion que
serd reromada por Max Bill en 1936,

182 | designs |1



"Debemos recordar que Max Bill fue estudiante de la Bauhe
Dessau enrre 1927 v 19249, ¢n el periodo donde la escuela modil
tendenvia artistico-técnica hacia otra de sesgo récnico-industrial,

Al respecto Nelly Perazeo aclara que por | pensamiento e
debe entenderse "una configuracion de ritmos, de relaciones, de lev

no ya el senodo estricto que el érmme Tmatemidnce”  asume.
aclaracion es absolutamente pertinente pues lo que se buscaba no er
copla del modelo matematica en la plastica. sino el encuentro
wwvarianees v de rplaciones que pudiesen llegar a conligurar un sistes
plisnico como ¢l matemanco

hl"l] L'll:. Lt:l-l.!ht‘:lf."ll"l‘ll:l: "l]dfll l_.!lllfl, {;".l_ll.,l ['\;l_'r'ilLL‘., ll_it:.jl I'i.:|,'||'|.t"'|.| RI‘H
Rochiuss, Torres Carcia. La grilica estuvo a cargo de Tonds Maldonad
v s¢ reprodujeron obras de Maldonado, Lidy Pran, Rhod Rothtuss
Vieira Da Silva. Augusto Torres, Kandinsky, Piet Mondrian v Torres
Urarcia,

Una de las prandes  novedades que b publicacion  traia, era la
actualizacion de las vanguardias plisticas no figuranvas, permitienda
whicar el escenario local en sintonia con procesos que ya o venian
gestandose en Eutopa v que de no ser por contadas excepaones comao
las de Torres Garela, Perorumi,. Del Pree, Fontana v Sibelline en
escultura, eran absolutamente desconocidos.

Bl érmuno "ulminane” v "post-ulmiano”, derivan de la ciudad de
Ulm, Alemania. donde se radica Tomeis Maldonado desde 1954 hasea

1969, Alli integra ¢l plantel docente de la HFG. v luego de L dimisidn
de Max Bill. v de su reemplazo por Ot Aicher, se mansforma en su
director,

El comité de redaccion estaba integrada por Alde Pellegrini, Enrique
Mchon Riviere v Flias Pirerbarg, lo cual indica bastante claramente el
amplio especiro de problemas v de temidricas que la publicacion quiso
alcanzar: arte. critica de arte. paicoandlisis, lireratura,

"Por estos motivos, sucle considerirsela el antecedente nids importante
de publicaciones de la envergadura de Nueva Vision,

ein  su estadia Curopea conoce A Vordembe rge-( sildewarr,
Vantongerloo, Richard Lhose, Max Huber. todos ellos presentados por
Ball.

"Precisamente como correlato de aquellas reflexiones se crea. por
iltluj.lri'l..l d:‘ Codsdr I.:r1r1u||n, |d FIFII]]{'F L:.:i[l..‘lllll dt‘ "u'l'ni{i[h.: d{_'| [".npa,u;l'n
en b Faculad de Arquitecrura y Urbanismo de la UBA,

"En este punto en parriculas lo gque b HEG viene a praponer es la
istalacion del concepra de Dhsenio en L vradicion selecriva del trabajo
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de los concretos, renunciando al concepio de “estética” para realizar una
fuerte apuesta por el concepro de "forma”. Teniendo en cuenta la
travectoria concrerista de Bill y de Maldonado, no resula sorprendente
que alli nazcan v se consoliden las teorias de la Buena Forma y sus
derivaciones hacia ¢l Diseno: el Good Design,

13En particular la creacion de la citedra de Semiotica, impulsada por
Tomds Maldonado en su biisqueda por desarrollar una solida base
metodoldgica para el Disena.
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