NOTAS SOBRE ESTETICA Y SEMIOTICA.
LO CONTEMPORANED

Rosa Maria Ravera

La vinculacién de cstética y semiotica no es nueva, Ha sido pensada, en
ocasiones, a través de los intentos de una estética semidtica y de una semidti-
ca estética con éxitos dispares, de decididos fracasos pero también de postu-
laciones recordables en la historia de numerosas disciplinas que confluyeron
en indagaciones comunes, en algdn momento compartidas. El objetivo de
estas lineas es oo, el siguiente: discernir si dererminadas reflexiones de la
semidtica y de la estética -que suelen “encabalgarse” sin por esto implicar
recursos interdisciplinarios- pueden resultar esclarecedoras para no pocas real-
izaciones del arte contemporineo, densas de interrogantes muiltiples.
Experiencias que si en ocasiones son sélo exitistas, en otras, en cambio,
capaces de producir el fuerte impacto de una radical invencién de imagen.

En coincidencia con la reciente Bienal de San Pablo, el artista Cildo
Meireles exhibe su obra "Babel” (2000-2006) en la Pinacoteca del Estado de
San Pablo, Una torre de 5 m de alura y 2 de didmetro que acumula en su
superficie cilindrica la yuxtaposicién compacra de in numerables radios viejas,
de formato y épocas diversas. El conjunto emerge de la penumbra con mul-
titud de puntos luminosos, disimiles, coloridos, y el murmullo casi indistin-
to de una sonoridad aleatoria, combinacidn de musica, programaciones y
noticias en diferentes lenguas. Quizd un intento de negociacién compartida
entre la impresién visual, discursiva y sonora, disponibles para la exploracién
del especrador.
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Dada la amplitud inabarcable de lo que es "arte contemporinea”, pros-
eguiremos la indagacién en el conrexto argentino, fundamentalmente en el
drea de las artes visuales, con el convencimiento de que también aqui la
imaginacion crea, piratea y maquina articulando hererogeneidades En prin-
cipio, una practica de vilida acrualidad que hisuréd el dominio de la sensori-
alidad excluyente, remite a una zona mixa. de contaminacién natural v
espontdnea de palabra y de imagen. Modalidad consrante en casi roda la
actividad plastica de un reconocido maestro neofigurativo, Luis F Noé
(1933}, asimismo frecuente en la obra de Clorinda Testa (1923), arquitecto
¥ pintor de prestigio latinoamericano, del que recordamos una tela: el pertil
de un rostro acostado, enorme, de gestualidad frenética exhalando una nube
(;rdxical] en cuyo centro se lee: jestov muerto; Al ser interrogado el artista
(entre la angustia y la risa) sobre un posible sentido, declara haber expresa-
do ¢émo se siente cuando llega a casa tarde, cansado. En otras ocasiones
atrac ¢l cruce de palabras de un muy ralentoso Jorge Macchi (1963} cuando
en la bidimensionalidad del plano exhibe un sugestivo alineamiento sintag-
mitico, preciso, ondulante, en el que vemos/ leemos Mar Muerto, Mar
Argentino, Mar Glacial Artico. Qué decir de los Rollos desenrollades de
Ernesto Deira  [1928-1986). otro neofigurativo de fuste cuya Iinea hace
intuir, en recorridos oscilantes, la inminente transformacién en otra cosa,
precisamente, la letra,

Imagen v palabra. No ¢s una relacién intrascendente. La habitual per-
spicacia de ].-Francois Lyvorard la analizé en Diseonrs figure, con sucesivos
andlisis desde el medioevo hasta nuestros dias. No estd demds notar que esta
alternancia visual lingiifstica parcce algo alejada de aquella magiscral afirma-
cién 'negacion de Magritte, Eito no e una pipa. donde con lerra de chico de
escuela y refinada implicitacion se denuncia la accion hegeménica de la
lengua v la esperada insurgencia imaginaria. Real ejercicio de modernidad
contestataria que sc prolonga en cierto tono postmoderno del imaginario
actual. No desactivado, por cierro, acruante en direcciones previsibles e
imprevisibles desde la palabra v la imagen al gesto, y de alli en cadena incer-
pretante de inmediater direcra, a la materia, al cuerpe. Un artista como
Guillermo Roux (1929) cubre con anchas pi|1|_'£|-.1da.'i la desnudez de una
bailarina célebre, Tomds Espina (1975) pinta con pdlvora violentos escenar-
108 urbanos, las migraciones del explosivo Jorge de la Vega{1930-1971) son
auténticas rransmutaciones frente a la fluyente indeterminacion de los tondos
de Guillermo Kuirca(1961) que acumulan, en manteles familiares, pisadas,
escritos borrosos, huellas,

Pareceria entonces que la atmdsfera de nuestro tiempo favorece un abicr-
to plurilingiiismo, a contrapelo del accionar vanguardisia de antafio cuyas
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propucstas deglutian las anteriores, sin posibles alianzas. El citado pluralismo
las admitiria democriticamente- o toleraria- a rodas, Pero no es seguro que asi
suceda, Hay lineas de rendencia, modas que cuentan, ¥ céomo. Se continia
privilegiando "lo nuevo” o lo que se considera tal, con frecuencia sin pre-
cisién convincente, No desaparecid la desconlianza respecto de la figuracion,
peligrosamente préxima a la sujecion al "referente”y vinculable al concepro
de representacion(l), undnimemente criticado, La experiencia de la abstrac-
cion defiende mejor su espacio, menos susceptible de objecidn por varias
razones. Ya en la década del 40, el arte Concreta Invencion liderado por
Tomds Maldenado arremetio contra la estérica figuraciva sin medias tintas,”
La era artistica de la ficcion representativa toca a su fin... El arte representa-
tivo tiende a amortiguar la energla cognoscitiva del hombre. a distraerlo de
su propia porencia’ (2).

Mis alli de orientaciones plisticas divergentes, es ostensible el relieve
asumido por una tarea de desmontaje v abierta desestima de téenicas cradi-
cionales, supuestamente carentes de creatividad. Todavia un ardiente impul-
50 iconoclasta, tipice de las vanguardias, se prolongaria tras éstas con peren-
torias declaraciones en torne a la muerte del arte, de la pintura, de la escul-
tura y de otras defunciones sobre las que Jacques Derrida ha escrito pdrrafos
recordables, entre la ironia y el divertimento. Una proclamada vuelia a la pin-
tura pareceria mids bien producro de consumao y de oportuno marketing.

Nadie desconoce, por otra parte, en el contexto contemporineo, «l
seguro éxito de la provocacion audaz, tanto mds efectiva ante el desarmado
desconcierto de un piiblico culpose de lo que no sabe. Habituado, sin embar-
go, a la muy creativa extension de lo estérico en la actual civilizacién de la
imagen, donde tode es arre | sea comida, vestimenta, espectaculo, deporte,
diversiones, etcetera. Si es asf, qué sentido tiene preguntar por lo que ya es
pan cotidiano, el aree mismo. Quizd interese. en rodo caso, a alglin infance en
su erapa de crecimiento culrural, arrastrado por los progenitores a manifesta-
ciones de arte en la calle, en gah:réas, bienales, tricnales y rantos espaclos pri-
vado piiblicos, sin elvidar musces. Cuando se trata en cambio de sugerir
definiciones, a la luz del prestigio duchampiano seria arte lo que el artista dice
que es tal. Duchamp wivo la astucia de hablar poco | de lo que se extrafiaba
Breton. Pero en torne al autor del rf..m_'}'- made hay propuestas concepruales
muy serias, como las de Gérard Generte que invian @ evaluarlas v a con-
traponer oras, si cabe,

En este punto nada impide, creemos, retornar al mds importante texto
sobre estética del siglo XX, Ef origen dr la obra de arte. Ajeno a lo contem-
poraneo {cast en contra de lo contemporineo) encrega, no obstante, pistas
vilidas. El cuidadoso planeamiento discursivo del escrito heideggeriano
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comienza preguntando por el arre, para apelar al artista que a su vez remite
a la obra, avanzando desde alli. La obra serfa la exhibicién de un conflicto
que mantiene acrivos dos términos, L‘utT'l]:!ltiu haz de significaciones
denominade "mundo”, v la "terra” de la que surge, comparable a la
nocion griega de Ff;hysi:, mucho mds que mareria expresiva. Es el devenir
conjunto de un desocultamiento a partir de un encubrimiento previo que
no se manifiesta jamds del todo. Tal relacion pone la cuestion de la verdad
. no légica ni gnosenlégica sino onrolagica, en reciprocidad abismitica con
una no verdad incognoscible. La solucion heideggeriana no debiera subes-
timarse. Contempla el fenédmeno artistico desde su conflicrualidad interna
como irrupcién de mundo en el contexto histérico, desentendiéndose, sin
embargo, de los procesos de la creacion, de la recepcion e interpretacién, de
la lectura.

Pero los interrogantes subsisten ;Llegard el arte a un destonde como
imposibilidad de fundacién lima, merafisica? Habrd que preguntar qué es
una no verdad ain mis originaria que la verdad misma, en correlacién con
un sentide que emergiendo del sin-sentido es lanzado a su nulidad posible
(lo veremos en Garroni), sin elvidar el concepto de estética como ciencia
normativa en Peirce, en tanto fundamento infundado, Ideas que incitan a
repensar lo contempordneo en su enigmirica indeterminacion, en sus bor-
des, precisamente.

Resulta imperativo, ahora, un reaseguro de la instauracién estérica, siem-
pre renovada. Faltan instrumentos de andlisis que bien puede aportar la
semidrica. En principio, la nocidn de texto. Proporciona mds de un encuadre
operativo, asegura unidad, auronomia, cnmp]cildad v coherencia, relaciones
intra v extratextuales, rica interrextualidad { Kristeva, ya la iconologia de
Panovsky ), sin dejar de tener presentes orras construcciones tedricas, el rexto
en la historia de Cesare Segre v el conocido concepto de Eco come "macchi-
na pigra’.

Ahora bien, reconocer lo estérico en nuestra discutida contemporanei-
dad , exige, como cn cualquicr otro periode, apreciar la consecutividad inter-
rumpida que vincula texto a texto en el acontecer productivo, de los que el
artista da rtestimonio frecuente como proceso abierto (recordar el Gran
Vidno, segin declaracion de Duchamp, “inacabado™). Para esta L'Dmp]ctud
incompleta que es la misma obra de arte, hay siempre algo mis, algo "otro”
( el arte es una de las grandes respuestas a la cuestion de la aleridad). ; Acaso
tiende, el arte moderno, a una meta inaferrable? Segin Lyotard. irrepre-
sentable, pretendiendo no sélo la forma blanca sino la aniguilacion, «l
asesinato de la pintura. No es nuestro planteo. Es posible pensar con
Heidegger que en la obra de arte algo se abre y a la vez retrae, eludiendo un
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impasible sentido pleno y el esplendor de la forma como conciliacion defini-
tiva. Algo inaprehensible fuga. ;Qué es? Un horizonte que no adviene a pres-
encia ; El ser? Mis modestamente, el objeto dindmico de Ch.S. Peirce.

Pasar de una profusa interrextualidad al continuum de la ilimitada
semiosis permitird argumentar en tormo al concepto de representacién, de
iconismo, de cs¢ sugestivo maridaje de palabra y de imagen, de la relacién de
la figuracién, la abstraccion y el arte conceptual v en fin, no por dltimo,
sobre la funcién de |z imaginacién en el proceso inventivo.

Veamos. En el contexto de la semidrica peirceana el nuevo concepro de
representacion desplicga la relacion triddica del signo como represenramen
que tiende a un objeto a través de la mediacién del interpretante(CI* 1.339),
No hay estérica que pueda prescindir de relaciones que encarnan la concreta
experiencia del arte. De igual modo la nocion de icone, a la que aludiremes
todavia, despeja incertidumbres sobre el arte figurativo, conrrapuesio, en
falsa oposicién, al arte abstracto y al are conceprual. En efecte, su prob-
lemarizacién, hoy actualisima, ya no se basa en la imagen "parecida”, ni
primeramente como figura sensible porque puede estar presente no sélo en
las artes visuales sino en la literacura, midsica, arquitectura, como paso previo
a toda actividad mental y material externa, entre ellas el arte. El icono ilumi-
na la emergencia de sentido en su caricter estético ¢ inventivo.

MNuestra propucsta apuntd a destacar, en el devenir del arte y en direccion
abierta, el " hacia dénde ", no menos que "desde dénde”. En torno a ese
trazado inicial y final son invalorables los aportes de dos grandes filasofos,
Peirce y Kant. Ya nos aproximamos al primero, para avanzar ( o retroceder)
en direccién a Kant, para volver quizd, si es necesario, a Peirce. Las reflexiones
que siguen le apuntan a la imaginacion, suelo natal del arte y de roda humana
experiencia,

LA USINA DEL SENTIDO

Es el tema, precisar el lugar tedrico cenrral que anuncia la prioridad de la
imaginacién. Laborarorio artistico de la produccién creativa, es terreno en ¢l
que la especulacion kantiana y peirceana, interactuando a traves del tiempao,
importa hoy mas que nunca; en nuestros intereses inmediartos, a través de |2
labor interpretariva de Emilio Garroni, al que este volumen homenajea, y de
Umberto Eco, con excepcionales contribuciones a la estética y a la semidtica.
;Porqué ellos en estas lineas sobre arte contemporinco?

En primer término, Kant, prestando especial atencién a los advertimien-
tos textuales de Garroni. Con una trayectoria undnimemente reconocida v el
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prestigio de un trabajo hlosélico de mixime rigor v profundidad- que artic-
ula ademis de los principales libros tedricos varios volimenes de crftica arris-
tica v estético literaria- Garroni objeta en torne a la Critrea del Juicio, varias
entogues que considera parciales desde una necesaria vision global. Quiere
recuperar la productividad interna, paradejal. unién eriginalisima de
novedad v sistema. La obra que entusiasmaba a Goethe, lacunar, densa de
tensiones gque la movilizan v desasosiegan, reflejaria un proyecto dindmico,
sin disefio legitimado de antemane, pensamiento en devenir que trabajosa-
mente arriba a aptriuras inesperadas. Integrando  parres fragmentarias,
escritas en tiempos diversos, sin preocuparse por climinar diferencias e inclu-
so cambios de marcha no encubiertos en la trama textual, s testimonio de un
descomunal estuerzo intelectual que hace de esta obra, a juicio de Garroni,
Ln L':J.'FI’lJI.:J."."UI'D del pensar lilosatico,

Mos preguntamos nuevamente qué resultard claro para nuestras inqui-
etudes contemporineas, Por lo pronto, lu celormulacion del concepro de
imaginacion y de esquematisme, ya tratado en la primera Critsca, dimensiona
el maduro pensamiento critico con conclusiones de evaluacion aun mis com-
pleja que en las dos no ficiles obras precedentes. Nos limiraremos aqul a algu-
nas consideraciones. La focalizacion del esquema, concepto devastador, anil-
lo intermedio entre la cosa y nuestro conecimiento y lenguaje, en ranto
esquema libre o subjetivo serd propuesto come anticipacion no sélo del arre
sino de todo posible conocimiento. Tras las claboraciones de la facultad de
conocer v de desear, a la faculiad del juicio, juicio reflexionante que reflex-
iona sobre si mismao, se le asigna un estatuto subjetive rrascendental. Gran
hallazge kantiano. Si hasta entonces la imaginacién era aceptada secundando
al intelecte, Kant detiene esa primacia, que ahora subordina a la originar-
iedad de un sentimiento. Es esta misma facultad del juicio, sentimiento o
sentido, sensas commaic que en ¢l juicio eleoldgico retlexiona sobre ¢l final-

wmo de i narura
la pura torma, ne la existencia del objero sine su mero aparecer, sin concep-

e7d, MIENIrs que en ¢l estérico pong la finalidad sin fin de

ta, de universal comunicabilidad.

Las relaciones de arte v conocimiento y de arte y naturaleza, sostenidas
por un concepro de liberrad inalienable, son posiciones que estaban presentes
en el contexto culural filosélico de la época. La sitwacion afectiva provenia
de Shaltesbury, que eleva a categoria espiritual el sentimiento; rampoco era
nueva la mriparticion de las faculiades, pero si lo fue el asignar al sentr,
proveccion trascendental. El funcionamiento de la imaginacidn lo revela o
mds bien lo pone con la necesaria avance del esquematismo. En el ensayo
mcduido en este volumen, Garroni se explava al respecro, subrayando ¢l
estatuto de una imagen interna cuya complejidad v totalidad exceden, en
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eran medida, lo que es "figura”. La imaginacion, nuevo principio no intelec-
tual, por ende estético, inclinado al libre juego de las facultades, opera "como
si', por analogia, con un trasfondo suprasensible ausente. Observaciones
puntuales advierten que ¢l disponernos al libre juego de facultades #o deter-
minadas, no por ello significa funcionar sin concepto alguno, Fsta disposi-
cion, en electo, compromete la espontancidad de lo sensible tnto como |a
legalidad del intelecto, ideas e inwiciones, lo general y lo particular. Para
Crarroni se trataria de una faculiad quizd no constituida ain, expuesta al per-
manente peligro del sifi-sentido, de la que acenuia ¢l rrabajo constructivo e
hiporético. Esto es, abductivo,

Agregariamos algo. Nos parece que Kant no solo inaugura la estética
maderna sino que rambién la desborda. provectindose hasta nuestros dias en
mis de un sentido, en sintonia con la actual estetizacion generalizada que ha
extendido lo estético a lo cotidiano. El hecho es que Kant, mas alli de la ten-
dencia que en su siglo consolida el Sisterna de las Bellas Arees, admira [a
a hojarasca, inchnaciones que hoy va no

belleza de los jardines, las grecas,
desconciertan. La esencial afirmacion de la imaginacion eludirfa la estricea
especifidad v autonomia que encapsulé al fenameno esténco en una insular-
idad hoy inaceprable, para concordar con los procesos de la estérica contem-
li de la ohra de arte. Quizid en ese sentido pueda apli-

pordnea. El arte mis a
carse una expresion de Lyotard, referida a la obra que antes de ser moderna,
era postmoderna,

Limitindonos pricticamente al mismo tema, retomaremos reflexiones de
Eco. gran protagonista de la empresa semiérica desde sus inicios, en los 60,
en coincidencia con Obra Abierta, 1962, texto clave para la estética contem-
poranea no s6lo desde los aspectos de la recepeion y del futuro rol del lecror.
En Kane v el ornseorrvinee reencontramos caracteristicas que definen su inda-
gacion teorica, siempre en contexro historico, reromando temas pendientes
que reelabora v cuando cree necesario, corrige. No esperando que le digan de
qué debe ocuparse un semidtico, si su pensamiento lo empuja en direccion
merafisica u ontolégica procede hasta llegar a un "zoccolo dure”, inelim-
inable. Lo diche se aplica directamente a la tematizacién del iconismo. En
torno a debates que han hecho correr rios de tinta, retenemos algunos con-
ceptos de una notable duble lectura de Kant v de Peirce, desde la nocion de
Crrotena hasta ¢l esquema,

No es poco incitante comenzar por ¢l Ground peirceano. discutidisima
idea de tempranas indagaciones influidas por la concepcidn caregorial kan-
tiana. Las puntualizaciones de Feo desglosan interrogantes: el Crronnd, como
“base” remite al momento inicial del proceso cognoscitivo. en rante calidad
seria predicado, momento logico, pero como puede serlo si es Frrimes,
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momento gnoseolagice, como pediia un punto de parnda, slgo gue o5 icono,
semejani, una primera manera de comprender bajo vierve aspecte, implicar
inferencia hipotética como se dird luego. o Tirdnes punto crucial del pen-
SUTICALo ¥ de la crivica peircean al intuicionisme cartesiano. ;Como put:dl:,
en fin, una sensacién entrar en contacro con el Objero Dindmice estabi-
lizindose como Qbjeto Inmediato? Hav que explicarlo. Ll ¢/round no lo
logra. Treinea afios mis tarde Peirce vitelve sobre ese término pero habri deci-
dido qué es un juicio perceprive, al englobar elementos generales v singulares,
primeridud v terceridad,

Retrotraerse a Kant no solo respoinde, para koo, responde a la actual
escucha del cognitivisme. Se trata nada nienos que de colosales rrastorma-
ciones cumplidas por una flosefia para llegar a saber que es lo que hace la
mente cuando conoce, cuando asighs nombre a las cosas. La formidable
novedad kantiana es haber descubierto la conocida huncién simérico produc-
tiva de la imaginacion, cuando necesite dar cuenta del munde de la naro-
raleza v de la vidi, abrienda canino a la problemirica estérica. Para ese inten-
to vital resultaban insuficientes los conecimientos matenudticos y fisicos, era
imprescindible la habilitacion de leyes particulares, de juicios empirices. La
teoria kancana exigta iniensamente explicar la aplicabilidad caregorial a lo
sensible, el pivote central de la tercera Crtiva. Sobre ¢l tema de la percepeién,
asumido como proceso abductive, el muilisis discierne vanas fases del
conocimicnto que Fco articula en su propio discurso con los aportes actuales,
Nueva opormunidad, desde nuestro punto de vista, para ahondar una vez mis
en |a praxis artisrica, La investigacion separa v a la vez ensambla un primer
juicio perceptive implicite, atin no verbalizado. su verbalizacion, la interven-
cidn de la accion categorial, el proceso interpretative v el rabajo hipotérico.
Neo por azar la instructivi consecucion se topa con el luminose concepto de
insagmacion, “Figurar® es el eérmine escogido por Fool3). Figurar para com-
prender v comprender figurando: entre sensibilidad e intelecto, heterogéneos,
el tercero es el esquema. ul que velvenos todavia.

Ceoncepro neurilgico. Un esquema reproductive aportaria ¢l mérodo
para la representacion de una imagen, para representar un objeto en su ausen-
tia, el producrive ya posee cardcrer trascendental. Hay éntasis en aclarar que
el producto de la capacidad a priori de¢ imaginar o es intagen mental segiin
s acepoion mds (recuente. Para despejar dudas es comparado con el Bild
wittgensterniaie del [racratus, come cuadre del mundo, una proposicidn que
tiene la misina forma del hecho que representa. Concebido comeo pensar una
regla para construir una figura, ¢n la Critica de la razon pura ¢l trabajo del
esquenma s una relacion icénica que ha quedado atrapada. por el momento.
en una oscilame zona fangoss no aun discernida claramente por el pensar
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filosatico. La meditacidn de la primera Critsca, menos una gnoseologia que
una epistemaelogia, no aclara proveniencias, ni evira circulos viciosos. Kant, a
juicio de su intérprete, deja en la vaguedad cuestiones bisicas sicuadas en un
“terrena de nadie”, La tercera Critrca abrird el horizonte para el juicio reflex-
onante, que debe subsumir bajo una regla no dada ain, a diferencia del
juicio determinante de la rradicidn légica al que obliga a cederle enormes por-
ciones de signilicado en la construccion de concepros, en la contemplacion
estética, en la creacion artistica. Texto fundacional de la estérica moderna, es
algo mas que estética- &n el sentido habitual del término. En el esquematisma
rardio, Eco atirma que el intelecto "hace” al objero, al construirlo tentativa-
mente. De alli a Peirce, quien explicari ¢l entera proceso cognitive por infer-
encia hipotética, un paso,

Digamos ahora que las ideas desarrolladas se complementan y ennque-
cen con la argumentacion en rorno a una estética peirciana, abordada en este
misma volumen, con su habitual competencia, por Lucia Santaclla, Sus
aclaraciones puntvalizan la impoertanda del 1cono como simbolo estetico por
excelencia, a rravés de la cualidad de apariencia a la que rodo signo responde.
La aplicacion de la légica reenaria involucra la inmediatez del sentir, el esfuer-
zo interpretativo v la promesa intelectiva, con la mezcla del sentir v del pen-
sar. ['ara Santaella lo estético tiene cardcter de signo v a la vez de cosa, siendo
el mis revelador por su rara combinacidn de ambigiiedad e indeterminacién.
Recordamos que Peirce reiteradamente remite la logica 2 la érica v ésta a la
estetica- no sin dificultades considerada ciencia normativa. No es una teoria
de lo bello, sino la doctrina de lo preterible v resperable "per se”, el fin ulo-
mo, s benion. Lo admirable por sf mismo no podria no ser lo razon-
able, entendiendo por tal una razdn inacabada en creacion permanente ;Una
estética generalizadas

Los varios gires v recorridos cumplidos nos hacen reencontrar a los arris-

tas. Pensando en como, cudndo, dénde v porgué vinculan lo sensible v o int-
elecrual.. en el arte figurativo no menos que en el abstracto y en el concepiu-
al, Pero de eso no sélo sabe ¢l artista porque es experiencia conidiana, a veces
turbulenta, de interaccion permanente en la que confluyen pensamiencos,
colores, olores y sabores, sensaciones plurales. ansia de materia y de inteligi-
bilidad inabarcable. Un ejercicio siempre acompanade por la palabra, eicita,
implicita o explicira, descada o no.

Acudimos de nueva a Meireles, a arra instalacion suva muy simple, muy
bella, asimismo en San Pablo en la ocasién ya citada. En la penumbra de un
gran espacio desierto, un potente foco de luminosidad blanca cac a pique
sobre ¢l piso delimitando el disefio de un drea chica, muy chica, vacia. ;Qué
significa? Tenfa razon Kant, las ideas estéricas hacen pensar.
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M OTAS

|- Wer en hanmella v Math los distnioes concepios v deconsiruccions contemporine-
as desde muy completas perspectivas historico problemancas.

2. Manifiesto Invencionista publicado ¢n Revista ARTE CONCEETO N* |, Buenas
Alres; agoste de 1940, Perazzo, M. (19830 175170,

3. En relacion a Garroni sobre temas comunes Loy iaphoices paralelismns, Las co-
rrespondencias en ambos snfoques se rescara el radical sigmbcade del libee eaquenna-
vistna, largamente Subestimado. v la afiemacian del escaruro consrucove, abductive
de la Faculead reflexianinie. La dilerencia parece ter ésea; para Eoo imaginar es figura
en el nivel mae inicial de b semiess, en cambio el tascendenalismo de Coarrani dile-

rencia la m:l’ginurini:l.d del esgquema, de la imagen-signe o icano.
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